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1. Einfithrung: Aufbruch in neue Welten — vom Reisen und

Wiederkehren

Reisen, ob aus touristischen oder beruflichen Griinden, ist — wenigstens aus meiner
personlichen westlich-privilegierten Sichtweise — in der hochgradig globalisierten und
vernetzten Welt des 21. Jahrhunderts etwas Alltdgliches geworden. So entwickelte sich die
Passagierluftfahrt innerhalb von hundert Jahren vom Luxusverkehrsmittel einiger Weniger
dank sogenannter ,Billigflieger’ und des steigenden Wohlstands im Globalen Norden zum
Umweltproblem. Aktuell streiken jeden Freitag! zahlreiche Schiiler*innen? im Rahmen der
globalen Protestbewegung Fridays for future fiir ein Umdenken in Sachen Klimapolitik und
fordern, unter anderem, eine drastische Senkung des Kohlenstoffdioxid-AusstoB3es, der auch
durch die enorm gestiegene Bedeutung der Luftfahrt stetig wichst und den Klimawandel
beschleunigt. Daher ist nun von ,Flugscham’ die Rede, und wéhrend noch bis vor kurzem
stindiges (Fern)Reisen oder gar digitales Nomadentum Statussymbole einer mobilen,
kosmopolitischen Bevolkerungsgruppe waren und ein entsprechender Lebensstil in den
sozialen Medien propagiert wurde, versuchen insbesondere jiingere Menschen, sich nun in
Verzicht zu iiben oder auf nachhaltigere Formen des Reisens zu setzen.

Als die beiden argentinischen Autoren Leopoldo Marechal und Roberto Arlt in den 1920er und
1930er Jahren ihre Europareisen unternahmen, erfolgte dies — wenn auch unter hochst
unterschiedlichen Voraussetzungen — in der Tradition argentinischer, vielmehr
lateinamerikanischer Intellektueller, fiir welche das Uberqueren des Atlantiks und das
anschlieBende Erkunden der ,Alten Welt” — Europas — einen essenziellen Schritt innerhalb der
eigenen personlichen und kiinstlerisch-intellektuellen Entwicklung bedeutete. Reisen,
insbesondere eine solche Fernreise von Argentinien auf die andere Seite des Atlantiks, war
damals ein grofler Luxus, den sich vor allem die argentinische Oberschicht seit 1880 ausgiebig
gonnte. Dabei spielten nicht nur die finanziellen Voraussetzungen eine Rolle, sondern auch die
Zeit, die man aufwenden musste. Allein die Uberfahrt mit dem Transatlantik-Dampfer konnte
mehrere Wochen in Anspruch nehmen. Umweltprobleme oder Abhingigkeitsbeziehungen
sowie Ausbeutungsstrukturen, die der heutige (Massen)Tourismus mit sich bringt, standen

damals jedoch noch nicht zur Debatte. Nichtsdestotrotz kommt es auch im Zuge der

!'In Zeiten der Corona-Pandemie und der damit einhergehenden Social-Distancing-MaBnahmen sogar online.

2 Aus dem Bewusstsein heraus, dass Sprache die Realitit prigt, legt die vorliegende Dissertation Wert darauf, eine
gendergerechte Sprache, die alle Geschlechter beriicksichtigt, zu verwenden. Daher wurde sich fiir das sog.
,Gendersternchen’ (*) entschieden, um sicherzugehen, dass alle Geschlechtsidentitdten, auch jenseits des binédren
Modells von weiblich und ménnlich, angesprochen sind.
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Europareise der argentinischen Oberschicht gewissermallen zum Phédnomen des Overtourism,
wobei das Stereotyp des neureichen Argentiniers in Paris in die (Literatur)Geschichte eingeht
und Mechanismen der Distanzierung, neue Reiserouten und -formen auslost. Doch solche
Uberlegungen spielen in den Reiseberichten Arlts, der als Korrespondent einer argentinischen
Tageszeitung 1935/36 nach Spanien reist, um von dort aus seine als Aguafuertes (1928-1936)
bekannten Chroniken zu senden, und Marechals, der seine eigenen Europareisen, die ihn 1926
und 1929/30 auf den europdischen Kontinent fiithren, fiktionalisiert und in seinem stark
autobiografisch geprigten Roman Addn Buenosayres® (1948) thematisiert, keine Rolle. Fiir
beide erfiillt sich mit der bzw. den Reise(n) ein groBer Traum, denn anders als viele ihrer
Schriftstellerkolleg*innen betrachtet keiner der beiden die Uberquerung des Atlantiks als
Selbstversténdlichkeit, sondern sie ist nur im Rahmen eines Arbeitsverhiltnisses (Arlt) oder
dank strenger Sparmaflnahmen und finanzieller Unterstiitzung der Familie (Marechal) moglich
(vgl. Marechal, M. 2016: 156).

Roberto Arlt und Leopoldo Marechal, die gemeinsam mit Jorge Luis Borges die drei Sdulen —
oder Paradigmen® — der modernen argentinischen Literatur bilden, reprisentieren zwei hdchst
gegensitzliche Schriftstellertypen und vertreten sehr unterschiedliche Formen des Schreibens
oder der Asthetik (vgl. auch Hammerschmidt 2017a). Wihrend sich Marechal in den 1920er
Jahren ein gewisses Renommee als Dichter erarbeitet hat und zum Kreis der argentinischen
Avantgardist*innen gehort — aus dem er allerdings nur wenige Jahre spiter aus politischen und
dsthetischen Griinden gewissermallen verstoBen wird —, pflegt Arlt sein Selbstbild als
Randfigur des literarischen Felds und gehort weder zur Avantgardegruppe Florida noch zu
deren ,Gegnern’ Boedo; doch seine Romane verkaufen sich gut und dank seiner tdglichen
Kolumne bei einer Tageszeitung profitiert er von einer Sichtbarkeit, die nur wenigen zuteil wird
(vgl. Saitta 2000a; 2013). Trotz aller Unterschiede, die sich auch in den hier zu untersuchenden
Reisen fortsetzen sollen, verbindet die beiden Autoren, die 1928 sogar kurzzeitig zu
Redaktionskollegen werden, ein respektvolles und wertschitzendes Verhéltnis, wie anhand von
zweil Dokumenten deutlich wird. So verarbeitet Leopoldo Marechal die gemeinsam verbrachte

Zeit in der Redaktion der argentinischen Zeitung E/ Mundo in seinem Roman Addn

3 Addn Buenosayres, Marechals erster Roman, wird sogar wihrend der zweiten Europareise 1930 in Paris
begonnen. Davon zeugt auch das Vorwort des Romans, das diesen Umstand kurz erwéhnt: ,,Las primeras paginas
de esta obra fueron escritas en Paris, en el invierno de 1930 (Marechal 2013: 97).

4 Dass auch Leopoldo Marechal eines dieser Paradigmen reprisentiert, bildet die zentrale Hypothese des DFG-
CONICET-MinCyT-geforderten Forschungsprojekts, in dessen Rahmen die vorliegende Dissertation entstanden
ist. Das binationale Projekt ,,Das Marechal-Paradigma oder die ,dritte Position’ der argentinischen literarischen
Moderne* (2015-2019), unter der Leitung von Prof. Dr. Claudia Hammerschmidt (FSU Jena) und Dr. Mariela
Blanco (Universidad Nacional de Mar del Plata), beweist die Existenz dieses Paradigmas und schlie3t damit eine
Forschungsliicke der lateinamerikanischen Literaturgeschichte.
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Buenosayres und fiktionalisiert seinen ehemaligen Kollegen Arlt in der Figur Walker (vgl.
Navascués, in Marechal 2013: 670, FN 268). Walker ist ein ,,hombre diario* (Marechal 2013:
674), auf den Protagonist Adan und dessen Begleiter Schultze wéhrend des Gangs durch die
Holle von Cacodelphia treffen. Walker, der als melancholischer und iiberarbeiteter Journalist
abgebildet ist, représentiert die inhumanen Arbeitsbedingungen, die der periodismo de masas
mit sich brachte, der hier als Maschinerie beschrieben ist (vgl. Marechal 2013: 670-675).°
Marechal selbst verlédsst nach kurzer Zeit die Welt des Journalismus, Arlt hingegen bleibt bis
zu seinem plotzlichen Tod 1942 bei EI Mundo und verdient sein Geld zu groBen Teilen mit
journalistischem Schreiben. Die Wege der beiden trennen sich demzufolge wieder. Ein weiteres
Dokument belegt die Bewunderung Arlts gegeniiber Marechal — 1939, kurz nach der
Veroffentlichung von Marechals Gedicht El Centauro, das in der Tageszeitung La Nacion
erscheint, erhélt Marechal einen Brief von Arlt, in dem dieser seine Begeisterung fiir Marechals
Lyrik zum Ausdruck bringt:
Querido Leopoldo: te escribe Roberto Arlt. He leido en La Nacion tu poema El Centauro.
Me produjo una impresion extraordinaria, la misma que recibi en Europa al entrar por
primera vez en una catedral de piedra. Poéticamente sos lo mas grande que tenemos en
habla castellana. Desde los tiempos de Rubén Dario, no se escribié nada semejante en
dolida severidad. He recortado tu poema y lo he guardado en un cajon de mi mesa de
noche. Lo leeré cada vez que mi deseo de producir en prosa algo tan bello como lo tuyo

se me debilite. Te envidio tu alegria y tu emocion.
Que te vaya bien. Roberto Arlt®

Worte, die voller Warme und Anerkennung sind und die wertschitzende Beziehung der beiden
beweisen.

Doch nicht allein die gemeinsame Zeit in der Redaktion verbindet die beiden Autoren
miteinander, sondern trotz aller Unterschiede gibt es eine weitere Gemeinsamkeit, denn beiden
wird ihre profunde Bedeutung fiir die Entwicklung der modernen argentinischen Prosa zu
Lebzeiten — und auch viele Jahre danach — nicht zugestanden. Auf die Griinde wird in dieser
Dissertationsschrift eingegangen. Im Zentrum dieser Arbeit steht allerdings ein weiteres
verbindendes Moment: die Europareise, die beide Autoren unternommen haben. Wie bereits

angedeutet, verarbeiten Arlt und Marechal ihre Reiseerfahrungen in verschiedenen Genres.

5 Obschon Arlt alias Walker keine groBere Rolle im Roman einnimmt, spricht allein die Beriicksichtigung seiner
Person im Roman fiir eine Anerkennung Marechals, zumal er trotz seiner Verortung in der ,Holle’ nicht selbst
kritisiert wird, sondern das System des Journalismus und dessen Auswirkungen auf die Menschen im Zentrum der
Kritik stehen. Marechals Sympathie Arlt gegeniiber duflert sich auch in einem Interview, in welchem er zum
ehemaligen Redaktionskollegen Arlt befragt wird: ,,A.A.: ;{Como era Roberto Arlt? L.M.: Un hombre lleno de
ternuras interiores y un ,intuitivo’ nato. En la redaccion lo veia siempre a mi derecha, tecleando con fiebre su
maquina de escribir” (Andrés 1968: 30).

¢ Fiir die Einsicht in dieses wertvolle Dokument danke ich Maria de los Angeles Marechal und der Fundacion
Marechal.



Aufgrund der Heterogenitit der Textsorten erfolgt daher kein literaturwissenschaftlicher
Vergleich, sondern der Umgang der Autoren mit ihren individuellen Begegnungen in der
,JFremde’ und speziell deren Blick auf Europa steht im Mittelpunkt der Dissertation. Dafiir
werden die Reisetexte, d.h. einerseits Arlts Chroniken und andererseits Marechals
fiktionalisierte Reiseerinnerungen, die sein Protagonist Addn Buenosayres ebenfalls als
Erinnerungen wiederaufleben ldsst, hinsichtlich der Wahrnehmung Europas untersucht. Zudem
werden sowohl die Voraussetzungen der jeweiligen Reise als auch die Riickkehr nach
Argentinien beleuchtet. Dass mit der Betrachtung des ,Fremden’ zugleich sich verdndernde
Bewertungen des ,Eigenen’, d.h. Argentiniens, einhergehen, wird ebenso thematisiert wie der
Umstand, dass die Reisen personliche Verdanderungen mit sich bringen und auf das jeweilige
Schaffen der Autoren einwirken. Die literaturwissenschaftliche Untersuchung der Europareisen
Arlts und Marechals bildet das Zentrum der vorliegenden Dissertation und wird ab Kapitel 4
den grofiten Raum dieser Arbeit einnehmen. Zuvor tragen kulturhistorische und theoretische
Kontextualisierungen zum besseren Verstidndnis bei. Da beide Autoren eng mit den Umstdnden
ihrer Zeit verwoben sind, erfolgt in Kapitel 2 ein Uberblick zu relevanten kulturellen und
historischen Entwicklungen Argentiniens ab 18807 bis zum Jahr der Verdffentlichung von
Addn Buenosayres, 1948. Insbesondere der als Schliisselroman zur vanguardia-Zeit konzipierte
Roman Marechals setzt gute Kenntnisse der argentinischen (Kultur)Geschichte voraus, aber
auch die spezifischen Umstédnde, die es einem aus &rmlichen Verhéltnissen stammenden Jungen
wie Arlt ermdglichen, Zugang zum literarischen Feld zu bekommen, bediirfen einer ndheren
Einordnung. Im Anschluss an diese geschichtliche Einfiihrung werden die theoretischen
Hintergriinde der Dissertation vorgestellt. Um die Blicke der beiden Autoren auf Europa, aber
auch auf Argentinien zu untersuchen, bediene ich mich des Ansatzes der sogenannten Estudios
transatlanticos, auf deren Konzept und Annahmen Kapitel 3.1. eingeht. Daran anschlieBend
fithrt Kapitel 3.2. kurz in das Phédnomen der Europareise der argentinischen Intellektuellen ein
und zeigt anhand einer Chronologie verschiedener Reisetypen, wie es sich im Laufe der
Jahrzehnte entwickelt. Kapitel 4 widmet sich schlieBlich, wie bereits erwihnt, der Analyse der
beiden ,Reisetexte’ und stellt der jeweiligen Betrachtung eine Einfiihrung zum entsprechenden
Autor voran. So prisentiert Kapitel 4.1.1. biografische Daten Roberto Arlts und geht in zwei
Exkursen zum einen auf dessen Chroniken, die Aguafuertes, ein und erklart zum anderen, was
es mit dem Vorwurf der ,mala escritura’ auf sich hat. Analog dazu geht der Analyse von

Marechals Reise, bzw. der Reise von dessen Protagonist Adan Buenosayres, eine biografische

7 Die Betrachtung setzt im Jahr 1880 ein, da dieses Jahr ein Schliisseljahr der argentinischen Geschichte bildet und
fiir viele Ereignisse und Entwicklungen, die im Zusammenhang mit dieser Dissertation besprochen werden, den
Grundstein legt.
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Einfiihrung zu Leopoldo Marechal (Kapitel 4.2.1.1.) voran, die ergdnzt wird durch eine
Abhandlung zu Inhalt und Struktur des zu besprechenden Romans sowie durch ein weiteres
Unterkapitel zu dessen schwieriger Rezeptionsgeschichte. Im Anschluss an die unter Kapitel
4.1. und Kapitel 4.2. erfolgten Analysen der beiden Europareisen fasst Kapitel 5 noch einmal
die zentralen Erkenntnisse zusammen, unternimmt einen Vergleich der beiden Reisen bzw.
Reisedarstellungen und zeigt dabei Unterschiede, aber auch Gemeinsamkeiten in der
Wahrnehmung der beiden Reisenden auf. Gemill dem Kulturwissenschaftler James Clifford ist
Reisen ,,a [...] spatial practic[e] that produc[es] knowledges, stories, traditions, comportments,
musics, books, diaries and other cultural expressions* (Clifford 1997: 35), weswegen im Fazit
auch noch einmal die Folgen und Veranderungen, die die Reisen der beiden Autoren jeweils

mit sich bringen, zusammengefasst und gegeniibergestellt werden.

Die Beschiftigung mit Arlts (Reise)Chroniken und Marechals fiktionalisierten
Reisererinnerungen, die in Buch 5 des Romans wiedergegeben werden, tragen zu einer neuen,
transatlantischen Perspektive auf die Arlt- bzw. Marechalforschung bei und stellen die beiden
gegensitzlichen Autoren in einen neuen Zusammenhang, der nicht allein Unterschiede betont,

sondern auch Gemeinsamkeiten aufzeigt.



2. Kulturhistorische Kontextualisierung: Buenos Aires und

Argentinien 1880 bis 1948

2.1. 1880-1916: Vom Nationalstaat zum ,radikalen’ Umbruch

Als am 12. Oktober 1880 Julio Argentino Roca zum argentinischen Staatspriasidenten
,gewihlt’® wird und die kommenden sechs Jahre — sowie eine weitere Amtszeit von 1898 bis
1904 — unter dem Motto ,,Paz y Administraciéon® regiert, beginnt fiir Argentinien und
insbesondere fiir die Bundeshauptstadt Buenos Aires ,die Zeit eines beschleunigten
gesellschaftlichen Wandels* (Riekenberg 2009: 106), des Wachstums und der Modernisierung,
welche bis 1930 anhilt (vgl. Vazquez Rial 1996; Rehrmann 2005; Saitta 2011; und
Altamirano/Sarlo 2016). Bis zu diesem Zeitpunkt bildete fiir die noch junge Nation, die sich
nach der Revolucién de Mayo (1810)° im Jahr 1816 politisch endgiiltig von der
Kolonialherrschaft Spaniens befreite, der ,,Dauerkonflikt bzw. ,,die Zwietracht zwischen der
reichen Kiistenmetropole [Buenos Aires; C.V.] und den Provinzen de/n] politische[n] Faktor,
der das 19. Jahrhundert Argentiniens prigte und jahrzehntelang 1dhmte* (Rehrmann 2005: 142).
Wihrend sich Buenos Aires aufgrund der giinstigen geografischen Lage am Atlantik mehr und
mehr zu einer prosperierenden Handelsmetropole entwickelte, die stetig urbaner und in ihrer
Ausrichtung europdischer wurde, profitierten die Provinzen nur in geringem Maf3e von diesem
Aufschwung, trugen jedoch durch Vieh- und Getreidewirtschaft substanziell dazu bei. Es
folgten Dekaden des Zwists zwischen Zentralismus- und Foderalismusbestrebungen — bzw. der
Fehden zwischen unitarios und federales —, die mitunter in blutigen Biirgerkriegen miindeten,
autoritire Herrscher'? hervorbrachten oder Buenos Aires zum autonomen Staat'! erklérten (vgl.
Luna 1997; Rehrmann 2005; und Riekenberg 2009). Die in diesem Zusammenhang durch

Domingo Faustino Sarmiento in Facundo (1845) schriftlich fixierte Opposition von Zivilisation

8 Von freien und demokratisch legitimierten Wahlen kann zu diesem Zeitpunkt noch keine Rede sein, die
damaligen Abstimmungen erfolgen iiber Wahlminner, sog. ,Wahlcaudillos’, die mittels Absprachen,
Versprechungen oder auch unter Androhung von Gewalt um Stimmen werben. Zudem ist die Wahlbeteiligung
duBerst gering (vgl. Riekenberg 2009: 100).

® Zur argentinischen Unabhéngigkeitsbewegung vgl. z.B. Luna (1995; 1997); Rehrmann (2005); Riekenberg
(2009); und Halperin Donghi (2009; 2010).

10 Wie den caudillo Juan Manuel de Rosas, der ab 1835 bis 1852 als Gouverneur die Provinz Buenos Aires
autoritir-diktatorisch regierte und dariiber hinaus die Interessen der Provinzen des Landesinneren vertrat.

"' Nach der Schlacht von Caseros (1852), die dem Rosas-Regime ein Ende setzte, kam es aus Unstimmigkeiten
zwischen den Provinzen und Buenos Aires zur Ablenhung der zuvor gemeinsam erarbeiteten Verfassung durch
Buenos Aires, welches sich in der Folge zum autonomen Staat erklérte. Die Provinzen hingegen bildeten von nun
an die Argentinische Foderation, bis zur endgiiltigen Konsolidierung 1880 war das Verhéltnis von Konflikten
gepragt (vgl. Luna 1997; Rehrmann 2005; und Riekenberg 2009).
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und Barbarei prigte von nun an gleichsam die argentinische Kulturgeschichte sowie die
Gesellschaft und insbesondere die Vorstellungen von Stadt und Land.!?

Erst der oben erwihnte Prisident Roca'’ schafft es schlieBlich, den andauernden Konflikt
politisch zu beenden, indem er die Stadt Buenos Aires von der gleichnamigen Provinz trennt,
erstere zur Bundeshauptstadt und La Plata zur Provinzhauptstadt ernennt und im Folgenden den
Ausbau des Nationalstaats vorantreibt. 1880 markiert somit den Beginn einer
,Prosperititsphase, [die] [...] die postkolonialen Strukturen des Landes uml[k]rempelt,
modernisiert” (Rehrmann 2005: 225); die Grundlagen dieser Phase wurden allerdings bereits
in den Jahren zuvor gelegt — insbesondere der Prisidentschaft Sarmientos (1868 bis 1874) kam
dabei eine Schlisselrolle zu. ,Sarmiento ist als Schriftsteller, Bildungsreformer,
Staatstheoretiker und Président [...] eine der herausragenden argentinischen Personlichkeiten
des 19. Jahrhunderts* (Fremmer 2004: 110).!* In seiner Regierungszeit kommt es zum einen
zur Verbesserung und Ausweitung des Offentlichen Schulsystems, denn er ,,;sah [...] in der
Bildung den Schliissel zum wirtschaftlichen und sozialen Fortschritt™ (Riekenberg 2009: 98),
zum anderen legt er die politischen Grundsteine fiir eine der bedeutendsten Entwicklungen der

argentinischen Gesellschaft: die Immigration.

Exkurs 1: Argentinische Immigrationsgeschichte(n)

,,El mal que aqueja a la Republica Argentina es la extension (Sarmiento 1993a [1845]: 56) —
im Facundo, einem , literarischen Grundstein Argentiniens* (Mahlendorff 2000: 158), setzt
sich Sarmiento intensiv mit dem geografischen Raum der Republik auseinander, Leere und
Weite werden dabei zu Schliisselbegriffen, die in Verbindung stehen mit Barbarei, fehlender
Zivilisation, Einsamkeit und Gefahr. Die Diskrepanz zwischen der enormen Grofle des
argentinischen Staatsraums, den es zu nutzen gilt, und der geringen Anzahl der bisher dort

lebenden Menschen — denn besonders das Landesinnere, d.h. die mit einer Wiiste

12 In seinem essayistischen Werk, dessen voller Titel Facundo. Civilizacién i barbarie. Vida de Juan Facundo
Quiroga. Aspecto fisico, costumbres i abitos de la Republica Argentina (Sarmiento 1993 [1845]) lautet, rechnet
Sarmiento mit dem gewalttitigen Diktator Juan Manuel de Rosas ab, den er fiir die riickstdndigen und
,barbarischen’ Zusténde in Argentinien verantwortlich macht. Fiir ihn verkdrpern Rosas sowie andere caudillos —
wie bspw. Juan Facundo Quiroga, der caudillo seiner Heimatprovinz San Juan —, und in enger Verbindung damit
auch der ldndliche Raum, insbesondere die Pampa, Barbarei, die durch das zivilisierte Leben, flir das Stidte wie
Buenos Aires stehen, iiberwunden werden muss.

13 Auf Rocas brutale Innenpolitik, die die Ausrottung der indigenen Bevilkerung im Siiden Argentiniens anstrebt
— und schlieBlich iiber die sog. ,Conquista del desierto’ auch umsetzt —, wird an anderer Stelle noch eingegangen.
14 Sarmientos eurozentristische Ideen haben jedoch auch einen erheblichen Anteil an der in der vorhergehenden
FuBnote erwdhnten ,Eroberung der Wiiste’.
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gleichgesetzten Pampaebenen, ist zum damaligen Zeitpunkt praktisch unbevolkert — sollte
mittels gezielter Einwanderung behoben werden. Von den Immigrant*innen'> aus Europa,
idealiter aus Nordeuropa, erhoffte man sich zum einen Arbeitskréfte, die zur Erschliefung und
Bewirtschaftung des argentinischen Territoriums dringend benotigt wurden, zum anderen eine
,Verbesserung’ bzw. ,Veredelung’ der bislang ,minderwertigen’ Bevolkerung (vgl. Fremmer
2004; Riekenberg 2009). Vater dieser rassistischen Ideen, die unter der Formel ,gobernar es
poblar’ schlielich sogar Eingang in die erste argentinische Verfassung von 1853 finden, ist
Juan Bautista Alberdi. Wie bereits Sarmiento siecht auch Alberdi in dem weiten,
menschenleeren Territorium des argentinischen Staatsgebiets eine Wiiste und ein Hindernis flir
das nation-buliding (vgl. Alberdi 2017 [1852]). In seinen Bases'® prisentiert er die Immigration
aus Europa als Losung:
(Como, en qué forma vendra en lo futuro el espiritu vivificante de la civilizacidon europea
a nuestro suelo? Como vino en todas épocas: Europa nos traera su espiritu nuevo, sus
habitos de industria, sus précticas de civilizacion, en las inmigraciones que nos envie.
Cada europeo que viene a nuestras playas nos trae mas civilizaciones en sus habitos, que
luego comunica a nuestros habitantes, que muchos libros de filosofia. [...] ;Queremos
plantar y aclimatar en América la libertad inglesa, la cultura francesa, la laboriosidad del
hombre de Europa y de los Estados Unidos? Traigamos pedazos vivos de ellas en las
costumbres de sus habitantes y radiquémoslas aqui. ;Queremos que los habitos de orden,
de disciplina y de industria prevalezcan en nuestra América? Llenémosla de gente que
posea hondamente esos habitos. [...] Este es el medio inico de que América, hoy desierta,

llegue a ser un mundo opulento en poco tiempo. La reproduccién por si sola es medio
lentisimo. (Alberdi 2017: 97)

Seinen Vorstellungen nach dienen die europédischen Zuwanderer als Agenten der Zivilisation,
von denen die autochthone, als inferior betrachtete Bevolkerung lernen kann, von denen sie
erzogen — ,zivilisiert” — werden, und die dabei auf lange Sicht das ,rassische’ Profil
Argentiniens verbessern. Generell offenbaren Alberdis Bases eine starke Orientierung an
Europa, das zum Vorbild fiir die zu errichtende Nation wird, womit zugleich die Ablehnung
eines mdglichen indigenen oder ,amerikanischen’ Erbes einhergeht (vgl. Fremmer 2004).
Dabei bedient er sich Sarmientos Dichotomie von civilizacion und barbarie und {ibertragt sie
auf den Gegensatz européisch — nicht européisch (vgl. Windus 2005). Die in den Bases zum
Ausdruck gebrachten Gedanken spiegeln die Ideen einer stddtischen, liberalen Elite von

Intellektuellen wider,'” die seit der Unabhiingigkeit intensiv an der Suche nach einer nationalen,

15 Frauen waren zu jedem Zeitpunkt Teil der Migrationsbewegungen, doch — wie so oft — handelt es sich bei ihnen
um ,,inmigrantes invisibles* (Devoto 2003: 302), da sie stets in der Minderheit waren.

16 In Bases y puntos de partida para la organizacion politica de la Repiiblica Argentina formuliert Alberdi (2017
[1852]) seine Ideen fiir eine zukiinftige argentinische Nation.

17 Diese Gruppe, die sich in Opposition zu Rosas bildete, geht als generacién del 37 in die Geschichtsbiicher ein.
Fiir mehr Informationen vgl. Osterbauer (2017).
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argentinischen Identitdt mitwirken und deren Vorstellungen sich auf ein idealisiertes
Europabild beziehen. Es handelt sich dabei um eine
nahezu kritiklose Identifikation mit wenigen Staaten der Alten Welt wie Frankreich und
England, die mit dem iibergeneralisierenden Schlagwort ,Europa’ versehen werden. Sie
gelten als Heimat der Kultur, des Fortschritts, der verfeinerten Lebensart und

,Zivilisation’ und dienen der argentinischen Machtelite als kollektiver Sehnsuchtsraum.
(Fremmer 2004: 48)

Durch die Vertreter der liberalen, Europa-affinen generacion de 37 wie Alberdi und Sarmiento,
die nach der Schlacht von Caseros 1852 endgiiltig in machtvolle Positionen aufsteigen —
bisweilen bis ins Prisidentenamt — und somit fortan die Geschicke des Landes bestimmen, wird
die Idee einer staatlich geférderten Immigration politisch umgesetzt. Das Ideal einer europdisch
gepragten, ,fortschrittlichen’ und weiflen Nation, das sich die liberale Elite ertrdumt, wird sogar
konstitutionell verankert — die erste argentinische Verfassung von 1853 bedient sich Alberdis
Bases als Grundlage und manifestiert so die Bedeutung der Zuwanderung.

Obschon der argentinische Staat nach Caseros und insbesondere mit Beginn der Prasidentschaft
Sarmientos eine aktive Rolle in der Forderung der Immigration einnimmt, lassen sich bereits
seit 1810 politische Bemiithungen um Zuwanderer erkennen (vgl. Devoto 2003). Bereits die
erste Junta, die aus der Mai-Revolution von 1810 hervorging, prisentiert ein Dekret ,,que
indicaba que todos los extranjeros de paises ,que no estén en guerra con nosotros’ podian
trasladarse al pais, donde ,gozardn de todos los derechos de los ciudadanos’ (Devoto 2003:
211). In den 1820er Jahren folgen dieser immigrationsfreundlichen Einstellung erste konkrete
Malnahmen und Angebote: man beginnt direkt vor Ort, d.h. in Europa, zu werben, indem man
Anzeigen in der dortigen Presse schaltet oder ,Immigrationsagenten’ schickt, zudem stellt man
den Neuankémmlingen bei Ankunft Ubernachtungsmdglichkeiten und Hilfe bei der
Arbeitssuche zur Verfiigung, verspricht ihnen Pachtland sowie Religionsfreiheit und verschafft
thnen mittels der Befreiung vom Wehrdienst sogar einen Vorteil gegeniiber der einheimischen
Bevolkerung (vgl. Devoto 2003). Fehlende politische Stabilitit und die nach wie vor
grassierende Gewalt, insbesondere auf dem Land, konterkarieren jedoch die Anstrengungen,
sodass in den ersten beiden Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts von nennenswerter Einwanderung
nicht die Rede sein kann.'® Erst ab 1830 kann man vom Beginn eines ,,verdadero ciclo
migratorio rioplatense* sprechen, der den Auftakt einer ,,nueva y ahora si larga y sostenida

estacion de las migraciones europeas‘ bildet (Devoto 2003: 213, 214). Trotz der Herrschaft

18 Genaue Zahlen dieser frithen Migrationsprozesse konnen aufgrund fehlender Statistiken leider nicht angefiihrt
werden, erst in den 1850er Jahren begann die argentinische Regierung, die Immigrant*innen offiziell zu erfassen;
fiir frithere Zeitrdume kann lediglich auf Daten der iiblichen Ausreisehdfen oder auf Bevolkerungszdhlungen
zuriickgegriffen werden, die jedoch keine validen Quellen bilden (vgl. Devoto 2003).

13



Rosas, dessen gewalttitige und fremdenfeindliche Politik oftmals mit einer Unterbrechung der
Immigrationsbewegungen in Verbindung gebracht wird, bleibt der Zuzug aus Europa auch in
den folgenden Jahrzehnten ein sicht- und spiirbares Phinomen;'® denn Rosas’ ablehnende
Haltung gegentiber ,Fremden’ richtet sich vor allem gegen die Migrant*innen, die seine liberal-
zentralistischen Gegner als besonders positiv bewerten, wie beispielsweise Immigrant*innen
aus Frankreich. Die Ankunft dieser Gruppen reduziert sich in der Folge deutlich, zudem
exilieren unter Rosas zahlreiche Intellektuelle, die Einwanderung anderer Gruppen hingegen,
darunter Galicier*innen und Italiener*innen aus Genua, wird vom caudillo sogar gefordert (vgl.
Devoto 2003). Generell lassen sich diese frithen Migrationsstrome, d.h. die vor der Phase, in
der sich ,gobernar es poblar’ zur Leitidee entwickelte, wie folgt zusammenfassen: ,,Toda esta
corriente migratoria temprana es dificil de ser cuantificada y desde luego no se trata de grandes
numeros, pero su influencia no reside en ello, sino en su impacto sobre una poblacion también
ella muy escasa“ (Devoto 2003: 216).

Nach dem Sturz des caudillo setzt nach und nach die Riickkehr der vormals exilierten
Intellektuellen ein, die nun ihre Vorstellungen zur Entwicklung der Nation in die Tat umsetzen
wollen und sich von der Zuwanderung aus Europa fleilige und fdhige Arbeitskrifte erhoffen,
die dariiber hinaus einen ,zivilisatorischen’ Beitrag leisten sollen. Das ohnehin bereits
immigrationsfreundliche Klima Argentiniens wird mit der Verfassung von 1853 rechtskraftig;
die verstirkten Werbemallnahmen seitens des Staats und insbesondere die giinstige
wirtschaftliche Lage des Landes fiihren dazu, dass die Anzahl der ankommenden Menschen in
den 1850er und besonders in den 1860er Jahren kontinuierlich steigt. Inzwischen existieren
auch erste erfolgreiche Besiedlungsprogramme, dank denen die Immigrant*innen fiir relativ
wenig Geld Land erhalten und sich so in ldandlichen Gebieten niederlassen — die walisische
Kolonie in der Gegend um Puerto Madryn, Patagonien, ist eine davon.?’ Der Zensus von 1869
belegt, wie stark Argentinien bereits von Zuwanderung geprégt ist, wenn auch regional sehr
unterschiedlich: im besagten Jahr sind 11,5% der argentinischen Bevolkerung auslindischer?!
Herkunft, in Buenos Aires (Stadt) machen die Immigrant*innen jedoch fast die Hélfte (49,6%)

der Einwohnerschaft aus, in der Provinz Buenos Aires sind es 30% aller dort lebenden

19 Was, wie Devoto (2003: 214) feststellt, ein klares Zeichen fiir die geringe Bedeutung staatlicher Mafinahmen
und Anreize beziiglich der Migrationsbewegungen ist: ,,Que fuera posible que durante el largo periodo de dominio
de un gobierno xénofobo [...] la inmigracion adquiriese tal desarrollo, nos dice bastante acerca de la limitada
influencia que hay que atribuir a las politicas publicas y a las retdricas poblacionistas en el desarrollo de una
corriente migratoria“.

20 Fiir ndhere Informationen zur seit 1862 bestehenden walisischen Kolonie in der argentinischen Provinz Chubut,
deren Einfliisse noch heute deutlich spiirbar sind, sei auf Geraldine Lublin (2017) verwiesen.

2l Allerdings sind nicht alle davon aus Europa (ca. 9% der Gesamtbevdlkerung), sondern auch aus anderen
(stid)amerikanischen Lindern sowie Zuwanderer aus Afrika (vgl. Devoto 2003).
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Menschen, in den gezielt kolonisierten Provinzen (z.B. Entre Rios, Santa F¢) hingegen nur bis
zu 15%. Auch beziiglich der Herkunft gibt es nun offizielle Zahlen, die zahlenméBig stirkste
Gruppe ist demnach die der Italiener*innen (Norditalien, hauptséchlich Piemont, Ligurien,
Lombardei), gefolgt von den Spanier*innen (vorwiegend aus Galicien und dem Baskenland)
und von Zuwanderern aus Frankreich (franz. Baskenland und Pyrenden-Gebiet) (vgl. Devoto
2003). Die Zahlen belegen jedoch auch, dass das Ziel der Besiedlung und Nutzung des
argentinischen ,Hinterlands’ von Beginn an verfehlt wird, denn ,,Ja emigracion es, [...] desde
las épocas tempranas, un fenomeno ampliamente urbano* (Devoto 2003: 236).2?
Das stetige Wachstum der Immigrationszahlen setzt sich auch in den 1870er Jahren vorerst fort.
Prisident Sarmiento, seit 1868 im Amt, schafft eine Comision Central de Inmigracion (1869),
mit der die Bedingungen bei Ankunft verbessert und strukturierter werden sollen, zudem fordert
die Kommission neue Propagandamafinahmen (vgl. Fernandez 2017). So setzt Sarmiento in
seiner Prisidentschaft auf die positive Wirkung von Erfolgsgeschichten, die iiber Briefe an die
Verwandten und Bekannten in der Heimat vermittelt werden, oder bezahlt einigen
Immigrant*innen sogar einen Besuch im Herkunftsland, um dort aktiv fiir eine Auswanderung
zu werben; bemiiht wird sich dabei insbesondere um Zuwanderer aus dem Norden Europas und
dem Baskenland. Dennoch kommt es ab Mitte der 1870er Jahre zu einem Einbruch der bisher
stetig steigenden Ankunftszahlen, die Weltwirtschaftskrise von 1873 fiihrt zu SparmafBinahmen
in Argentinien, die negative Auswirkungen auf den Arbeitsmarkt haben, welcher wiederum die
Immigration stark beeinflusst (vgl. Devoto 2003). Nach dieser Krise

[h]abria que esperar hasta 1883 para que la inmigracion llegase a la cuota alcanzada diez

aflos antes. Sin embargo, a partir de aqui la combinacion explosiva de la expansion de la

frontera agropecuaria y de las obras publicas, de la industria y el comercio, por los efectos

de eslabonamiento con el dindmico sector primario y un mercado interno en crecimiento,
promoveria la irrupcion de lo que se llamaré la emigracion de masas. (Devoto 2003: 240)

Doch bevor es ab den 1880er Jahren zur ,Massenimmigration’ kommt, die bis weit ins neue
Jahrhundert anhalten soll, wird 1876 als Reaktion auf die stagnierenden Einwanderungszahlen
ein, in dieser Hinsicht, zentrales Gesetz verabschiedet: das Ley de Inmigracion y Colonizacion
(vgl. Devoto 2003; De Cristoforis 2016; und Ferndndez 2017). Hiermit wird erstmals gesetzlich
festgelegt, wer als Immigrant*in zihlt, ndmlich
todo extranjero jornalero, artesano, industrial, agricultor o profesor, que siendo menor de
sesenta aflos, y acreditando su moralidad y sus aptitudes, llegase a la Republica para
establecerse en ella, en buques a vapor o a vela, pagando pasaje de segunda o tercera

clase, o teniendo el viaje pagado por cuenta de la Nacion, de las provincias, o de las
empresas particulares protectores de la inmigracion y la colonizacion. (LEY 817 —

22 Fernando Devoto (2003) zufolge liegt das an den relativ hohen Léhnen und dem Arbeitsangebot in den Stidten.
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Inmigracion y Colonizacion Primera Parte, Cap. 5, Art. 12 [1876], aus
Valijainmigracion.educ.ar)

Des Weiteren werden die staatlichen MaBnahmen zur Forderung der Immigration gesetzlich
festgeschrieben; allen Ankommenden steht nun fiir die ersten fiinf Tage eine (kostenlose)
Ubernachtungsmdglichkeit im sog. Hotel de Inmigrantes zu, zudem wird die Zugfahrt zum
Zielort — welcher ja idealerweise im ldndlichen Gebiet liegt — bezahlt, und eine eigens fiir die
Migrant*innen gegriindete (staatliche) Arbeitsvermittlungsorganisation bietet Hilfe bei der
Arbeitssuche an. Die Einhaltung des Gesetzes sowie die generelle Steuerung und Uberwachung
der Zuwanderung ist von nun an Aufgabe des ebenfalls neu gegriindeten Departamento
General de Inmigracién (vgl. Devoto 2003; und Valijainmigracion.educ.ar).?

Doch nicht nur mittels des Gesetzes wollte man die ,Attraktivitdt’ Argentiniens fiir die
kiinftigen Immigrant*innen steigern, Ende der 1870er greifen noch andere Maflnahmen, die
dafiir sorgen sollen, weiteres Land fiir eine Besiedlung durch Zuwanderer aus Ubersee zu
erschlieBen — und zugleich den Nationalstaat auszubauen. Den drastischsten Schritt bildet die
sogenannte ,Conquista del desierto’, mit welcher der Siiden des Landes militdrisch erobert
wird. Der Feldzug, der ab 1879 unter dem Kommando des Generals Julio A. Roca — der ein
Jahr spédter argentinischer Prisident wird —, stattfindet, ist der groBte und ,erfolgreichste’
innerhalb einer ldngeren Abfolge von Vorstofen gegen die argentinische Urbevolkerung und
dezimiert die indigenas im Siiden des Landes maBgeblich: wéahrend 1869 ihr Anteil an der
Gesamtbevolkerung noch mit 5% geschéatzt wurde, sind es 1895 nur noch 0,7% (vgl. Miller,
zitiert nach Osterbauer 2017).2* Gerechtfertigt durch die Ideen Sarmientos und Alberdis, die
mit Hilfe des Begriffspaars civilizacion-barbarie die Indigenen als ,wild’, ,barbarisch’ und als
Hindernis fiir die angestrebte Modernisierung bzw. ,Zivilisierung’ Argentiniens diskreditiert
haben, werden sie durch die Congquista del desierto praktisch ausgerottet. Der Genozid an den
Indigenen, oder wie es Devoto (2003: 240) im o.g. Zitat technisch ausdriickt, ,,la expansion de
la frontera agropecuaria® — denn das argentinische Staatsgebiet umfasst nun gut 350.000
Quadratkilometer mehr (vgl. Windus 2005), die zur landwirtschaftlichen Nutzung und zur

Besiedlung durch Européder*innen bereitstehen —, bildet den Startschuss fiir die Revolucion de

2 Allerdings, so Devoto (2003), bilden all diese ,Benefits’, die der argentinische Staat bereitstellt, fiir die
wenigsten Zuwanderer den Grund der Auswanderung. Im Gegenteil, direkt nach Beginn der Maflnahmen nutzte
kaum jemand die Angebote, und zu Zeiten der zahlenmiBig stirksten Einwanderungsstrome reichten deren
Maoglichkeiten schlichtweg nicht aus. Etwas mehr Bedeutung misst Devoto den WerbemalBnahmen, die direkt in
Europa stattfanden, zu: gezielte Propaganda iiber ,Immigrationsagenten’, Botschafter oder spéter (ab 1886) mittels
zentraler Immigrations-/Kolonisierungsbiiros in Europa. Weitere Anreize setzten zudem bereits ausgewanderte
Bekannte oder Familienangehorige sowie die Entwicklungen des Transportwesens, die eine schnellere und
giinstigere Uberfahrt ermdglichten (vgl. Devoto 2003).

24 Zur néheren Beschiftigung mit dem Wiistenfeldzug gegen die indigene Bevolkerung empfiehlt sich Bandieri
(2000; 2005); Delrio (2005) und Bayer (2010).
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la Pampa, die auf der extensiven Agrar- und Viehwirtschaft basiert und zur Grundlage eines
mehrere Jahrzehnte andauernden wirtschaftlichen Erfolgs des Landes wird (vgl. Rehrmann
2005; Riekenberg 2009). Diese duBerst gilinstige Wirtschaftslage — die noch durch den
kontinuierlichen Ausbau des Eisenbahnnetzes sowie durch andere technologische
Innovationen, wie Kiihlschiffe und Kiihlhduser, begiinstigt wird — ist maf3geblich dafiir
verantwortlich, dass ab Mitte der 1880er Jahre die Phase der ,Massenimmigration’ beginnt, die
gesellschaftlich und kulturell fundamentale Verdnderungen mit sich bringen soll (vgl. Devoto
2003; Rehrmann 2005; und Riekenberg 2009). Mit dem wirtschaftlichen Boom Argentiniens
beginnt eine goldene Zeit des 6konomischen Wohlstands, der auf potenzielle Immigrant*innen
in hohem Ma@ attraktiv wirkt und so die Zuwanderung nach dem Einbruch von 1873 erneut
stark ankurbelt.” Es sind vor allem die zahlreichen Méglichkeiten, schnell und unkompliziert
Arbeit zu finden, die den ,,mito argentino* (Devoto 2003: 264) begriinden. Neben der hohen
Arbeitsnachfrage im Bereich der Landwirtschaft oder der fleischverarbeitenden Industrie
entstehen noch weitere Arbeitspldtze aufgrund der hohen auslédndischen Investitionen: vor
allem England investiert — ebenfalls ,angelockt’ durch den Aufschwung — massiv ins
argentinische Transport- und Finanzwesen; 2 der argentinische Staat verwendet das
auslidndische Kapital vorwiegend fiir den Aus- bzw. Aufbau von Infrastruktur und Industrie,
was zusitzliche Beschéftigungsmoglichkeiten generiert (vgl. Devoto 2003). Der Kontrast
zwischen den Nachrichten aus dem siidamerikanischen Land, die von guten Bedingungen und
sozialem Aufstieg berichten, und der Realitit in den vielen krisengeplagten Regionen der ,Alten
Welt” ldsst unzdhlige Europder*innen sich auf den Weg machen, sodass die
Zuwanderungszahlen bis Ende der 1880er neue Hochststdnde erreichen; nach einem erneuten
Einbruch im Zuge der Krise von 1890 werden zu Beginn des 20. Jahrhunderts die damaligen
Maximalwerte abermals tibertroffen, zwischen 1901 und 1913/1914 erreichen die Ankiinfte
ihre historischen Hochstwerte (vgl. Devoto 2003; 2007).

El impacto que tuvo la inmigracidon sobre un pais escasamente poblado fue enorme. En

1869 la Argentina contaba con 1.737.000 habitantes, de los cuales el 12,1% eran de origen

extranjero. En 1895, de un total de 3.959.000 habitantes, el 25,5% eran extranjeros; y en

1914, el pais llegd a concretar el porcentaje mas alto de extranjeros: de una poblacion de
7.885.000 habitantes, el 30,3% eran inmigrantes. (Svampa 1994: 61)

25 Denn, so Devoto, ,,[e]ra la economia la que brindaba el principal incentivo para emigrar a la Argentina y no el
Estado® (2003: 250).

26 England wird zu einem wichtigen Handelspartner Argentiniens, doch das anfinglich gute und ausgeglichene
Verhéltnis der beiden Nationen entwickelt sich im Laufe der Zeit zu einer Abhéngigkeit zu Ungunsten
Argentiniens. Den Tiefpunkt der englisch-argentinischen Beziehungen bildet ohne Frage der Falkland/Malwinen-
Krieg 1982.
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Auf den ersten Blick scheint das Projekt ,gobernar es poblar’ der ,Griindungsviter’ demnach
sehr erfolgreich, immerhin konnte die argentinische Bevolkerung mittels europiischer
Zuwanderung signifikant erhoht werden, zudem profitierte der argentinische Staat von der
Arbeitskraft der Zugezogenen, die maligeblich zum Wirtschaftswunder beitrdgt. Auf den
zweiten Blick ist es jedoch hinsichtlich seiner Ausrichtung gescheitert: statt der erhofften
Nordeuropder*innen kommen zum iiberwiegenden Teil Menschen aus Siideuropa — Italien und
Spanien —, von denen sich nur ein geringer Anteil, so wie vorgestellt, auf dem Land niederldsst,
sondern nach Ankunft direkt vor Ort, d.h. in Buenos Aires, verbleibt.?’ Vor allem die starke
Prisenz der italienischen Immigrant*innen wird alsbald zum Problemfall erklirt; 2 die
Italiener*innen sind mit Abstand die groBte Gruppe unter den Neuankommlingen, ihre hohe
Zahl 16st Uberlegungen beziiglich einer ,regionalen Reorientierung” der Immigration aus, doch
die getroffenen MaBnahmen sind ineffektiv. > Generell gehen mit dem Beginn der
,Masseneinwanderung’ Kritik und Ablehnung einher. Insbesondere die alteingesessene
Oberschicht des Landes sieht ihren traditionellen Machtanspruch angesichts der zahlreichen
,heuen’ Argentinier*innen gefdhrdet; zudem bringt die neue gesellschaftliche Situation
Uberlegungen zu Fragen der argentinischen Identitit mit sich, Integrationsschwierigkeiten und

Konflikte verschirfen schlielich den Diskurs. Die 1880er Jahre sind daher auch geprégt von

27 Auf die spezifischen kulturellen und gesellschaftlichen Verdnderungen, die aus dieser speziellen Situation in
Buenos Aires resultieren, wird unter Kapitel 2.3. noch eingegangen.

28 Die Prisenz der Italiener*innen wurde in erster Linie aufgrund ihrer schieren Dominanz problematisiert, die als
Integrationshindernis betrachtet wurde, denn aufgrund der Vielzahl von Menschen italienischer Herkunft war es
fiir diese einfach, unter sich zu bleiben, zudem griindeten sie eine Reihe eigener Institutionen, wie bspw. das
Hospital Italiano, Kulturzentren oder italienische Schulen, was vielen als Beweis fiir mangelnden
Integrationswillen diente. Betrachtet man jedoch die Zielsetzung der Immigrationspolitik und insbesondere
Alberdis Vorstellung von einer ,Zivilisierung’ durch Immigration aus Europa, liegt auch hierin einer der Griinde
der Ablehnung, denn die ,zivilisatorische’ Wirkung wurde ausschlieflich den Nordeuropéder*innen zugeschrieben
(vgl. Devoto 2003).

2 Die MaBnahmen umfassen Kolonisierungsprojekte, mit denen konkret Gruppen bestimmter Regionen, z.B. aus
Deutschland, angesprochen werden, um sich in ldndlichen Gebieten niederzulassen. Des Weiteren wurden die
sogenannten Centros de Propaganda in immer mehr europdischen Stidten erdffnet. Das wohl
offentlichkeitswirksamste Mittel war die Subvention von Tickets fiir die Atlantikiiberfahrt, die zwischen 1888 und
1890 gewihrt wurde. Hierbei wurden Italiener*innen explizit ausgeschlossen, wohingegen die Spanier*innen am
meisten davon profitierten, auBerdem kam es in diesem Zusammenhang zur Zuwanderung aus den Niederlanden
sowie von Jidinnen und Juden aus Russland. Obschon also die Immigration neuer Gruppen mit Hilfe dieser
MafBnahme angeregt werden kann, bleiben die Zahlen insgesamt unter den Erwartungen der Regierung. Zudem
treten unerwiinschte Nebeneffekte ein, wie eine hohe Riickkehrquote derer, die auf diesem Weg ins Land kamen,
sowie eine hiufige Diskriminierung dieser Menschen (vgl. Devoto 2003: 252-253). Die Zuwanderung aus Italien
und Spanien fiihrt wiahrend der gesamten Zeit der ,Massenimmigration’ die Statistiken der Ankunftszahlen an,
und allein aufgrund ihrer starken Prdsenz wurden sie hdufig Zielscheibe von Vorurteilen und Anfeindungen —
obschon auch das sehr abhidngig von der regionalen Herkunft ist, so waren bspw. Bask*innen stets gut angesehen.
Als es zu Beginn des 20. Jahrhunderts zum verstérkten Zuzug von Menschen aus dem arabischen Raum kommt —
vorwiegend aus den (heutigen) Gegenden Syriens, des Libanons und Nordafrikas, die jedoch im offiziellen Diskurs
allesamt unter der Bezeichnung ,furcos’ zusammengefasst werden — und auch immer mehr Menschen jiidischen
Glaubens, vorwiegend aus Russland, in Argentinien ankommen, veréndert das den Blick auf die Immigrant*innen
aus Siideuropa, die, zu Ungunsten der neuen Gruppen, einen ,,proceso de revalorizacion® (Devoto 2003: 273)
erleben (vgl. Devoto 2003).
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Diskussionen um Staatsbiirgerschaft, Bildungsreformen und Identititsfragen, die als Vorlaufer

des kulturellen Nationalismus, der ab dem Centenario 1910 virulent wird, zu betrachten sind

(vgl. Devoto 2003).
Sin embargo, todas esas iniciativas fecundarian s6lo posteriormente, ya que, entonces no
constituyeron un movimiento univoco, ni de amplitud suficiente como para sostener un
cambio concreto de politica. La tematica antiinmigratoria de la literatura naturalista dio
paso en los noventa a algunas narraciones que, inversamente, reencontraban todas las
virtudes originariamente atribuidas a los inmigrantes europeos, aun del sur. Las reformas
educativas siguieron sin rumbo definido; el proyecto de nacionalizacion compulsiva de
los inmigrantes se archivo; la politica de apoyar una inmigracion subsidiada se hundié

[...], la discusién sobre la identidad y la integracion de los inmigrantes sigui6 presente,
pero sin poder orientar acciones concretas. (Devoto 2003: 259)

Die Ara der ,Massenimmigration’, die sich in zwei Phasen (1883-1890 und 1901-1913 [vgl.
Devoto 2007]), unterbrochen durch die Krise von 1890, einteilen 14sst, endet mit dem Beginn
des Ersten Weltkriegs. Dies bedeutet jedoch kein generelles Ende der Einwanderung nach
Argentinien, das sein Profil als Einwanderungsland bis heute behélt. Das Argentinien von 1914
ist ein vollkommen anderes Land als das, welches es noch kurz vor der Jahrhundertwende war;
im Vergleich zu 1895 leben nun fast doppelt so viele Menschen in dem siidamerikanischen

Land, davon ist fast ein Drittel nicht in Argentinien geboren (vgl. Devoto 2003).

Fiir Argentinien beginnt um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert demnach eine Zeit des
Wandels und der Prosperitit, ausgelost durch das Zusammenspiel einer erfolgreichen
Immigrationspolitik, einer sehr giinstigen Wirtschaftslage — die zum groflen Teil von der
Arbeitskraft eben jener Immigrant*innen getragen wird — und ausldandischen Investitionen (vgl.
Rehrmann 2005). Die spezifische Situation verdndert das bis dahin eher rural gepriagte Land
grundlegend, insbesondere fiir die neue Hauptstadt Buenos Aires bildet das Jahr 1880 den
Startpunkt einer Phase der umfassenden Modernisierung und Urbanisierung; mittels
Prachtbauten und Avenidas nach europdischem Vorbild, dem Ausbau eines Tiefseehafens
sowie moderner Infrastruktur will man die Bedeutung der Kapitale hervorheben und den
Wohlstand zum Ausdruck bringen. Die kommenden drei Jahrzehnte gehen als ,,Belle Epoque*
in die argentinische Geschichte ein und gelten als ,,nacimiento de la Argentina moderna“ (Luna
1997: 135, 137). Getragen wird diese Zeit von einer Politik der hombres del 80,>° den geistigen

Nachfolgern der generacion del 37 und allesamt Mitglieder einer konservativen, oligarchischen

30 Der Begriff ,hombres del 80’ oder auch ,.generacién del 80“ stammt von David Vifias (vgl. 1995: 131-161;
1996: 9-46) und kennzeichnet eine recht homogene Gruppe von wohlhabenden, kreolischen und méchtigen
Miénnern, die zwischen 1880 und 1916 die Fithrung des Lands {ibernehmen.
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Elite, oftmals GroBgrundbesitzer, die sich als natiirliche Anfiihrer des Landes betrachten (vgl.
Luna 1997; Riekenberg 2009; und O’Donnell 2014). Der argentinische Historiker Félix Luna
fasst die Dekaden des Régimen Conservador folgendermalBen zusammen:
El pais disefiado por el pensamiento de Alberdi, que en 1880 todavia estaba en camino
hacia su desarrollo, en 1910 habia alcanzado ya la vanguardia absoluta en América
Latina. Era el transplante mas brillante de la civilizacion europea que hasta ese momento
se habia visto. [...] En treinta afios habian convertido un pais periférico, pobre,

fragmentado, anarquizado, en este gran pais opulento que se distinguia de toda América
Latina. (Luna 1997: 149-150)

Doch die andere Seite dieser erfolgreichen Politik, die auf den Sdulen Immigration — Bildung
— Frieden (vgl. Luna 1997: 144-146) basiert,! ist Wahlbetrug, Korruption und Nepotismus;
Methoden, die nur iiber diesen langen Zeitraum Bestand haben konnten, da mdgliche Gegner
von Beginn an ausgeschaltet wurden, indem man ihnen, wie im Fall der Immigrant*innen, das
Wahlrecht verweigerte oder sie, wie die Gauchos oder die Indigenen, gesellschaftlich
verdringte oder gar komplett eliminierte (vgl. O’Donnell 2014). Nichtsdestotrotz bilden sich
bereits Ende des 19. Jahrhunderts neue politische Bewegungen, die im Zusammenhang mit den
demografischen Verdnderungen zu betrachten sind. Zum einen kann sich in Buenos Aires
,»[d]Jurch die Foderalisierung der Bundeshauptstadt und den Ausbau der Verwaltung und des
Dienstleistungssektors [...] ein quantitativ bedeutender Mittelstand* (Riekenberg 2009: 112)
ausbilden — ein zum damaligen Zeitpunkt in Lateinamerika einzigartiges Phinomen (vgl. Luna
1997) —, der zum Grofteil aus europdischen Einwanderern besteht, die bereits in einer der
fritheren Phasen der Immigration ins Land kamen; zum anderen, ebenfalls bedingt durch die
Immigration, entwickelt sich ein Proletariat und damit schlielich auch eine Arbeiterbewegung.
Die gesellschaftlichen Entwicklungen werden von der machthabenden Oberschicht als
Bedrohung wahrgenommen, denn in ihren Augen war der/die Immigrant*in als ,,instrumento
ciego en manos de la élite (Svampa 1994: 62) gedacht, doch die zunehmende Organisierung
der Arbeiter*innen, die sich vor allem gegen die groBtenteils prekédren Arbeitsbedingungen
richten, sowie der Wunsch nach politischer Partizipation deuteten an, dass der traditionell

verstandene Machtanspruch der hombres del 80 nicht mehr lang aufrechtzuerhalten war. Die

31 Dabei, so Félix Luna, enthielt die (Aus)Bildung der Immigrant*innen durchaus Risiken fiir die Elite, die sie
jedoch zu Gunsten eines gut gebildeten Volks in Kauf nahm: ,,.Lo cierto es que esta preocupacion de los
gobernantes del Régimen por la ensefianza primaria les hace honor. Porque inmigracion mas educacion popular
significa necesariamente que diez, quince, veinte afios después, habria una nueva generacion de hijos de
inmigrantes que reclamarian su lugar bajo el sol en el terreno politico y querrian también gobernar el pais. Aquellos
hombres del Régimen sabian que la educacion iba a implicar a largo o a breve plazo su desplazamiento; sin
embargo, prefirieron educar y sancionar la Ley 1.420, segtn la cual la educaciéon primaria es obligatoria [...],
gratuita [...] y laica [...]* (Luna 1997: 145-146).
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UCR (Unién Civica Radical),?? gegriindet 1891, und ihr Programm des radicalismo verleihen
diesen Forderungen schlieBlich (partei)politischen Ausdruck, indem sie sich ,fiir die
Demokratisierung des politischen Systems* (Riekenberg 2009: 117) einsetzen. Der radicalismo
stiitzt sich damit auf den ,,aspecto oscuro* (Luna 1997: 149) der Regierung und wurde somit zu
Recht als Gefahr fiir diese bewertet. Uberlegungen zu Reformen des Wahlsystems werden
jedoch vorerst zuriickgewiesen, stattdessen werden MaBnahmen ergriffen, die auf die
Immigrant*innen abzielen: das 1902 verabschiedete Ley de Residencia ** ,daba
discrecionalidad al Poder Ejecutivo de expulsar a cualquier extranjero considerado peligroso y
de impedir la entredad de cualquier inmigrante sin necesidad de orden judicial*“ (Devoto 2003:
275) und entsteht, ebenso wie das Ley de Defensa Social von 1910, im Zusammenhang mit dem
Aufkommen anarchistischer Bewegungen bzw. deren Unterdriickung/Bekdmpfung; mittels
verpflichtendem Militdrdienst und einer Neuausrichtung der Schulbildung, die vor allem die
eigene, d.h. argentinische, Vergangenheit aufleben lisst und so zur Erfindung einer Tradition
beitragen soll, erhofft man sich die ,Nationalisierung’ und ,Erziehung’ der neuen Biirgerinnen
und Biirger (vgl. Devoto 2003). Doch der Kontrast zwischen der Fiihrung durch die hombres
del 80 bzw. den PAN,** die das Argentinien der GroBgrundbesitzer und des (spiten) 19.
Jahrhunderts repréasentieren, und der Realitdt einer pluralen, zum GroBteil urbanen und sich
stetig modernisierenden Gesellschaft wird immer deutlicher: um die Jahrhundertwende kommt
es verstirkt zu Streiks, Aufstanden und politisch motivierter Gewalt, mit denen der Wandel des
aktuellen Systems und Mitbestimmung gefordert werden. Eine direkte politische Folge dieser
Bewegungen ist 1912 die Einfithrung des Ley Saénz Peria, das allen minnlichen Argentiniern

iiber 18 Jahre das Wahlrecht zugesteht (vgl. Riekenberg 2009).°° 1916, in den ersten

32 [Plartido que reunio a la clase media que se habia formado a partir de la inmigracion (fsola 1996: 120).

33 Auch das Ley de Residencia, ,basada en unos apuntos del senador Miguel Cané sobre Expulsion de los
extranjeros (1899)“ (Isola 1996: 124), ist als Reaktion auf die zunehmenden sozialen Unruhen, die diese Phase
des gesellschaftlichen Wandels kennzeichnen, zu betrachten: ,,Esta ley surgié en momentos de conflictos y
conmociones sociales. Las organizaciones obreras se abrian paso, haciendo huelgas para lograr la mejora de
salarios y la reduccion de la jornada laboral. Los obreros se nucleaban en centros de tendencia anarquista, la
Federacion Obrera Regional Argentina (FORA) y, mas tarde, en la socialista Union Central de los Trabajadores.
Es indudable en estos momentos la formaciéon de una clase obrera como consecuencia de la instalacion de
industrias“ (fsola 1996: 124).

34 Partido Autonomista Nacional — ein konservativer, liberaler Parteienverbund.

35 Ein groBer Teil der Immigrant*innen konnte jedoch nicht von diesem neuen Wahlrecht Gebrauch machen, da
bisher nur wenige die argentinische Staatsbiirgerschaft angenommen hatten. Und auch das Versprechen auf
Demokratisierung des Systems wurde nicht eingehalten, wie Michael Riekenberg beschreibt: ,,Obgleich als
Erneuerer der politischen Kultur angetreten, fufite der Wahlsieg der Radikalen auf dem althergebrachten
Klientelwesen. Die Wahlrechtsreform [...] hatte dieses System keineswegs auler Kraft gesetzt. Lokale Bosse der
Radikalen Partei, die so genannten Stadtteilcaudillos (caudillos de barrio), kontrollierten ganze Stralenziige. Sie
boten ihrer Klientel aus der Mittel- bzw. Unterschicht Vorteile und Vergiinstigungen sowie Unterstiitzung und
Hilfe bei der Arbeitsvermittlung oder bei medizinischer Betreuung. [Sie] [...] bildeten das organisatorische Geriist
des Radikalismus. Trotz seines moralischen Anspruchs an die Politik war der Radikalismus dem hergebrachten
politischen System Argentiniens verhaftet” (Riekenberg 2009: 122).
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Préasidentschaftswahlen nach der Wahlrechtsreform, erhédlt der UCR-Kandidat Hipolito
Yrigoyen die Mehrheit und ldutet somit die bis 1930 wihrende Phase des radicalismo ein. Eine
andere Reaktion auf die gesellschaftlichen Verdnderungen ist ein wachsender Nationalismus
von Teilen der kreolischen Elite sowie verstirkt Debatten um die Ausrichtung der

argentinischen Identitét.

2.2. Auf der Suche nach dem ,Eigenen’ — Argentinien zwischen Nationalismus und

Kosmopolitismus

Nach einer ersten nationalistischen ,Welle’ in den 1880er Jahren, die sich vor allem in der
naturalistischen Literatur der Dekade widerspiegelt, werden dhnliche Stimmen zu Beginn des
20. Jahrhunderts angesichts der demografischen Verdnderungen sowie deren realen und
potenziellen Konsequenzen fiir die Entwicklung von Gesellschaft, Kultur und Identitit erneut
lauter. Die kreolische Elite, die noch wenige Jahre zuvor aktiv um Zuwanderung warb, scheint
nun, angesichts der groen Anzahl an Menschen, die diesem Aufruf folgten und so die
argentinische Gesellschaft innerhalb kiirzester Zeit fundamental umgestalteten, von den
Konsequenzen der eigenen Initiative iiberfordert zu sein. Dabei ist die Immigration selbst
lediglich ein, wenn auch zentraler, Bestandteil eines generellen Umbruchsprozesses, der sich
in dem unauthaltbaren Wachstum der Hauptstadt, dem Aufkommen neuer gesellschaftlicher
Phéanomene und zunehmender Modernisierung duert. Das hei3t, ,,no sélo se llenaba de
extranjeros el espacio social, sino que la amplitud y la configuracién misma de ese espacio
cambiaba‘“ (Altamirano/Sarlo 2016: 159). Mit diesen Verdnderungen geht nicht allein — wie
bereits angedeutet — ein politischer Wandel einher, durch den die bisherigen Machthaber ihre
als traditionell verstandene Vormachtstellung bedroht sieht, sondern auch das kulturelle Feld
beginnt sich auszudifferenzieren (vgl. Altamirano/Sarlo 2016). Bis 1900 war die Produktion

«36

von Literatur den sog. ,,gentlemen-escritores” vorbehalten, die David Vifas, der den Begriff

gepragt hat, wie folgt beschreibt:

Para ellos, el quehacer literario es excursion, causerie, impresiones o rafagas: ,,colocaban
una frase” como quien toma un potich para depositarlo sobre un estante o ,,tenian salidas*
cuando empezaban a presentir que el uso de las palabras acorrala. Tomar las palabras con
las puntas de los dedos, picar una comida, afilar un cigarro, palmear una yegua de raza:

36 Vereinzelt gibt es auch schreibende Frauen — hauptséchlich Ehefrauen oder Téchter einflussreicher Ménner —,
doch sie spielen im literarischen Feld kaum eine Rolle, wie der Begriff des gentleman-escritor es bereits vermuten
lasst. Fiir zusdtzliche Informationen zu den argentinischen Schriftstellerinnen des 19. Jahrhunderts, vgl. Lojo
(2003a).
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todo venia a ser lo mismo; al fin de cuentas la literatura no era oficio sino privilegio de la
renta. (Vifias 1996: 10)

Lange Zeit hatten sie eine unantastbare Vormachtstellung inne, doch mit Beginn des 20.
Jahrhunderts kommt es zur Professionalisierung der Literatur und zur Ausbildung einer neuen
Figur, die sich, in Abgrenzung zum gentleman-escritor als ,escritor profesional’ benennen lésst
und anders als der Vorginger nicht mehr der Oberschicht und einer traditionellen Familie
entstammt, sondern der neu entstandenen Mittelschicht (vgl. Saitta 2009: 241,
Altamirano/Sarlo 2016). Schreiben und Literatur sind fiir diese neue Generation an
Autor*innen — wobei Frauen nach wie vor eine absolute Ausnahme bilden — nicht mehr nur
reiner Zeitvertreib, sondern eine Aufgabe, die mit Verpflichtungen verbunden ist. Es findet ein
deutlicher Bewusstseinswechsel statt, mit dem auch soziale und Okonomische Fragen
einhergehen. Das Schreiben wird fiir diesen neuen Typus des ,professionellen Schriftstellers’
zur zentralen Aufgabe und in den meisten Fillen auch zur Einnahmequelle. Dementsprechend
professionalisiert sich auch der Buchmarkt: viele Biicher enthalten nun Fotos ihrer
Autor*innen, und ein neues Gesetz regelt das geistige Eigentum und beteiligt die
Urheber*innen nun stirker am Gewinn. Die Universitidten und der Journalismus spielen eine
grofe Rolle als Institutionen, die den zuvor sozial stark beschrinkten Zugang zum literarischen
Feld ermoglichen. AuBerdem etablieren sich eine Reihe neuer Gewohnheiten, die auf das
gesellschaftliche Leben Einfluss haben: auf Konferenzen und Lesungen pflegt man einen
direkten Kontakt zu Leser*innen und tragt zudem zu hoheren Verkaufszahlen bei, und auch die
literarischen fertulias, Banketts oder regelméfigen ,Stammtische’ in Cafés oder Bars sind
deutlich offener als die der gentlemen-escritores, die in privaten Salons stattfanden (vgl. Vifias
1996: 36; Saitta 2011: 28; und Altamirano/Sarlo 2016: 160-170). Die Professionalisierung des
literarischen Felds und das Mitwirken an Literatur und dem zugehorigen Markt durch Akteure
anderer gesellschaftlicher Sektoren ist Symptom einer gesamtgesellschaftlichen Verdnderung,
die das Ende der Ara der Elite ankiindigt (vgl. Vifias 1996: 10).

Als Reaktion auf diese Verdnderungen kommt es innerhalb der traditionellen Kreise verstarkt
zur Auseinandersetzung mit dem Themenfeld der nationalen Identitdt. Eingebettet im
ideologischen Klima der Jahrhundertwende, in welchem im Zusammenhang mit dem Spanisch-
Amerikanischen Krieg 1898 in groBen Teilen Lateinamerikas eine generelle Riickbesinnung
auf Spanien und das hispanische Erbe stattfindet und zudem Ideen des franzdsischen

Nationalismus und des sogenannten Arielismo’’ virulent sind, setzt die intensive Beschiftigung

37 Arielismo — ,,A term derived from José Enrique Rodé’s 1900 essay Ariel, directed at the youth of Latin America.
Evoking the ethereal spirit from Shakespeare’s The Tempest, Rodd makes a claim that Latin cultures are light and
spiritual, in contrast to the materialist cultures of the Anglo-Saxon countries [...]. What was subsequently called
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mit dem ,Eigenen’, d.h. dem (vermeintlich) Argentinischen, ein (vgl. Altamirano/Sarlo 2016).
Des Weiteren bieten 1910 die Feierlichkeiten des Centenario — das hundertjdhrige Jubildum
der Mai-Revolution — den idealen Rahmen fiir die nationale Selbstanalyse (vgl. Alfieri 2006).
Man feiert nicht nur die Geburtsstunde der argentinischen Nation, sondern vor allem sich selbst,
100 Jahre nach dem Beginn der Unabhingigkeitsbewegungen erreicht der ,,optimismo
nacional® seinen Hohepunkt,*® denn ,,[e]n 1910, la Argentina imaginada en 1852 e instaurada
en 1880 como ,primer milagro latinoamericano’ estaba alli, frente a los ojos de todos, igual a
un toro brillante y rotundo exhibido en una exposicion rural* Vifias (1996: 68). Wihrend die
offiziellen Festivititen, die sich nicht nur zum grofiten Teil in der argentinischen Hauptstadt
abspielen, sondern diese zugleich als Aushéngeschild fiir die gesamte Nation inszenieren — und
damit abermals Buenos Aires metonymisch fiir das gesamte Argentinien gebrauchen —, dem
Kosmopolitismus huldigen und demonstrieren wollen, dass am Rio de la Plata eine moderne
Stadt nach europdischem Vorbild entstanden ist (vgl. Fremmer 2004), beginnt in den
intellektuellen Zirkeln die Faszination fiir ,,las cosas del terrufio® (Ponce, zitiert in Vinas 1996:
68).%
Dieses ,Eigene’ entspricht jedoch explizit nicht dem Status quo Argentiniens, sondern wird
bewusst in der Vergangenheit gesucht. Dabei kommt es zu einer Umdeutung der Dichotomie
von ,Zivilisation’ und ,Barbarei’:

La clase dirigente argentina procede a la inversion del esquema anterior: el inmigrante,

antiguo aliado, se ha convertido en un enemigo: de clase laboriosa imaginaria deviene

clase peligrosa real, y de alli configura la imagen de la nueva barbarie. Es el paso de una

ilusion (el paradigma sarmientino-alberdiano) a la realidad de la inmigraciéon [...].
(Svampa 1994: 81)

Die Erwartungen der ,,clase dirigente®, die sich von ihrem Ideal einer nordeuropiisch geprigten
Zuwanderung, durch die eine Besiedelung der ,Wiiste’ und somit deren ,Zivilisierung’ erfolgt,
verabschieden musste, kollidieren mit der Lebenswirklichkeit, in der zwar einerseits eine grof3e
Zahl arbeitsfdhiger Menschen gekommen ist, die einen beachtlichen Anteil am Boom der
argentinischen Wirtschaft hat, andererseits haben eben diese Menschen zugleich eigene

Vorstellungen vom Leben in der neuen Heimat. Deren Ambitionen, die sich beispielsweise in

arielismo is usually associated with an aesthetic based on spiritualism and elitism, and, for a time, seemed to define
the lofty role some intellectuals aspired to, hoping to be exemplars in the modernizing process in Latin America
[...]* (Balderston 2005: 110). Die Bewegung kondensiert die verschiedenen Strémungen, die eine Riickbesinnung
auf das hispanische Erbe und zu christlichen Werten fordern, und propagiert das ,,ideal de una vida desinteresada“
(Altamirano/Sarlo 2016: 157).

38 Die um 1910 ganz Argentinien beherrschende Euphorie fasst David Vifias folgendermaBen zusammen: ,,En
ningun otro momento el pais tuvo la sensacion de creer mas en si mismo* (1996: 68).

3 Fiir eine nihere Beschiftigung mit der Entstehung und den Hintergriinden des nacionalismo argentino sei auf
Maria Teresa Gramuglio (2013; hier vor allem auf ,,Literatura argentina y nacionalismo®, S. 69-84) verwiesen.
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der bereits angesprochenen Forderung nach politischer Mitgestaltung oder in der Organisation
von Bewegungen und Vereinen dulern, aber auch im Wunsch nach sozialem Aufstieg, der im
nationalistischen Diskurs mit Materialismus und arribismo*® gleichgesetzt wird, werden jedoch
als Storung der sozialen Ordnung wahrgenommen.
Wihrend demnach das Projekt der Immigration, vormals gedacht als ,,agente del progreso*
(Altamirano/Sarlo 2016: 177), just im Moment der Verwirklichung in Frage gestellt wird,
erfolgt parallel dazu die Suche nach einer authentischen und eigenen Identitéit. Dabei besinnt
man sich — in Abgrenzung zu einer Gegenwart, in der das ,Fremde’ zu dominieren scheint —
auf die Vergangenheit, und an die Stelle des integrativen Projekts des ,crisol de razas™*! tritt
eine Neubewertung des Gauchos und der ruralen Lebensform (vgl. Altamirano/Sarlo 2016;
Vinas 1996). Dabei, so Hammerschmidt (2004: 484), soll

[d]em Mangel an Identititsbewusstsein [...] angesichts der bedrohlichen ,Uberfremdung’

durch die Hypostasierung des Gauchos als nationaler Tradition ein Gegengewicht

kontrastiert werden, das gleichzeitig in der Gegenwart gegen das ,Fremde’ schiitzen wie

auch in der Vergangenheit den nationalen ,Ursprung’ aufdecken und so ein
Nationalbewusstsein schaffen soll.

Der Gaucho und all jene Elemente der ldandlichen Realitit, die noch kurz zuvor, gemil3
Sarmientos Griindungsfiktion von civilizacion und barbarie, als verachtenswert und hinderlich
— ,barbarisch’ — galten, werden so plotzlich zu Symbolen der nationalen Identitit. Ebenso
erfahren bestimmte Begriffe, wie criollo, eine Aufwertung; umgekehrt wird der Terminus
Fortschritt — vormals Leitidee der Epoche — zum Schméhwort der Konservativen. Eben jener
Fortschritt, der die bisherigen kosmopolitischen Ideale verkorpert und sich in Gestalt der
Immigration, Modernisierung und Sékularisierung manifestiert, wird bei dieser reaktiondren
Sichtweise zum Verursacher der Zerstorung der Tradition und damit des ,wahren’
Argentiniens. Doch eine Tradition, die nun als Gegenentwurf zum Fortschrittsgedanken ins
Zentrum riicken soll, muss erst erfunden werden. Hierbei kommt der intellektuellen Elite eine
besondere Rolle zu, die in der Literatur das geeignete Werkzeug zur Schaffung einer nationalen
Identitdt sieht und damit den nacionalismo cultural begriindet. Drei Namen stechen im Bezug
auf dieses Projekt des Kulturnationalismus besonders hervor: Ricardo Rojas, Manuel Galvez

und Leopoldo Lugones (vgl. Altamirano/Sarlo 2016).

40 Arribismo ist ein abwertend gebrauchter Begriff, der den unbedingten Wunsch nach Aufstieg beschreibt. Vgl.
Diccionario de la lengua Espariola: ,,Arribismo: comportamiento habitual del arribista® — ,,arribista: m. y f.
Persona que progresa en la vida por medios rapidos y sin escriupulos* (Real Academia Espaiiola 2014: o. S.).

41 Die Vorstellung der argentinischen Gesellschaft als ,crisol de razas’ war ein um den Centenario entstehender
Topos, der optimistisch auf die durch Immigration verdnderte Bevolkerung Argentiniens blickte und diese als
problemlos bestehende Einheit idealisierte (vgl. Vifias 1996: 70-71).
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Nach den optimistisch-kosmopolitischen Feierlichkeiten des Centenario werden die
(kultur)nationalistischen Gebaren in Form einer Suche nach dem ,Eigenen’ und einer
,Argentinitdt’ deutlicher. Sie dullern sich beispielweise in der Einrichtung eines Lehrstuhls fiir
Argentinische Literatur (1912) an der Universitidt von Buenos Aires (UBA), dessen Inhaber
Ricardo Rojas wird; Rojas verdffentlicht zudem ab 1917 die erste Literaturgeschichte
Argentiniens und leistet somit einen entscheidenden Beitrag zur Erfindung einer argentinischen
Kulturtradition (vgl. Prieto 2011), auBerdem verbreitet er in seinen Werken den Begriff der
,argentinidad’ — dessen Schépfer er allerdings nicht ist (vgl. Schiffauer 2000).4* Auch die
offentlichen Lesungen Lugones’ im Jahr 1913 im Odeon-Theater (Buenos Aires) sind in diesem
Zusammenhang zu nennen: die Vortragsreihe befasst sich mit Herndndez’ Gaucho-Poem
Martin Fierro (1872, 1879) und erhebt diesen zum Nationalepos (vgl. Spiller 1993;
Hammerschmidt 2004; Vazquez 2006; Rossner 2007; und Altamirano/Sarlo 2016). Ahnliche
Bemiihungen unternimmt im selben Jahr Ricardo Rojas in seiner Antrittsrede anldsslich des
neugegriindeten Lehrstuhls, in der er dem Werk ebenso eine zentrale Rolle fiir die nationale
Literatur zuspricht. ,,Rojas und Lugones gelang [somit] der Geniestreich, den in elitdren
Kreisen gedchteten Martin Fierro zum argentinischen Nationalepos hochzustilisieren* (Spiller
1993: 78), ihn zum Griindungstext zu erheben und somit die Figur und Lebenswelt des Gauchos
als das authentische, spezifisch Argentinische zu erkldren. Neben einer romantisierenden
Erhohung des Léndlichen und der Tradition, verkorpert durch den Gaucho, zementiert sich
zugleich die als natiirlich betrachtete Vorrangstellung der kreolischen Elite gegeniiber den
,unargentinischen’ Immigrant*innen (vgl. Altamirano/Sarlo 2016). Die neu erfundene bzw.
neubewertete Geschichte und Tradition stand auch im Mittelpunkt der staatlichen
Bildungspolitik, die mittels Reformen darauf ausgerichtet wurde, die Tochter und S6hne der
Zuwanderer zu ,nationalisieren’, d.h. im Sinne des Patriotismus zu erziehen (vgl. Romero 1965;
Devoto 2003). Obschon der Nationalismus des Centenario vorwiegend kultureller Ausrichtung
sein mag, legt auch diese Form des nationalistischen Denkens nicht nur die Grundlagen fiir eine
zweite Phase des Nationalismus, die die 1930er Jahre prdgen soll, sondern vor allem fiir

Xenophobie und Rassismus, die in blutigen Ereignissen wie der Semana Tragica 19194

42 Zur verdeckten Geschichte des Begriffs der ,argentinindad’ vgl. Schiffauer (2000: 115fF)).

4 Die Semana tragica im Januar 1919 entwickelt sich aus einem durch die Polizei brutal niedergeschlagenen
Streik in einem Metallarbeitsbetrieb, den die Arbeiterorganisationen zum Anlass fiir einen Generalstreik nimmt.
Président Yrigoyen, sichtlich iiberfordert mit der Situation, ordnet schlieBlich eine militérische Intervention an,
um den Streiks ein Ende zu bereiten. In der Folge kommt es zu schweren Straenkdmpfen, denen mehr als 700
Menschen zum Opfer fallen und in denen Tausende verletzt und verhaftet werden (vgl. Riekenberg 2009;
O’Donnell 2014).
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miinden oder die Griindung einer ,Patriotischen Liga’** zur Folge haben. Die drei Jahrzehnte
des Aufschwungs, der politischen Stabilitit und des (zumindest oberflachlichen) sozialen
Friedens — die ,,Belle Epoque* Argentiniens (vgl. Luna 1997) — enden mit dem Centenario
endgiiltig; mehr denn je werden die folgenden Jahre bestimmt von den wachsenden
Spannungen zwischen der konservativen, kreolischen Elite, die sich zunehmend in
Nationalismus und eine mythifizierte Vergangenheit fliichtet, und den ,neuen’
Argentinier*innen, die aufgrund des fehlenden Einflusses mit der gegenwirtigen Situation
unzufrieden sind und die Zukunft mitbestimmen wollen. 1910 ist dahingehend ,,una fecha
emblematica porque se exaspera la tirantez [...] entre la actitud cosmopolita y la cuestion de la

identidad nacional“ (Foffani/Costa 2006: 49).

Obschon die nationalistischen, zum Teil fremdenfeindlichen Stimmen weiterhin prisent
bleiben und mit der literarischen Strdmung des criollismo paradoxerweise sogar die
Avantgardebewegungen der 20er Jahre priagen, wie an anderer Stelle in diesem Kapitel noch
zu erdrtern sein wird, scheinen die Jahre unmittelbar nach den Jahrhundertfeierlichkeiten das
endgiiltige Ende des ,alten’ Argentiniens zu besiegeln. In Folge der Wahlrechtsreform von 1912
(Ley Sdenz Peiia)® beginnt der Aufstieg des sog. ,Radikalismus’, der die politischen Belange
des Landes bis 1930 gestaltet. Insbesondere 1916 wird zum Schliisselmoment, zum ,,corte
fundamental en la historia argentina® (Montaldo 2006a: 24), denn die ersten freien,
demokratischen Wahlen gewinnt der Kandidat der noch relativ neuen UCR (Unidon Civica
Radical): Hipolito Yrigoyen. Trotz des optimistischen Beginns durch den symboltrichtigen
Wahlsieg ist die bis 1922 andauernde erste Amtszeit Yrigoyens zahlreichen nationalen und
internationalen Problemen ausgesetzt. Das Land bleibt zwar auch unter dem neuen Présidenten
im Ersten Weltkrieg neutral, aber der Krieg beeinflusst das auf Export ausgerichtete

Wirtschaftssystem, und auch die normalerweise aus Europa importierten Rohstoffe verknappen

sich. Die Folge sind steigende Preise, fallende Lohne und wachsende Arbeitslosigkeit, die

4 Die Liga Patridtica bildet sich als eine Art Biirgerwehr als Reaktion auf die Arbeiteraufstéinde der Semana
Tragica. Es handelt sich um eine erzkatholische und ultrakonservative parapolizeiliche Organisation, die
hochgradig rassistisch und antisemitisch vorgeht und in jiidischen Zuwanderern aus Osteuropa die
Verantwortlichen des Streiks sieht (vgl. Riekenberg 2009; O’Donnell 2014).

4 Die Reform diente den damals regierenden Liberalkonservativen des PAN als Zugestindnis an die Biirgerinnen
und Biirger, die auf die wachsende soziale Ungleichheit und inexistenten Partizipationsmoglichkeiten mit Streiks,
Demonstrationen und Unruhen reagierten. Den ,,drastico cambio en la politica del pais* (Luna 1997: 149), den das
Gesetz ausloste, vermochten sie jedoch nicht vorherzusehen, denn, so Luna (1997: 149-150), die Regierenden
tenian todo el derecho del mundo de pensar que el electorado iba a acompaiiarlos en esta suerte de homologacion
o ratificacion de su legitimidad, porque el éxito obtenido habia sido grande. En treinta afios habian convertido un
pais periférico, pobre, fragmentado, anarquizado, en este gran pais opulento que se distinguia de toda América
Latina. Y sin embargo, el electorado dio la espalda a estas viejas fuerzas creadoras y se echo en brazos de una
nueva fuerza que era una incognita, que no tenia programa, cuyo jefe no era conocido y que, en ultima instancia,
significaba algo totalmente nuevo dentro de la politica argentina“.
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Unzufriedenheit dariiber dulert sich seitens der Bevolkerung abermals in sozialen Unruhen,
deren traurige Hohepunkte sind die bereits erwéhnte Semana Tragica im Januar 1919 und der
Arbeiteraufstand in Patagonien 1921,% die mit staatlicher Gewalt beendet werden und
zahlreiche Todesopfer mit sich bringen (vgl. Riekenberg 2009). Zwar bleibt ,,[d]as
innenpolitische Klima [...] in den Nachkriegsjahren von Gewalt iiberschattet (Riekenberg
2009: 124) und erst mit Yrigoyens Nachfolger Alvear (Prasident 1922-1928), ebenfalls ein
,Radikaler’, kommt es zu einer Stabilisierung der Zustinde (vgl. Montaldo 2006a),
nichtsdestotrotz kommt es in der Zeit des Radikalismus nahezu beildufig zu einer
gesellschaftlichen Revolution: dank des damals unter Prdsident Roca eingefiihrten Ley de
Educacion (1884), das die kostenlose und verpflichtende Schulbildung fiir alle argentinischen
Kinder gewihrleistet, haben auch die Immigrantenkinder sofort Zugang zu Schule und
Universitdt (vgl. Luna 1997). Das wiederum qualifiziert sie mehr und mehr fiir 6ffentliche
Amter, die bisweilen die criollos unter sich aufteilten — nun jedoch ,.se terminé la etapa en que
estos cargos solo eran desempenados por gente con determinados apellidos® (Luna 1997: 164).
Die sozialen Differenzen zwischen ,alten’ und ,neuen’ Argentinier*innen nivellieren sich
demnach zunehmend, insbesondere die vorwiegend aus Immigrant*innen bestehende
Mittelschicht profitiert von dieser Entwicklung, die der machtgewohnten kreolischen
Oberschicht missfallt — ein weiter erstarkender Nationalismus ist die Antwort darauf (vgl. Luna
1997; Montaldo 2006a). Aufgrund der Unterstiitzung der Universitatsreformbewegung, die ab
1918 von Cordoba aus einsetzt,*’ kann die radikale Regierung jedoch bei den Studierenden
punkten (vgl. Riekenberg 2009). Im Zuge dieser Studierendenproteste kommt es schlieBlich zur
»aparicion de los jovemes como protagonistas de la historia® (Montaldo 2006a: 26;
Hervorhebung im Original), deren wachsendes Selbstbewusstsein und Aufbruchsstimmung legt
wiederum die Grundlagen fiir die Avantgardebewegungen, die Argentinien und ganz
Lateinamerika in den 1920er Jahren pragen werden (vgl. Rossner 2007; Montaldo 2006a).
Der erhoffte oder befiirchtete radikale Wandel bleibt nach Yrigoyens Amtsantritt aus, aber

[s]i bien la mayoria de las cosas continuaron como hasta entonces y en general no se

percibian importantes modificaciones en los aspectos econdmicos y politicos, el cambio

va a ser la caracteristica de todas las producciones culturales del periodo que supieron

servirse de la nueva atmdsfera que reinaba en el pais y la utilizaron para realizar
verdaderas ,revoluciones’ en el campo estético. (Montaldo 2006a: 24-25)

46 Den ebenfalls brutal beendeten Landarbeiterstreik in Patagonien mit zahlreichen Toten hat u.a. Osvaldo Bayer
in Patagonia rebelde (2015) verarbeitet.
47 Und sich von dort aus iiber den gesamten siidamerikanischen Kontinent ausbreitet (vgl. Rossner 2007: 205).
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Der radicalismo gestaltet also nicht das gesamte (politische) System um, bildet aber den
Néhrboden fiir die heterogenen Phinomene, die die Kultur der 20er Jahre bestimmen und
insbesondere Buenos Aires zum ,,gran escenario latinoamericano de una cultura de mezcla‘“

(Sarlo 2003: 15; Hervorhebung im Original) werden lassen.

2.3. Die 20er Jahre: Buenos Aires und die cultura de mezcla

Yrigoyens (erste) Amtszeit endet 1922 nach sechs Jahren, Nachfolger wird Marcelo T. de
Alvear — ebenfalls Mitglied der UCR, aber dem konservativen Parteifliigel angehorend (vgl.
Scobie 1971). Wihrend Alvears Présidentschaft (1922-1928) kommt es zu einer allgemeinen
Stabilisierung der politischen und gesellschaftlichen Lage Argentiniens: die Wirtschaft erféhrt
nach dem Ende des Ersten Weltkriegs einen Aufschwung, die Arbeiterkdmpfe ebbten ab und
das gesellschaftliche Klima war fiir viele Argentinier*innen von Optimismus gepragt —
insbesondere fiir die Mittelschicht waren es die Jahre des ,pax alveareana* (vgl. Ledesma
2009; Montaldo 2006a). Auch das kulturelle Feld Argentiniens scheint zu Beginn der 20er Jahre
gefestigt. Nachdem sich im Zuge der generellen gesellschaftlichen Modernisierung, die das
Land um die Jahrhundertwende ergreift, tiberhaupt erst ein ausdifferenzierteres kulturelles Feld
— im Sinne von Bourdieu (1992) — entwickeln kann und es in diesem Zusammenhang zur
Professionalisierung der Schriftsteller und zur Ausbildung eines neuen Selbstverstandnisses
dieser Profession kommt, hat sich eben jenes kulturelle Feld in der Zwischenzeit zunehmend
konsolidiert und zentrale Figuren, Institutionen und Publikationsorgane hervorgebracht (vgl.
Altamirano/Sarlo 2016; Sarlo 2016a). Insbesondere das Magazin Nosotros, gegriindet 1907 von
Roberto Guisti und Alfredo Bianchi, hat zu Beginn der 20er eine bedeutende Rolle inne, sieht
sich selbst als ,,representante del campo en su conjunto® und strebt nach einer ,,unificacion de
la difusion y la produccion intelectual® (Sarlo 2016a: 204). Des Weiteren prigt Leopoldo
Lugones, dessen Relevanz bereits im Bezug auf den Kulturnationalismus hervorgehoben
wurde, nach wie vor die argentinische Kultur: neben seinen ideologischen Einstellungen — die
im Laufe der Zeit immer faschistischer werden — ist Lugones vor allem fiir die Ausbreitung der
Literaturstromung des modernismo in Argentinien bedeutend. Der Beginn des modernismo in
Argentinien steht in enger Verbindung mit der Ankunft des nicaraguanischen Lyrikers Rubén
Dario im Jahr 1893 in Buenos Aires; Dario gilt als Begriinder dieser neuen Schreibweise, seine
Werke wie Prosas profanas oder Los raros (beide 1896) sind Schliisselwerke der

modernistischen Literatur.
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El modernismo fue un movimiento de renovacion estética que implica una respuesta
critica al realismo, al naturalismo y al cientificismo positivista. Contrario a toda forma
utilitarista del arte postulaba la busqueda de la belleza como valor supremo; [...].
Haciendo suya la tradicion de la cultura latinoamericana pero poniéndola en didlogo con
la cultura universal, los modernistas articularon una literatura que dio cuenta de las
innovaciones estéticas en la escritura del cambio del siglo. (Saitta 2011: 22).

In Argentinien kann sich Lugones, der damals mit 22 Jahren aus der Provinz in die argentinische
Hauptstadt kommt, zum bedeutendsten nationalen Vertreter der neuen Stilrichtung entwickeln
und sich neben dem einflussreichen Dario behaupten, indem er sich seine eigene Position
innerhalb des modernistischen Schreibens schafft (vgl. Bernabé 2006). Seine sehr heterogene
modernistische Produktion beginnt mit Las montarias del oro (1897) in der Tradition Darios
und bildet zunehmend eigenstindige Formen aus, deren Hohepunkt schlieBlich deren
Parodisierung ist, die sich in Werken wie E! crepusculo del jardin (1905) und Lunario
sentimental (1909) widerspiegelt und die somit letztlich avantgardistische Schreibweisen
vorwegnimmt (vgl. Saitta 2011).

Gegen die Ubermacht dieses von Lugones, dem modernismo und Nosotros dominierten
intellektuell-kulturellen Felds und den damit zusammenhéngenden Institutionen sowie
Gewohnheiten beginnen in den 20er Jahren die jungen Autor*innen der vanguardia-Bewegung
zu rebellieren. Denn fiir die jungen Kiinstler*innen, wie beispielsweise Jorge Luis Borges, ,.el
Modernismo, que fue una novedad, es treinta aflos mas tarde solo una retérica® (Prieto 2011:
214). Sie hingegen streben nach Erneuerung, nach einem Bruch mit dem Vorhandenen.
Wihrend in Europa avantgardistische Bewegungen wie Futurismus, Dadaismus oder
Expressionismus bereits seit den 1910er Jahren aufblithen und radikale Verdnderungen nicht
nur der Kunst, sondern auch der Gesellschaft fordern, haben diese vorerst keinen Einfluss auf
Argentinien (vgl. Prieto 2011; Sarlo 2016a). Erst in den 20er Jahren, als die Bewegung in
Europa ihren Hohepunkt und damit ihr allmdhliches Ende erreicht, beginnt in dem
stidamerikanischen Land die Verbreitung avantgardistischer Ideen. Als ,,importador cultural®
(Ledesma 2009: 170) fungiert Jorge Luis Borges, der 1921 nach sieben Jahren in Europa nach
Argentinien zuriickkehrt und aus Madrid den sogenannten u/traismo mitbringt.* Um die neuen
dsthetischen Vorstellungen zu verbreiten, veroffentlicht Borges noch im selben Jahr die
Wandzeitung Prisma — welche die erste dieser Art in Argentinien ist —, an der auch sein Cousin
Guillermo Juan und seine Schwester Norah sowie der junge Autor Eduardo Gonzalez Lanuza

mitwirken (vgl. Ledesma 2009; Prieto 2011). Auf Prisma, die — nicht uniiblich fiir die

4 Dass Borges den Ultraismus einfilhrte und somit eine herausragende Rolle fiir die Begriindung der
argentinischen Avantgarde einnimmt, ist unumstritten. Nichtsdestotrotz gibt es einige andere Ansétze, die eine
Erwihnung dieser Bewegung bereits vor Borges nachweisen, fiir einen Uberblick dazu vgl. Ledesma (2009).
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Zeitschriften bzw. Magazine der vanguardia — nach zwei Ausgaben bereits wieder eingestellt
wird, folgen Proa (August 1922-Juli 1923) und Proa. Segunda Epoca (August 1924-Januar
1926), die beide ebenfalls als ultraistische Publikationen zu betrachten sind. Obschon sich die
Asthetik des wultraismo nicht dauerhaft behaupten kann, markiert ihr Aufkommen in
Argentinien den Beginn der argentinischen Avantgarde und ist somit von fundamentaler
Bedeutung, wie Martin Prieto restimiert:
El ultraismo fue, en definitiva, un pequefio movimiento, que tuvo, sin embargo, un
enorme valor en la historia de la literatura argentina al proclamar, por un lado, de un modo
neto y sin fisuras, la liquidacion del programa modernista y de todas sus derivas
postmodernistas, y al provocar, por otro lado, con su desembarco en la revista Martin
Fierro, después de la publicacion de su manifiesto, precipitacion del martinfierrismo, el

movimiento de vanguardia mas importante de la literatura argentina del siglo XX. (Prieto
2011: 216)

Die (Kultur)Zeitschrift Martin Fierro, die bereits 1919 in erster Auflage erschien, aber nach
drei Ausgaben verschwand,* wird 1924 von Evar Méndez, der bereits in der ersten Phase
mitwirkte war, neu aufgelegt. Die neue (bzw. wiedererweckte) Zeitschrift schafft es, einen
groBBen Teil der nueva generacion um sich zu scharen, zu den bekanntesten martinfierristas,
wie die Gruppe unter anderem genannt wird, gehoren die jungen Dichter*innen Jorge Luis
Borges, Oliverio Girondo, Ratl Gonzélez Tuiion, Norah Lange und Leopoldo Marechal, aber
beispielsweise auch der Kiinstler Xul Solar. Es handelt sich bei Martin Fierro keinesfalls um
eine reine Literatur- oder gar Lyrikzeitschrift, obschon der Grofiteil der Mitwirkenden selbst
Dichter*innen sind, sondern ,,Martin Fierro cantaba al arte nuevo en todas sus expresiones,
pintura, escultura, musica, arquitectura, cine y, por supuesto, literatura® (Ledesma 2009: 190).
Doch Martin Fierro wollte nicht nur die Kunst revolutionieren, sondern insbesondere die — aus
threr Sicht — verkrusteten Strukturen des intellektuellen Felds, indem sie neue Kriterien und
Mechanismen der Anerkennung und Auszeichnung einfithren, um generell die literarischen
Gewohnheiten, aber auch den Markt fiir Literatur zu verdndern; zudem intendieren sie
gewissermallen die Erziehung des Publikums, das ebenfalls seine Gewohnheiten und
insbesondere seinen — ebenfalls aus ihrer Sicht — minderwertigen Geschmack ablegen sollte
(vgl. Sarlo 2016a). Dafiir suchen sie sich eigene Vorbilder, abseits von den bereits durch
Nosotros und kommerziellen Erfolg anerkannten Autoren wie Rojas, Galvez oder Lugones, und
kreieren auf diese Weise ein ,alternatives Familienalbum’, in dessen Zentrum sie Namen wie

Macedonio Fernandez oder Ricardo Giiiraldes setzen, die durchaus bekannt sind, aber zum

4 Im Grunde ist die erste Generation von Martin Fierro, die Evar Méndez 1919 herausbrachte, bereits die zweite
—und die segunda época von 1924 bis 1927 wire dann die dritte —, denn 1904-1905 existierte eine Literaturbeilage
der anarchistischen Zeitung La Protesta unter dem selben Namen (vgl. Sarlo 2016a: 224, FN 29).
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damaligen Zeitpunkt nur Randfiguren darstellen; etwas spater wird noch Evaristo Carriego ins
,Familienalbum’ aufgenommen (vgl. Sarlo 2016a: 209).

Obschon die martinfierristas nach aulen als geschlossene Einheit wahrgenommen werden,
handelt es sich um eine sehr heterogene Gruppe ohne ein konkretes dsthetisches Programm, das
von allen geteilt wird. Das bestdtigt auch Leopoldo Marechal in einem Interview, betont aber
gleichzeitig, dass es einen gemeinsamen Wille zur Verdnderung und Erneuerung der Kultur
gab, der alle Martin Fierro-Mitglieder vereinte (vgl. auch Sarlo 2016a):

A.A.: ;Los identificaba una estética comun?
L.M.: De ningin modo. Lo que nos identificaba era una voluntad renovadora, un
imperativo de poner al dia nuestras letras y nuestras artes. [...] No se trataba de imponer
una nueva sensibilidad artistica, sino de restituirle al arte su frescura, su espontaneidad y
su derecho eterno al cambio y a la manifestacion de otras ,,posibilidades creadoras. Mas
que literario, el de Martin Fierro fue un movimiento ,,vital*.>® (Marechal, in Andrés 1968:
19)
Doch insbesondere in der Lyrik — dem favorisierten Ausdrucksmittel des Grofiteils bei Martin
Fierro — gibt es ein dominierendes Konzept, das auf den ultraistischen Ideen, die Borges aus
Madrid ,importierte’, fult und die Metapher ins Zentrum riickt (vgl. Ledesma 2009; Sarlo
2016a). ,,[N]o hay creacion sin metafora, toda palabra es metafora, cuantas mas metaforas se
compriman en un verso, mayor sera su densidad estética y significativa® (Sarlo 2016a: 236).
Die Metapher wird so zum Leitbild und Kennzeichen der lyrischen Kreation der
martinfierristas. Doch es gibt eine weitere Besonderheit, die speziell die argentinische bzw.
rioplatensische vanguardia kennzeichnet und durchaus einen Widerspruch zu den per
definitionem fortschrittlichen Gedanken einer Avantgarde darstellt: der sogenannte criollismo
urbano, der innerhalb der Martin Fierro-Bewegung entsteht (vgl. Sarlo 2016a). Indem
insbesondere Borges mit der Randzone von Buenos Aires — die damals ,orillas’ oder auch
,arrabal’ genannt wird — einen neuen literarischen Raum, die Zwischen- oder Ubergangszone
von Stadt und Land bzw. Pampa, schafft und damit zugleich eine ganze Mythologie der
Vorstadt, greifen er und damit die vanguardia, die sich diese Stromung zu eigen macht, den
criollismo des Centenario auf (vgl. Hammerschmidt 1993; 2004; Sarlo 1995; 2003; und 2016a).

Zeitgleich modernisiert und erneuert er jedoch dessen traditionalistisches Programm, indem er

eine Neuverortung der criollistischen Elemente in eben jenem arrabal unternimmt und den

30 Der ,vitale’ Charakter, den Marechal hier anspricht, zeigt sich auch in den zahlreichen sozialen Aktivititen, die
im Zusammenhang mit der Literaturgruppe stattfinden: tertulias, Banketts, Lesungen, Ehrungen, Ausstellungen,
Buchvorstellungen etc. Des Weiteren einte die Mitglieder der Gruppe ein bestimmter Humor, der sich auf den
Seiten der revista widerspiegelte und kennzeichnend fiir die martinfierristas wurde (zum Humor vgl.
beispielsweise Martinez Pérsico 2013).
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criollismo somit urbanisiert. Es ist diese spezifische, paradoxe Verbindung des Neuen und des
Eigenen,
estas dos lineas, que hoy pueden ser pensadas como la verdadera diferencia que la
vanguardia introdujo en la literatura argentina. Por paradoja, la construccion ,metéfora’
mas ,populismo urbano de vanguardia’ une elementos que toda la vanguardia europea
habia conservado escindidos y cuya fusion es contraria a su programa, que incorpora el
tema urbano pero como exaltacion de la técnica y la modernidad [...]. Populismo urbano

y construccion formal son la originalidad de esta primera vanguardia [...]. (Sarlo 2016a:
241)

Diese dem Martinfierrismo innewohnende Widerspriichlichkeit zeigt sich bereits im Titel des
Magazins, das der Bewegung ihren Namen gibt — Martin Fierro, Hernandez’ Gaucho-Epos,
das im Zuge der kulturnationalistischen Bestrebungen in den 1910er Jahren von Lugones und
Rojas zum Nationalepos erkldrt wurde, ist untrennbar verkniipft mit Vergangenheit, Tradition
und den Diskussionen um eine argentinische Identitit und steht damit den erklirtermal3en
fortschrittlichen Ideen einer Avantgarde entgegen (vgl. Sarlo 2016a). Doch die Gruppe mdchte
zwar mit den &sthetischen Vorstellungen ihrer Zeit brechen, aber nicht explizit mit dem
Nationalismus oder der Suche nach ,Argentinitdt’; im Gegenteil, auch sie beteiligt sich an der
Suche und setzt das (kultur)nationalistische Programm durch die Akzentuierung des ,Eigenen’
fort (vgl. Hammerschmidt 2004; Sarlo 2016a). Neben der Entwicklung des criollismo urbano
manifestieren sich diese Bemiihungen in den Debatten um die argentinische Sprache, an denen
die Martinfierristas intensiv mitwirken (vgl. Sarlo 2016a). Dabei grenzt sich die Gruppe, deren
Mitglieder sich in diesem Zusammenhang als ,,argentinos sin esfuerzos“’! (zitiert nach Sarlo
2016a: 226) bezeichnen, von den Autor*innen der linken Boedo-Gruppe ab,>? denen sie
aufgrund ihrer Immigranteneltern einen unnatiirlichen Umgang mit der argentinischen Sprache
vorwirft. Doch die (vermeintliche) Rivalitdt zwischen Boedo und Florida — wie die Martin
Fierro-Gruppe ebenfalls genannt wurde —>3 beschriinkt sich nicht allein auf die Thematik der
Sprache, sondern die beiden Gruppen verkorpern komplett unterschiedliche Auffassungen von

der Funktion der Kunst. Wahrend fir Florida/Martin Fierro die Kunst — deren Ausdrucksmittel

SI'D.h. als Argentinier*innen, die mit der lokalen Varietit des Spanischen aufwachsen und nicht von der
Muttersprache ihrer Immigranteneltern beeinflusst sind, denn die Martinfierristas stammen allesamt von
traditionellen kreolischen Familien ab oder sind ,zumindest’ Argentinier*innen zweiter Generation.

32 Zu den nambhaftesten boedistas zihlen Elias Castelnuovo, Roberto Mariani und Lednidas Barletta; analog zur
Florida-Gruppe hatte auch Boedo mit der Zeitschrift Claridad ein eigenes Publikationsorgan. Weitere revistas der
Boedo-Gruppe sind Los Pensadores und Extrema Izquierda (vgl. Montaldo 2006b).

>3 Die Bezeichnungen Boedo und Florida beziehen sich auf die Namen der Straflen, in denen die Treffpunkte oder
Verlagssitze der jeweiligen Gruppe waren. Dass sich die Florida-Strafle jedoch im Zentrum von Buenos Aires
befindet und eine EinkaufsstraBe ist, die hauptséchlich von wohlhabenden Bevdlkerungsschichten frequentiert
wird, die Boedo-Straf3e hingegen in einem Arbeiterviertel am (damaligen) Rand von Buenos Aires liegt, verschérft
die Opposition der beiden Gruppen und inszeniert sie so als ,,polémica barrial* (Gilman 2006: 46), die weit iiber
bloBe Meinungsverschiedenheiten iiber Literatur hinausgeht, sondern sie auf Fragen der Herkunft, der Klasse,
Zugang zu Bildung und Kultur etc. ausweitet.
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zum iiberwiegenden Teil die Lyrik ist — fiir sich allein steht, Form wichtiger ist als Inhalt und
demnach vor allem auf eine &sthetisch anspruchsvolle Sprache und Form Wert gelegt wird,
strebt Boedo einen engagierten Umgang mit Literatur an. Fiir sie steht der Inhalt im
Vordergrund, in ithren Werken — vorrangig Prosa — thematisieren sie soziale Probleme und
wenden dafiir (ultra)realistische Schreibweisen an. Sie sind zudem iiberaus politisch
(engagiert), befassen sich intensiv mit der politischen und sozialen Realitdt ihrer Zeit und
kédmpfen fiir einen unbeschrinkten Zugang zu Bildung und Kultur. Boedo bildet die andere,
politische Seite der argentinischen Avantgarde und damit den Gegenpol zur &dsthetischen
Avantgarde der Martinfierristas, deren apolitische Haltung von den Boedistas kritisiert wird.
Florida hingegen missbilligt den, ihrem Urteil nach, riicksténdigen Realismus der gegnerischen
Gruppe sowie den ,Missbrauch’ der Literatur fiir auBBerliterarische Zwecke. Nichtsdestotrotz
waren die Graben zwischen beiden Gruppen weniger tief als lange Zeit dargestellt, die Rivalitét
vielmehr ein Mythos und die Verbindungen zum Grofiteil von gegenseitiger Wertschitzung
und teilweise sogar von engen Freundschaften geprigt (vgl. Schiaffauer 2000; Gilman 2006;
und Sarlo 2016a). Zudem ist beiden Gruppen gemein, dass sie im Vergleich mit den
europdischen  Avantgardebewegungen von einer deutlich geringeren Radikalitit
gekennzeichnet sind. >* Dementsprechend schafft es weder Florida génzlich mit der
(literarischen) Tradition zu brechen noch erreicht Boedo gesellschaftliche Verdnderungen.
Letztlich handelt es sich um zwei verschiedene Auspragungsformen eines Phdnomens, die zwei
ganzlich verschiedene dsthetische Konzepte und ein unabhéngig voneinander existierendes
Publikum hervorbringen, wobei beide von fundamentaler Bedeutung fiir die argentinische
Literatur sind (vgl. Gilman 2006; Sarlo 2016a).

De la polémica Florida-Boedo ya se ha dicho que ha sido en serio y que ha sido en broma.

Tal vez pueda sostenerse la verdad de ambas afirmaciones. Hay dos programas, dos

estéticas, dos empresas culturales y dos publicos que se complementan mas que se
superponen. (Gilman 2006: 54)

Doch das Aufkommen der Avantgardebewegungen ist nur eines der zahlreichen Phdnomene,
die ab den 1920er Jahren die argentinische Kultur nachhaltig pragen und verdndern. Buenos
Aires zéhlt um 1920 fast 2 Millionen Einwohner*innen und wird auch in den folgenden Jahren
aufgrund des konstanten Zustroms an Immigrant*innen, die nun nach der Zasur, die der 1.

Weltkrieg bedeutete, abermals nach Argentinien auswandern (vgl. Devoto 2003), weiter

4 Zu den (Hinter)Griinden des ,,moderatismo* der Avantgarde, vgl. Sarlo (2016a: 235fT.).
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wachsen. Innerhalb weniger Jahrzehnte hat sich die gran aldea® zu einer kosmopolitischen und
modernen Metropole entwickelt: die seit der Jahrhundertwende stattfindenden umfangreichen
Modernisierungsmafnahmen sind mittlerweile weitgehend abgeschlossen und Boulevards und
Prachtstralen nach europdischem Vorbild entstanden, ebenso repriasentative Bauten wie das
Kongressgebédude oder das Colon-Theater, und seit 1914 fahrt in der argentinischen Hauptstadt
die erste U-Bahn Lateinamerikas (vgl. Riekenberg 2009). Doch nicht allein die materiellen
Transformationen verdndern das Stadtbild, sondern auch die Vielzahl an Menschen
unterschiedlichster Herkunft, die hier leben und inzwischen mehr als die Hailfte der
hauptstddtischen Bevolkerung ausmachen. Aus ihren iiberwiegend europdischen
Heimatldndern bringen sie Sprache, Dialekte und kulturelle Gewohnheiten mit, die das
alltdgliche Leben pragen — Buenos Aires ist nun endgiiltig zum modernen Babylon geworden.
Doch fiir viele der Einwohner*innen, die den Wandel miterleben, ist die Vielzahl an
Umbriichen und Verdnderungen innerhalb weniger Jahrzehnte bzw. Jahre kaum noch fassbar.
Modernisierungsmafnahmen wie die Einfliihrung von elektrischer Beleuchtung, die nicht nur
die Gaslaternen ersetzt, sondern zudem eine grofle Anzahl an Kabeln mit sich bringt und somit
der Stadt eine neue Optik verschafft; oder der Ausbau des Nahverkehrs, der die immer groBer
werdenden Entfernungen, die durch die Ausbreitung der Stadt entstehen, verkiirzt, bringen zwar
einerseits Vorteile und Verbesserung mit sich, aber fithren andererseits auch zu stark
verdnderten Wahrnehmungsweisen (vgl. Sarlo 1995: 11). Nicht jeder ist imstande, diese sofort
zu verarbeiten und anzunehmen. Wie Beatriz Sarlo (2003) schreibt, konnte bzw. musste jeder,
der die Stadt von vor 1900 kannte, in den 1920er Jahren die gravierenden Unterschiede
feststellen. Obschon, so Sarlo (2003: 16), ,,las cosas habian cambiado menos en Floresta que
en el centro“. Bei vielen portesixs®® 16st die neue Situation Nostalgie und Bedauern aus, sie
erkennen iAre Stadt plotzlich nicht mehr wieder und begreifen die Verdnderungen zu Recht als
unwiderruflich. Verstiarkt werden diese Gefiihle dadurch, dass
esos cambios coiniciden con la infancia o la adolescencia y afectan no s6lo a actores y
practicas ya constituidos sino a los restos que la memoria conserva; frente a
transformaciones que alteran relaciones sociales y econdmicas, pero también perfiles
urbanos, los planos y las perspectivas del paisaje, las topografias naturales, la cultura
suele elaborar estrategias simbdlicas y de representacion que, convertidos en topico, han
merecido el nombre de ,edad dorada’. Un viejo orden recordado o fantaseado es

reconstruido por la memoria como pasado. Contra este horizonte se coloca y se evalua el
presente. (Sarlo 2003: 31)

35 Der Begriff der gran aldea, des groBen Dorfs, geht zuriick auf den gleichnamigen Roman von Lucio V. Lopez
(1964) von 1884.

% Analog zur geschlechtergerechten Sprache im Deutschen, wird diese auch im Spanischen angewendet. Dabei
wird das generische Maskulinum durch ein ,.x* ersetzt und somit alle Geschlechter einbezogen.
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Technologisierung, Modernisierung, Wachstum und die ethnische Pluralitit, die die
Immigration mit sich brachte und weiterhin bringt, haben das ehemals ,groe Dorf” zur
pulsierenden, heterogenen Metropole werden lassen und ganz Argentinien strukturell
verindert. Das Land, das nach wie vor von Getreide- und Viehwirtschaft lebt, ist inzwischen
derart urbanisiert, dass der groBere Teil der Bevilkerung in Stidten lebt — vor allem in Buenos
Aires. Des Weiteren besteht eben diese stiddtische Bevolkerung zu grofen Teilen aus
Zugewanderten, sodass sich die criollxs mitunter iiberfremdet fithlen oder ihren Unmut {iber
die unerwiinschten Verdnderungen ihrer Stadt oder ihres Lands mit den Immigrant*innen in
Verbindung bringen. Ohne Zweifel prigt die Vielzahl der ,neuen Argentinier*innen’ das
gesellschaftliche und kulturelle Leben der Hauptstadt. Vor allem das Zeitungs- und
Verlagswesen weill auf diese strukturellen Verdnderungen sehr schnell und erfolgreich zu
reagieren: dank Schulbildung und staatlicher Alphabetisierungskampagne entsteht eine neue,
groB3e potenzielle Leserschaft, fiir die eine ganze Reihe neuer Angebote geschaffen wird. Das
beginnende 20. Jahrhundert markiert zugleich den Beginn der kommerziellen Presse und
Massenmedien, die Presse reagiert auf das neue, heterogene Publikum mit neuen
(Tages)Zeitungen, die neue Themen bzw. Themenschwerpunkte besetzen und eine veridnderte
Aufmachung aufweisen.’” Der bisher von den traditionsreichen Tageszeitungen La Nacidn (seit
1870) und La Prensa (gegriindet 1869) alleinbeherrschte Markt bekommt plotzlich
Konkurrenz: ab 1905 gibt es La Razén, es folgen El Nacional (1907), Ultima Hora (1908) und
La Tarde (1912). Ab dem Jahr 1913 erginzt Critica das Angebot, sie erscheint am Abend,
zeichnet sich vor allem durch einen reiflerischen Tonfall und ein neues Layout aus und wird
schnell zur meistgelesenen und bedeutendsten Tageszeitung Argentiniens. Critica richtet sich
direkt und ganz gezielt an eine andere Leserschaft als an die der ,traditionellen’ Zeitungen wie
La Nacion; ihre Leser*innen sind die ,neuen’ Argentinier*innen, insbesondere die der
einkommensschwécheren Gesellschaftsschichten, und das Ziel ist es, ,,1a voz del pueblo* (Saitta
2000b: 7) zu sein. Mittels der vollig neuen Optik, in der sich das Abendblatt prasentiert — grof3e
Uberschriften, viele Fotos, kurze Texte — bricht sie mit den Lesegewohnheiten und schafft sich
eine eigene Nische in der stetig wachsenden Presselandschaft. Dementsprechend ,,[a] mediados
de los afios veinte, un nuevo periodismo se ha consolidado en el campo periodistico; se trata de
una prensa moderna, dirigida y escrita por periodistas profesionales que, en poco tiempo, ha
logrado diferenciarse de los diarios finiseculares (Saitta 2000b: 1). Trotzdem schafft es 1928

noch eine weitere neugegriindete Tageszeitung — El Mundo —, das neu etablierte Feld zu

57 Die Entwicklung wird auch durch technologische Neuerungen, wie bspw. neuartige Druckmaschinen, die einen
deutlich hoheren Output aufweisen, begiinstigt (vgl. Saitta 2000b; 2009).
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erginzen und sich darin ebenfalls einen bedeutenden Platz zu sichern. Denn, so Carlos
Mangone (2006: 73), ,,[d]espués del diario Critica, El Mundo es el periddico que produjo las
mas importantes modificaciones del discurso de la prensa en el pais“. Es ist die erste
argentinische Tageszeitung im Tabloid-Format und auch die erste, die sich gezielt an die neue,
immigrantische Mittelschicht, insbesondere an die ,pequefia burguesia’ richtet.’® Die Zeit des
radicalismo und insbesondere die 20er Jahre sind eine Hochzeit fiir die Presse- und
Verlagslandschaft, die sich nicht allein in der wachsenden Anzahl an Tageszeitungen, sondern
auch in einer Vielzahl weiterer Publikationsformen wie Magazinen, Kulturzeitungen, folletines,
Buchreihen (Colecciones) oder der sog. novela semanal widerspiegelt (vgl. Mangone 2006). In
der Folge kommt es zu einer Demokratisierung der Kultur — zum einen fiir die Leser*innen,
deren politische Teilhabe durch Information erleichtert wird, zum anderen fiir viele ,,j6venes
escritores y poetas, sin linaje y sin dinero, procedentes de las clases medias y populares®, denen
der Journalismus den Zugang zum kulturellen Feld ermdglicht und sie somit zu einer ,,variante
moderna del escritor profesional* werden lasst (Saitta 2009: 241; vgl. auch Sarlo 2003). Eines
der herausragenden Beispiele hierfiir ist Roberto Arlt.

Mit ihren tdglichen Nachrichten und Informationen leisten die Zeitungen zudem einen
wichtigen Beitrag zur Orientierung in der Metropole, die fiir ihre Bewohner*innen zunehmend
unfassbarer wurde. Die Stadt selbst bildet das zentrale Thema des neuen Journalismus und wird
somit von allen Seiten beleuchtet. Dabei féllt der Blick nicht allein auf die vielen
Errungenschaften der Modernisierung, die Fortschritt und Wohlstand verkdrpern, sondern zeigt
auch die Schattenseiten (vgl. Saitta 2011). Wohnungsnot, Kriminalitit, Gewalt und Prostitution
sind die negativen Folgen des enormen Bevolkerungszuwachses, die sich insbesondere in den
1920er Jahren voll entfalten und die andere Seite der Modernisierung ausmachen — la mala

vida. Nichtsdestotrotz, so Sebreli,

la llamada ,mala vida’ no era mera consecuencia del desarrollo demografico, una
»enfermedad del crecimiento®, como diagnosticaban eufemisticamente los burgueses de
entonces, ni tampoco una degeneracion bioldgica, como, siguiendo a Lombroso,
dictaminaron los socidlogos positivistas. No era una enfermedad sino un sintoma: el
aspecto sucio de la acumulacion primitiva del pais. En el pais precapitalista, con escasas
industrias, la inmensa muchedumbre trasplantada a la ciudad, que no podia ser asimilada
por el limitado mercado del trabajo, formaba inevitablemente, al margen de la sociedad
organizada, un proletariado harapiento, el lumpenproletariado [...]. (Sebreli 1990: 112)

8 Zum Erfolg von EI Mundo trigt auch Arlts tégliche Chronik, die Aguafuertes portefias, bei (vgl. Exkurs 2).
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Diese ,Rinder’ der Gesellschaft — e/ lumpen — befinden sich auch geografisch an den Réndern,
denn es sind insbesondere die Rand- bzw. Ubergangszonen zwischen Stadt und Land, die
,orillas’ oder ,arrabales’, in denen die mala vida floriert und die ,Unterwelt’ von Buenos Aires
zum Vorschein kommt.*° Im arrabal sammeln sich die Gescheiterten, die AusgestoBenen, die
Mittellosen und die Kriminellen, die hier weitgehend ungestort ihren Geschéften nachgehen
konnen. Dementsprechend findet sich hier der GroBteil der zahlreichen Bordelle, die sich seit

der Jahrhundertwende explosionsartig verbreiteten, um das ,,problema sexual*¢!

aufzufangen —
und die somit offiziell als notwendig fiir die 6ffentliche Gesundheit erkldrt werden, was dazu
fiihrt, dass Buenos Aires zu Beginn des 20. Jahrhunderts das internationale Zentrum der
Prostitution und des Menschenhandels bildet (vgl. Sebreli 1990; Goldar 1996: 228; und Bergero
2008). Erst Mitte der 1930er Jahre kommt es mittels Gesetzen zur Einddmmung der
organisierten Prostitution (vgl. Goldar 1996). Bis dahin beherrschen die Zuhilter — deren
Denomination nach Nationalitit und ,Geschéftsmodell’ variiert: rufidn, caftén, cafishio, macro
etc. — die Bonaerenser Unterwelt (vgl. Goldar 1996); manche, wie Mitglieder der polnischen
Organisation Zwi Migdal, wurden zu wahren Beriihmtheiten, da die Sensationspresse, allen
voran Critica, tiglich von den gewaltvollen Bandenkriegen, Uberfillen, Schligereien und
Schusswechseln in den zwielichtigen Randvierteln der Stadt berichtet (vgl. Walter 1993). Die
sog. Cronica Roja oder die Sektion ,Policales’ (Polizeibericht) entwickeln sich in dieser Zeit
zu festen GroBen vieler Tageszeitungen und dienen insbesondere der Arbeiterklasse der
Unterhaltung und Ablenkung vom einténigen Leben in der Fabrik (vgl. Sebreli 1990; Saitta
2011).

Ein weiteres Phdnomen, das eng mit dem arrabal und dem dortigen Leben verkniipft ist, aber

vom Rand immer weiter ins Zentrum vordringt, um schlieSlich wie kaum ein anderes die

% Oder auch zwischen Stadtzentrum und dem Rio de la Plata, denn hier liegt ,,la orilla mas peligrosa y turbulenta*
— La Boca (Sebreli 1990: 106).

% Einen Uberblick zu Entstehung und Beschaffenheit der Bonaerenser ,Unterwelt’ gibt Sebreli: ,,La llamada ,mala
vida’ no era mera consecuencia del desarrollo demografico, una ,enfermedad del crecimiento’, como
diagnosticaban eufemisticamente los burgueses de entonces, ni tampoco una degeneracion bioldgica, como [...]
dictaminaron los socidlogos positivistas. No era una enfermedad sino un sintoma: el aspecto sucio de la
acumulacién primitiva del capital. En el pais precapitalista, con escasas industrias, la inmensa muchedumbre
trasplantada a la ciudad, que no podia ser asimilada por el limitado mercado de trabajo, formaba inevitablemente,
al margen de la sociedad organizada, un proletariado harapiento, el lumpenproletariado [...], la clase de los que no
tienen ninguna y ni siquiera pueden agruparse entre ellos: vagabundos, mendigos, prostitutas, ladrones, rufianes,
estafadores, matones profesionales, picaros, vividores, y mantenidos de todo tipo, trabajadores de cosas impuras,
dispuestos a venderse por nada“ (Sebreli 1990: 112-113). Vgl. auch Goldar (1996) und Bergero (2008).

1 Im Zuge der Immigration kommen sehr viele alleinstehende Ménner nach Argentinien, der GroBteil von ihnen
zwischen 21 und 40 Jahre alt. Um dieses dadurch entstehende sexuelle Ungleichgewicht zu entschérfen — das
,problema sexual’ —, wird die Prostitution zum lohnenden Geschéft; es entwickelt sich ein florierender
Frauenhandel mit Sexarbeiterinnen aus Europa, und Buenos Aires entwickelt sich zum weltweit grofiten ,Markt’
fiir Frauenhandel (vgl. Goldar 1996: 228-229).
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Vorstellung von argentinischer Kultur zu prigen, ist der Tango.®? Mit seinem Ursprung in den
rituellen Ténzen der afrikanischen Bevolkerung, die sich mit den Einfliissen treffen, die
einerseits die europdische Immigration mit sich brachte und andererseits die kreolische Kultur
bereitstellte, verkorpern Tangomusik und -tanz auf einzigartige Weise die Hybridisierung der
argentinischen Kultur.®® Adriana Bergero fasst die Bedeutung des Tangos als kulturellem
Knotenpunkt’ folgendermaflen zusammen:
The tango’s hybridity comes from the nostalgic simplicity of short-lived suburban
barrios: the tango was shaped by Evaristo Carriego; appropiated by the folletin; reflected
in the humor of the sainete; performed in circus tents; plagiarized and replagiarized
through the title change of tangos broadcast on the radio; touched up by the elites for
export; made decent for the middle class; transformed into gloomy tales of the margins
by Enrique Santos Discépolo; processed through news columns, entertainment pages, and
crime reports; disseminated via radio and turned into film — and vice versa. I see the tango
as the most spectacular cross-sectional, intersecting space in all Argentinean culture, the
most inclusive grouping of cultural agents and discursive positions, the most ostensibly
cultural excess or ,.hyperventilation®, able to touch the entire city in one way or another

through the fickleness of its cultural passages, borrowings, and transferals. (Bergero
2008: 385)

Der Triumphzug des Tangos beginnt Ende des 19. Jahrhunderts in den Bordellen des arrabals,
hier lauft er als Hintergrundmusik und hat tiberwiegend noch keinen konkreten Text. Durch die
Verortung in den ,Freudenhdusern’” ist er bei der Bevdlkerung der oberen
Gesellschaftsschichten negativ konnotiert und eng mit den unschonen Attributen der
Stadtrander verkniipft und daher als unmoralisch kodiert. Von den Bordellen gelangt der Tango
vermehrt in Cafés und Bars und breitet sich mehr und mehr aus, vor allem bei der Arbeiterklasse
ist er sehr beliebt und wird somit schnell Teil der dort entstehenden Populdrkultur, immer
hiufiger gelangt der Tango nun auch auf die Biihnen der Theater und des Cabarets. Gleichzeitig
kann sich der Tanz in Europa verbreiten und wird insbesondere in Paris zum neuen Modetanz.
Als die elitdre Oberschicht wihrend ihrer Europareisen den verschmédhten Tanz plotzlich in den
Pariser Salons ,wiedertrifft’, dndert sie ihre Haltung; von nun an riickt der Tango weiter ins
Zentrum und verliert zunehmend seinen schlechten Ruf.®* Somit durchdringt der Tango als
kulturelles Phinomen samtliche Gesellschaftsschichten und wird von jeder anders interpretiert.
Fiir die Arbeiterklasse wird er zum Ausdruck der eigenen, marginalisierten Situation, die Texte

handeln oft vom Leben in den iiberfiillten conventillos,®> von (fehlender) Liebe, Heimweh und

62 Seit 2009 gilt der Tango sogar als immaterielles Weltkulturerbe der UNESCO.

63 Zur Entstehung des Tangos sei auf Bergero (2008) und v.a. auf die Werke José Gobellos (1999; 2011), der
maBgeblich zu dessen Historisierung beitrug, verwiesen.

% Der Tango ist demnach ein transatlantisches Phdnomen, vgl. Kapitel 3.1.

%5 Conventillos sind Massenunterkiinfte, in denen mehrere Personen, meist Familien, auf sehr engem Raum und
unter zum Teil fragwiirdigen hygienischen Bedingungen miteinander leben. Bewohner*innen waren meist
Immigrant*innen oder einkommensschwache argentinische Familien (vgl. Vazquez Rial 1996).
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enttduschten Erwartungen. Fiir die urbane Mittelschicht, die den Tango verstirkt in den 30ern
rezipiert, verkorpert er das Gefiihl der Einsamkeit in der GroBstadt, zudem exotisiert sie, genau
wie die Oberschicht, den Tango und den gesamten bajo fondo (vgl. Sebreli 1990; Reichardt
1998; und Cecconi 2009).
Eine dhnliche Ausbreitung von den Ridndern ins Zentrum wie der Tango erlebt ein weiteres
Phénomen, das in enger Verbindung mit diesem steht, aber von sprachlicher Natur ist: das
Lunfardo. Lunfardo ist eine neue Sprache, eine Sondersprache, die sich Ende des 19.
Jahrhundert durch den Sprachkontakt zwischen dem Spanisch von Buenos Aires und den
zahlreichen Sprachen, die die Einwander*innen nach Argentinien mitbringen, entsteht (vgl.
Kailuweit 2005; Bergero 2008).% Sie entsteht ebenfalls in den arrabales und dient den vielen
Menschen, die hier auf engen Raum in den conventillos leben und verschiedene Muttersprachen
sprechen, als Verstindigungsmoglichkeit. Aufgrund der hohen Anzahl italienischer
Immigrant*innen ist es vor allem das Italienische mit seinen Dialekten, das das Vokabular des
Lunfardo pragt, aber auch andere Sprachen, Dialekte und Lokalismen finden darin Eingang
(vgl. Kailuweit 2005). Durch seine Entstehung in den stddtischen Randzonen wird es anfangs
der Arbeiterklasse zugeschrieben oder gar als Sprache der Kriminellen bekannt und daher, wie
auch der Tango, von den wohlhabenderen Bevolkerungsteilen negativ bewertet und abgelehnt.
Doch indem die Tangotexte, die oftmals das Leben im arrabal besingen, Lunfardo-Lexik
aufgreifen, kann sich das Lunfardo parallel zum Tango ausbreiten.

This was a long journey, from cultural obscurity and ignominy in Afro-Argentinean,

working-class barrios to massive diffusion via radio and cinema, the international

stardom of Carlos Gardel [...], the founding of the Academia Portefia del Lunfardo [...]
(1968), and the classical status achieved by Astor Piazolla’s tango. (Bergero 2008: 97)

Wie im Zitat von Bergero erwihnt, wird das Lunfardo 1968 sogar institutionalisiert, doch bis
dahin steht es oft im Mittelpunkt von Diskussionen und Polemiken um die Entwicklung und
Verwendung der (,korrekten’) argentinischen Sprache, die insbesondere in den 20er Jahren
intensiv gefiihrt werden. Dabei handelt es sich um eine Debatte, die nicht zum ersten Mal
auftaucht, aber in diesem Zeitraum durch den verstarkten Gebrauch von ,Lunfardismen’ in der
Literatur erneut virulent wird. Fiir die einen ist diese Entwicklung gleichbedeutend mit einer
Korrumpierung des Argentinischen, fiir die anderen ist der bewusste FEinsatz der
Umgangssprache notwendig, um die Lebenswirklichkeit wiederzugeben oder gegen bestehende

Traditionen anzuschreiben. Abermals stehen sich in der cuestion del idioma zwel Fronten

% Eine weitere Varietit, die aus dem Sprachkontakt zwischen der spanischen Sprache und dem Italienisch der
Immigrant*innen entsteht, ist das Cocoliche, eine Art Mischsprache aus diesen beiden Idiomen (vgl. Saitta 2011).
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gegenliber: Hochkultur und Populdrkultur, Florida und Boedo, Nationalismus und

Kosmopolitismus (vgl. Sarlo 1997; Di Tullio 2009; und Oliveto 2010).

Das Leben des arrabals oder der orilla, das, wie Sebreli (1990) beschreibt, aufgrund der
strukturellen Gegebenheiten in den 1920er Jahren seinen Hohepunkt erreicht, ist in dieser Zeit
nicht allein tiber den Journalismus und dessen sensationalistischen Berichte der Cronica roja
oder im Radio und auf den Theaterbithnen immer présenter, sondern inspiriert im Besonderen

die Literatur der Epoche. Dabei, so Sarlo (2003: 179-180),

se inicia una doble experiencia literaria: el ingreso al campo intelectual de escritores que
vienen del margen, y la tematizaciéon del margen en las obras que ellas producen. [...]
Podria decirse que toda la poesia de estos afios (incluida la de Borges) estd obsesionada
por la idea de frontera, de limite, de orilla.

Es kommt zur ,Erfindung’ des arrabals in der Literatur, denn obschon dieser bereits real
existiert, ,,s6lo pued[e] ingresar a la literatura cuando se 1[o] piensa como espaci[o] cultura[l]*
(Sarlo 2003: 180). Wéhrend die ,Neuankdmmlinge’ des literarischen Feldes, die vorwiegend
der Boedo-Literatur und deren Vorstellung einer engagierten Literatur zugeordnet werden
konnen, die sozialen Probleme der Vorstadt thematisieren, wird im bereits benannten criollismo
der Florida-Avantgarde der arrabal zum mythischen Sehnsuchtsort. Es ist zuvorderst Borges,
der in Abgrenzung zur literarisch-utopischen Verkldarung des Landlebens und zur chaotischen
Realitdt der modernen Metropole die orillas erfindet, die allerdings nichts mit der hybriden
Wirklichkeit des arrabals gemein haben, sondern einen imagindren Raum schaffen, der auf
eine Vergangenheit rekurriert, die so vermutlich nie existierte. Dort verortet er ,das
Argentinische’ und begriindet einen Mythos, in dem weder Gaucho noch Immigranten eine
Rolle spielen, sondern die Helden der Vorstadt — compadritos, malevos und orilleros —, die
allerdings ebenfalls nicht den realen Gestalten des bajo fondo der 20er entsprechen, sondern
einer pra-immigrantischen Zeit entstammen und kreolischen Ursprungs sind (vgl. Sarlo 2003;
Sarlo 1995; und Montaldo 2006a). Borges kreiert damit ,,uno de los paradigmas de la literatura
argentina: una literatura construida (como la nacidén misma) en el cruce de la cultura europea
con la inflexion rioplatense del castellano en el escenario de un pais marginal® (Sarlo 1995:
19). Borges griindet damit auch Buenos Aires neu, indem er mit seiner Literatur eine kaum
bewohnte, ruhige Zone, die weder Stadt noch Land ist, entwirft, die zudem zeitlos und somit
universal ist. Auf diese Weise unternimmt er eine Neubewertung der Vergangenheit und leistet
mit der Erfindung einer Tradition seinen Beitrag zur Suche nach ,Argentinitét’ (vgl. Sarlo 1995;

Montaldo 2006a). Zugleich entzieht er sich so einer eindeutigen Kategorisierung in die beiden
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beherrschenden Stromungen einer Literatur, die entweder rural oder urban ist, und generiert
einen Zwischen- oder Ubergangsraum.

Nichtsdestotrotz markieren die 20er Jahre auch beziiglich der Opposition von rural-gauchesker
und urbaner Literatur einen Wendepunkt, denn, wie bereits im Zusammenhang mit dem
aufkommenden Journalismus erwahnt, wird die Stadt in allen Bereichen der Kultur zum
dominanten Thema. Dementsprechend kann sich die urbane Stromung endgiiltig gegeniiber der
Gaucho-Literatur durchsetzen. 1926 ist hierbei als Schliisseljahr zu betrachten: mit der
Publikation von Ricardo Giiiraldes’ Don Segundo Sombra erreicht die gaucheske Literatur
gleichzeitig ihren Hohepunkt und ihr Ende, parallel dazu verdffentlicht Roberto Arlt mit £/
Jjuguete rabioso den ersten argentinischen Grofstadtroman und wird so zum Begriinder der
bedeutendsten Tradition der argentinischen Literatur (vgl. Wenzel 1999; Sarlo 2003; Ta 2007;
und Kailuweit et al. 2015).

Es ist eben jenes Nebeneinander, die paradoxe Koexistenz von Altem und Neuem, von criollxs
und Immigrant*innen, von Sprachen, Kulturen und Traditionen, von ,Hochkultur’ und
Populérkultur, von vanguardia criollista und vanguardia wurbana, von frenetischer
Begeisterung fiir die Moderne und verkldrender Nostalgie und Sehnsucht nach den ,guten alten
Zeiten’, von Réndern und Zentrum, von Boulevardpresse und Kulturmagazinen und vielen
anderen Dingen mehr, die die argentinische Kultur der 1920er, aber auch der 30er, zu einer
,Kultur der (Ver)Mischung’ machen, wie Beatriz Sarlo am Beispiel der Bilder des Kiinstlers
Xul Solar beschreibt:

Lo que Xul mezcla en sus cuadros también se mezcla en la cultura de los intelectuales:

modernidad europea y diferencia rioplatense, aceleracion y angustia, tradicionalismo y

espiritu  renovador; criollismo y vanguardia. Buenos Aires, el gran escenario
latinoamericano de una cultura de mezcla. (Sarlo 2003: 15)

Dabei kennzeichnet sie die spezifische Modernitét, die sich im besagten Zeitraum in der
argentinischen Hauptstadt entwickelt, als ,,modernidad periférica® und grenzt sie damit ab von
den Entwicklungen der Moderne des ,Zentrums’, d.h. (West)Europas oder Nordamerikas.
Zugleich meint der Begriff, dass die Kultur von Buenos Aires zu grofen Teilen von den
Réndern geprégt wird (vgl. Sarlo 2003).

Fiir Buenos Aires und deren Kultur waren die 20er Jahre eine goldene Zeit, aber zugleich eine
Epoche, die gekennzeichnet ist von Chaos, Verwirrung, Verdnderung und Widerspriichen und
somit fiir die fast 2 Millionen Einwohner*innen eine tigliche Herausforderung darstellt. Die
Kunstschaffenden versuchten diese Erfahrung in ihren Werken zu verarbeiten und trugen somit

zur Entstehung dieser einzigartigen Modernitit der kulturellen Vermischung bei.
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2.4. Die 30er Jahre: (K)Eine ,infame Dekade’

Mit dem Ende der 1920er endet auch die unbeschwerte Zeit, die diese Dekade prégte. Die Jahre
1929 und 1930 bilden eine Zasur und bringen tiefgreifende Verdnderungen fiir die argentinische
Nation mit sich und beeinflussen auch das kulturelle Leben maBgeblich. Die 30er Jahre gehen
als Década infame®” in die argentinische Geschichtsschreibung ein und dauern, politisch
betrachtet, bis 1943 an (vgl. Luna 1997: 185). Sie sind geprdgt von Verdnderungen, Krise,
Nationalismus und beginnen mit einem Ereignis, das ein wiederkehrendes Moment nicht nur in
Argentinien, sondern in allen lateinamerikanischen Staaten werden sollte: der Militérputsch.
Doch zu Beginn lohnt ein Blick auf die Geschehnisse, die unmittelbar vor dem Putsch
stattfinden und zu dessen Vorbedingungen werden.

Als 1928 erneut Présidentschaftswahlen anstehen und Hipdlito Yrigoyen zum
Prisidentschaftskandidaten der Radikalen ernannt wird, ist die UCR bereits tief gespalten in
Anhinger oder Gegner Yrigoyens. Nichtsdestotrotz erlangt der ehemalige Président abermals
mit grofler Mehrheit den Wahlsieg und erhélt somit den Regierungsauftrag fiir weitere sechs
Jahre. Fiir seine Gegner inner- und aulerhalb der Partei bedeutet die eindeutige Entscheidung
des Volks jedoch einen herben Riickschlag, der die Aussicht auf einen zukiinftigen
Machtwechsel in weite Ferne riickt und die Kontrahenten somit iiber alternative Methoden
nachdenken lédsst. Doch trotz des Riickhalts im Volk ist Yrigoyens zweite Amtszeit von Beginn
an von Problemen {iberschattet. Yrigoyen ist dauerhaft mit der Ablehnung seiner Person
konfrontiert — hierbei spielt auch die Presse eine entscheidende Rolle —, dazu gesellen sich die
innerparteilichen Uneinigkeiten und sein hohes Alter, sodass seine Regierung weitgehend
paralysiert agiert und der Président selbst nur eine Statistenrolle einnimmt. Des Weiteren
erstarkt in Europa der Faschismus und signalisiert somit die Fragilitit des demokratischen
Systems, und 1929 kommt es infolge des Bodrsencrashs an der Wall Street zur
Weltwirtschaftskrise, die dem einseitigen, exportbasierten Wirtschaftssystem Argentiniens die
Grenzen aufzeigt (vgl. Luna 1997; Riekenberg 2009).

Demnach ist die dritte Regierungszeit der UCR von Beginn an von Schwiche gekennzeichnet,
ebenso fehlen Ideen und Wille zur Verdnderung. Im Mérz 1930 spiegelt sich das in den Wahlen

zur Abgeordnetenkammer wider, bei denen die Radikalen insgesamt Stimmenverluste zu

7 Warum sich diese Bezeichnung jedoch allein auf die politischen Gegebenheiten der Dekade anwenden lésst,
stellt das Unterkapitel im weiteren Verlauf noch heraus.
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vermelden haben, aber insbesondere in Buenos Aires gegen ,,un partido que era la minoria de
otro partido minoritario“®® (Luna 1997: 177) verlieren. Im Vorfeld dieser Wahlen erschiittern
ein politischer Mord sowie ein gescheitertes Attentat das Land,® Presse und Opposition sorgen
dafiir, dass die Ereignisse und das daraus entstehende Klima der Unsicherheit der Regierung
angelastet werden. Die unerwartete Niederlage veranlasst die Gegner Yrigoyens, ihre vorerst
aufgeschobenen Umsturzpldne weiterzuverfolgen, Militdr und Konservative beginnen ab
diesem Zeitpunkt mit der Planung eines Militdrputsches; hierbei ist José Félix Uriburu
federfiihrend. Gleichzeitig verschdrft die Presse ihren Ton und agitiert mittels unfairer
Kampagnen gegen die Regierung und insbesondere den Présidenten (vgl. Saitta 2002); zudem
organisieren die gegnerischen Parteien Demonstrationen und 6ffentliche Veranstaltungen, auf
denen die Regierenden attackiert werden. Bei alledem ,,[e]] gobierno radical daba la sensacion
de ser una suerte de mufieco inmovil sobre el cual se descargaban los puiietazos mas feroces
sin que reaccionase® (Luna 1997: 179). Ab September 1930 spitzen sich die Ereignisse zu: der
Verteidigungsminister tritt zuriick und bei einer Demonstration kommt es zu einer SchieB3erei,
dabei kommt ein Mann ums Leben, das wiederum nehmen die Student*innen — bisher eine der
wenigen verbliebenen Gruppen, die noch zur Anhéngerschaft Yrigoyens zidhlen — zum Anlass,
in den Streik zu treten.’”® Als schlieBlich General Uriburu am 6. September 1930 mit einer
verhdltnisméBig kleinen Gruppe von Kadetten durch Buenos Aires bis vor den Regierungssitz
zieht, kommt es zu keinem nennenswerten Widerstand, die Regierung Yrigoyens ist somit
gestiirzt (vgl. Luna 1997).

En septiembre de 1930, por primera vez en la historia constitucional argentina, un golpe

militar derrocé a un gobierno que, mas alla del juicio que pudiera merecer, era un
gobierno constitucional. (Luna 1997: 181)

Die Reaktionen auf den Putsch und den damit einhergehenden Machtwechsel sind zum
tiberwiegenden Teil positiv und begriiBen die Entwicklungen. Uriburu und das Militér
verkorpern die Hoffnung auf Verbesserung der Zustinde und Fortschritt — die illegale
Regierungsiibernahme weil man auszublenden. Vor allem die Massenmedien, davon

insbesondere die Presse, ndhren den ,,mito revolucionario® (Saitta 2002: 4) und helfen dabei,

% Die Radikalen mussten in Buenos Aires einen Verlust gegen den Partido Socialista Independiente hinnehmen,
eine Partei, die sich vom Partido Socialista abspaltete und demnach zuvor als bedeutungslos erachtet wurde (vgl.
Luna 1997: 177).

% Im November 1929 wird in Mendoza Carlos Washington Lencinas, ein ehemaliges Parteimitglied der Radikalen,
der inzwischen zu den Gegnern Yrigoyens gehort, erschossen. Kurz darauf, im Dezember, entkommt der Prasident
selbst nur knapp tédlichen Schiissen eines Attentéters auf sein Fahrzeug (vgl. Luna 1997: 175-176).

70 Der Beginn des Studierendenstreiks beruht auf einem Missverstindnis, denn die ersten Meldungen gingen davon
aus, dass es sich bei dem Toten um einen Studenten handelte, was sich letztlich als falsch erwies. Doch auch nach
Richtigstellung hielten die Student*innen ihren Streik aufrecht (vgl. Luna 1997: 179).
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indem sie die fragwiirdigen Umstinde als notwendigen Schritt zur Beendigung des Chaos und
der Tyrannei, die Yrigoyens Regierung bedeutete, erkldren (vgl. Saitta 2002). Doch bereits
wenige Wochen nach dem Umsturz macht sich Enttduschung breit, denn schnell zeichnet sich
ab, dass die neuen Machthaber keine Erneuerung des Landes versprechen, sondern fiir eine
Riickkehr zu den Zustdnden vor 1916 stehen, zur ,alten Ordnung’, in der die konservative
Landoligarchie das Sagen hat und das Volk lediglich Statist ohne Mitsprache und Beteiligung
ist (vgl. Riekenberg 2009; Walter 1993). Anhand der Neuwahlen, die fiir November 1931
angesetzt werden, wird das deutlich: indem man die Radikalen von der Wahl ausschlief3t, kann
der konservative Kandidat Justo triumphieren und wird ab 1932 zum neuen Prisidenten
Argentiniens ernannt. Nun beginnt die Phase, die der Dekade — auf politischer Ebene — die
Bezeichnung ,década infame’ einbringt: eine Zeit, die von Wahlbetrug — dem sog. ,,fraude
patridtico (vgl. O’Donnell 2014: 212) —, Zensur, Unterdriickung politischer Gegner und
Korruption gekennzeichnet ist (vgl. Luna 1997; Riekenberg 2009; und O’Donnell 2014).

La experiencia de la democracia electoral argentina no habia llegado a cumplir dos

décadas: seria sustituida por estratagemas y artimaas para tramar las victorias electorales

contra la decisiéon de las mayorias, mientras se preservaba el discurso del derecho
devenido, entonces, apariencia. (Lopez 2007: 11)

Nach der anfanglichen Freude iiber einen Wandel und moglichen Aufbruch im Land herrscht
nun ein Klima der Enttduschung, das auch die Literatur widerspiegelt — ,,[f]arsa y tragedia [...]
como motor literario®“ — und damit dem ,Geist’ der 1920er, den ,,afios dorados de la
experimentacion®, ein Ende setzt (Lopez 2007: 19, 12).7!

Doch die Argentinier*innen erleben in diesen Jahren nicht allein die politischen Umsténde in
einer Krise, dartiiber hinaus leidet das Land an den Folgen der Weltwirtschaftskrise. Aufgrund
der starken Preissenkung fiir Rohstoffe auf dem Weltmarkt hat die Krise deutliche
Auswirkungen auf Argentinien —,,un pais autodefinido como granero del mundo* (Lopez 2007:
16), dessen Wirtschaftssystem nach wie vor fast ausschlielich auf Export von Fleisch und
Getreide ausgelegt ist. Viele Branchen miissen daher ihre Lohne senken oder gar Entlassungen
vornehmen, was zu steigender Armut und hoher Arbeitslosigkeit fiihrt und insbesondere in
Buenos Aires zu spiiren ist. In diesem Zusammenhang entsteht in der argentinischen Hauptstadt

die erste informelle Siedlung: la villa miseria (vgl. Walter 1993: 149-150, FN 3) —

" Maria Pia Lopez (2007: 12) betont allerdings, dass dieses Ende der ,experimentellen’ Vanguardia-Jahre jedoch
nicht bedeutet, dass ,,la década no vea surgir escrituras potentes, sino porque éstas parecen ajenas a una trama
sensible comin®. Generell beobachtet sie einen Wandel weg vom Gemeinschaftssinn, der sich in Gruppen wie
Martin Fierro zeigte, hin zu einer stirkeren Individualisierung: ,,El gesto vanguardista, antes solicitud colectiva,
se convertira en gesto individual“ (Lopez 2007: 13). Auf die konkreten Ausprigungen der Literatur der 30er Jahre
wird im weiteren Verlauf des Unterkapitels noch eingegangen.
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Elendssiedlungen, deren Anzahl im Verlauf der Jahrzehnte stark gestiegen ist und die
mittlerweile leider ebenso zum Stadtbild gehdren wie die Casa Rosada oder der Obelisco.”
Um eine Einddmmung der Krise zu erreichen, ergreift die Regierung unter Président Justo
Malnahmen und schafft beispielsweise eine Regulierungsbehorde. Des Weiteren besinnt man
sich auf chemalige Partner und stirkt mittels des Roca-Runciman-Pakts (1933) die
Wirtschaftsbeziehungen zu Grof3britannien. Obschon der Pakt, in welchem mit dem
Vereinigten Konigreich eine feste Absatzquote fiir den Import von Rindfleisch vereinbart wird
und im Gegenzug britische Waren von niedrigen Importzdllen in Argentinien profitieren sowie
mit weiteren Begiinstigungen britische Investitionen gefordert werden, wirtschaftlich
erfolgreich ist und zu einer Uberwindung der Krise fiihrt, 16st er starke Kritik aus. Fiir viele
Argentinier*innen ist der Pakt gleichbedeutend mit einer Abhéngigkeit von Grofbritannien,
Argentinien wird damit in ihren Augen zu einer weiteren Kolonie der Briten (vgl. Luna 1997;
Riekenberg 2009).
Bereits seit Beginn der Dekade, ausgelost durch den Militdrputsch Uriburus und die damit
verbundene Hoffnung auf einen Wandel des politischen Systems, gewinnen nationalistische
Stromungen an Bedeutung. Anders als im Fall des bereits beschriebenen ,Kulturnationalismus’
um 1910, mit der eine argentinische Tradition ausgehend vom Gaucho und dessen Lebenswelt
begriindet werden sollte, handelt es sich in den 30er Jahren um einen politischen Nationalismus,
der sich insbesondere gegen die liberalen und europafixierten Ideale der Nation richtet.”> Aus
Sicht der Nationalisten ist die Idee eines liberal-laizistischen und demokratischen Staats Ende
der 20er Jahre und mit Beginn der zweiten Amtszeit Yrigoyens endgiiltig gescheitert, doch aus
der anfinglichen Euphorie, die Uriburus Coup in diesen Kreisen ausldost, wird schnell
Enttauschung, als Justo die Prisidentschaft antritt und die ,,utopia nacionalista de un Estado
cooperativo y de ribetes fascistas* (Saitta 2012a: 3) durch seine wenigstens vordergriindig um
Ausgleich bemiihte Politik beendet. Der Nationalismus, der die 1930er Jahre in Argentinien
prigt, wird auch als ,,nacionalismo de los nacionalistas* (Bohoslavsky 2006; Gramuglio 2013a)
bezeichnet, und ist

por lo comiin mucho menos afable e integrador, y mas excluyente y autoritario, que el

nacionalismo oficial. En casi todas sus manifestaciones se intensificaron los componentes

elitistas, xenofobicos, y hasta racistas; practicamente todos coincidieron en cuestionar el
liberalismo, el régimen parlamentario y la democracia electoral. Buena parte de ellos

2 Der Obelisk, eines der Wahrzeichen der argentinischen Hauptstadt, wurde 1936 im Zuge einer weiteren
groBangelegten Modernisierungsphase der Stadt erbaut und sollte an das 400-jahrige Griindungsjubildum der Stadt
erinnern (vgl. Walter 1993: 190ff.).

73 Nichtsdestotrotz hat auch der sog. ,Kulturnationalismus’ der 1910er Jahre eine politische Dimension, die sich
in den offiziellen Bemiihungen des Staates um die Ausbildung einer argentinischen Identitdt zeigt und als
,,hnacionalismo oficial* (Gramuglio 2013a: 80) bezeichnet wird.
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reivindicaron la herencia hispénica, la tradicion colonial y la figura de Rosas; por lo
comun fueron militaristas y con gran frecuencia tuvieron firmes vinculaciones con la
iglesia catolica [...]. (Gramuglio 2013a: 80)

In einem bisher unbekannten Ausmal} beteiligen sich nun auch die Intellektuellen an den
Debatten um das Schicksal der Nation; eine Entwicklung, die in engem Zusammenhang mit
einem neuen Rollenverstdndnis der Schriftsteller*innen und Kiinstler*innen steht, das ebenfalls
in den 30ern aufkommt und in dem die gesellschaftliche Verantwortung von Kunst und Kultur
eine zentrale Position einnimmt (vgl. Sarlo 2003; Manzoni 2009; und Saitta 2012a).

Eine ganze Fiille von Publikationen widmet sich in den 30ern der Verbreitung des
Nationalismus: revistas wie die bereits 1927 gegriindete La Nueva Republica, Bandera
Argentina oder Crisol (beide 1932 gegriindet) propagieren rechtes, teilweise rechtsextremes
Gedankengut; Criterio (1928 gegriindet) und spiter So/ y Luna sind die Sprachrohre des
katholischen Nationalismus, der innerhalb des heterogenen Felds des Nationalismus eine
bedeutende Rolle inne hat (vgl. Gramuglio 2013b). Leopoldo Lugones und Manuel Gélvez
gehoren weiterhin zu den bekanntesten Vertretern nationalistischer Positionen, Lugones’
Essays wie La grande Argentina oder La Patria fuerte (beide 1930) entwerfen Modelle fiir
einen neuen, militaristisch organisierten Staat, Galvez verherrlicht in seinem Roman Hombres
en soledad (1938) den Yrigoyen-Putsch und im Essay Este pueblo necesita (1936) faschistische
Ideen. Weitere, noch drastischere Beispiele sind die hochgradig antisemitischen Romane, die
Hugo Wast in den 30ern verdffentlicht und deren hohe Verkaufszahlen die wachsende
Akzeptanz nationalistischer, rassistischer und antisemitischer Einstellungen belegen. Des
Weiteren bekommen Gruppen wie FORJA (Fuerza de Orientacion Radical de la Joven
Argentina) — eine (links)nationalistische Gruppierung, die aus dem Radikalismus hervorging
und dezidiert antiimperialistisch eingestellt ist — oder Convivio, Treffpunkt der
ultrakonservativen Katholiken, sowie Formate wie die Cursos de Cultura Catolica, Kurse, in
denen sich intensiv mit katholischer Theologie auseinandergesetzt wurde,’* immer stirkeren
Zulauf aus den intellektuellen Kreisen (vgl. Saitta 2012a). Der Nationalismus der 30er Jahre
muss als heterogenes Phdnomen betrachtet werden, je nach Stromung stehen beispielsweise
katholisch-konservative, antiimperialistische oder traditionalistische Uberzeugungen im

Vordergrund, gemein ist jedoch allen die manifeste Unzufriedenheit mit der, aus ihrer Sicht,

74 Patricia Funes beschreibt die Cursos de Cultura Catdlica, an denen auch Leopoldo Marechal teilnahm, wie
folgt: ,,Los Cursos de Cultura Catdlica, creados en Buenos Aires en 1922 con el apoyo del Episcopado, tuvieron
una influencia fundacional sobre jovenes intelectuales que protagonizarian el resurgimiento de un catolicismo
antidemocratico y autoritario. [...] Los cursos nacieron para neutralizar la formacion liberal de la universidades, a
través de la lectura y comentarios de autores neotomistas y conservadores tales como Jacques Maritain, [...] Nicolas
Berdiaeff, Maurice Barrés, Charles Maurras y Oswald Spengler (Funes 2006: 344, FN 845).
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gescheiterten Politik des Liberalismus und dem daraus resultierenden Weg, den die Nation
eingeschlagen hat. Besondere Bedeutung erlangt innerhalb des Nationalismus zudem eine
revisionistische Bewegung der Geschichtswissenschaften, die danach strebt, die ,offizielle’

Geschichtsschreibung umzuschreiben:

La discusion historica fue uno de los fendmenos mas notorios de este periodo,
principalmente lo que propusieron los nacionalistas, enrolados en las filas del
revisionismo historico, en oposicion a la version liberal de la historia argentina. [...] Para
los revisionistas, la historia oficial falseaba la verdadera historia y los héroes del pante6n
nacional eran otros que los que proponia la historiografia liberal. El centro de la operacion
revisionista fue la reivindicacion de la figura de Juan Manuel de Rosas y la impugnacion
de las politicas seguidas por la dirigencia liberal después de la batalla de Caseros. (Saitta
2012a: 8-9)
Mittels Publikationen, 6ffentlichen Veranstaltungen wie Konferenzen oder Hommagen, aber
auch der Griindung von Institutionen wie dem Instituto Juan Manuel de Rosas (1938) oder einer
Kommission, die sich um eine Riickfiihrung der sterblichen Uberreste des Caudillo einsetzt,
verfolgen die Revisionisten 6ffentlichkeitswirksam ihre Anliegen. Obschon die Neubewertung
der Figur Rosas’ im Zentrum steht, gibt es ein weiteres Thema, das das Aufkommen des
Geschichtsrevisionismus in den 30er Jahren erklart: die Abhidngigkeit Argentiniens von
ausldndischen Interessen, insbesondere von GroBbritannien. Der 1933 geschlossene Roca-
Runciman-Pakt wird zum Ausldser fiir kritische Abhandlungen, die nicht nur, aber in erster
Linie aus den revisionistischen Kreisen kommen; als exemplarisch hierfiir ist La Argentina y el
imperialismo britanico (1934) der Briider Julio und Rodolfo Irazusta zu nennen, ein Buch, das
beide Themen miteinander verbindet und als Griindungswerk des Revisionismus betrachtet
werden kann (vgl. Cattaruzza 2009).
Generell sind die 30er Jahre von einer starken Politisierung des kulturellen Felds
gekennzeichnet, Nationalismus und/oder Revisionismus sind hierbei nur Facetten eines
groBflachigen Phanomens der ,Lagerbildung’. Die nationalen und internationalen Ereignisse —
Weltwirtschaftskrise, Putsch, die Erfahrung des Auflosens der Demokratie, Autkommen von
Faschismus und Stalinismus, der Spanische Biirgerkrieg und schlieBlich der Zweite Weltkrieg
— zwingen die Intellektuellen gewissermaflen dazu, Stellung zu beziehen und sich fiir eine
,Seite’ zu entscheiden. Auch in den linken Kreisen organisiert man sich und griindet eigene
Publikationsorgane wie beispielsweise Bandera Roja oder Gruppen wie die Union de

Escritores Proletarios. Es sind Jahre der Polarisierung und Spaltung, in deren Extremen
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Anhénger eines katholisch autoritiren Nationalismus Verfechtern eines laizistisch-liberalen
Kosmopolitismus gegeniiberstehen (vgl. Lopez 2007; Blanco 2021).7
Ganz unabhéngig von der politischen Ausrichtung lésst sich in den 30ern zudem eine Tendenz
zur intensiven Beschaftigung mit der argentinischen Nation bzw. deren Wesen beobachten, die
sich besonders in der Essayistik niederschligt. Der sogenannte ensayo nacional oder ensayo de
interpretacion nacional — eine Bezeichnung, mit der letztlich drei kanonische Texte dieser Zeit
zusammengefasst werden: El hombre que esta solo y espera von Raul Scalabrini Ortiz (1931),
Radiogrdfia de la pampa von Ezequiel Martinez Estrada (1933) und Eduardo Malleas Historia
de una pasion argentina (1937) — wird dabei oft als paradigmatisch fiir die 30er Jahre betrachtet
und als Reaktion auf die Erfahrungen der politischen und 6konomischen Krise gewertet. Maria
Teresa Gramuglio (2013c) widerspricht dieser gingigen These, indem sie aufzeigt, dass die drei
genannten Texte zum einen keinerlei Bezug zu den historischen Ereignissen, aus denen sie
angeblich resultieren sollen, aufweisen, und zum anderen, dass das Aufkommen eines solchen
Genres weder neuartig noch allein fiir die 1930er kennzeichnend ist. Im Gegenteil,
el ensayo de interpretacion nacional, el ensayo que interroga el ,objeto nacional’, recorre
como un hilo rojo toda la historia de la cultura argentina, aunque sin duda en esa larga
trayectoria hubo acontecimientos histéricos que lo convocaron con mayor intensidad: el
rosismo, la crisis del noventa, el Centenario, la crisis de los afios treinta... Si esto fuera
asi, cabria concluir que s6lo una adjudicacién retrospectiva, articulada con la operacion
ideoldgica de la poderosa ,invencion’ de la ,decada infame’, pudo unificar tres textos tan
singulares como E/ Hombre que estad solo y espera, Radiografia de la pampa e Historia
de una pasion argentina y sostener la tesis de que constituian tanto la expresion de una
problematica nueva, la tematizacion de la nacionalidad, como la manifestacion palpable
de la emergencia de un género también nuevo, un ,ensayo de interpretacion nacional’

que, en rigor, se revela indisociable de la existencia misma del proyecto de construccion
de la nacion. (Gramuglio 2013c: 264-265)

Nichtsdestotrotz ist weder der Essay das einzige Genre, das sich der Problematik ,Argentinien’
widmet, noch darf man dessen Rolle fiir die Kultur der 30er iiberschitzen (vgl. Sarlo 2003;
Gramuglio 2013c). Denn, so Gramuglio (2013b), eine Reduzierung der 30er Jahre auf die
Bezeichnung ,infame Dekade’ und die damit oft unternommene Gleichsetzung von politischen
Ereignissen und kulturellem Leben, mit der bequemen Sichtweise, dass die sog. ensayos
nacionales als Reaktion und Analyseversuch der politischen Verdanderungen zu betrachten sind,

unterschligt die Vielfalt und die auBerordentliche Dynamik der Kultur der Zeit.” Obschon die

5 Eine Spaltung, die auch von den beiden ehemaligen Freunden Leopoldo Marechal und Jorge Luis Borges
verkorpert wird, deren Wege sich in den 1930ern aufgrund ihrer unterschiedlichen Einstellungen zum
Nationalismus trennen. Mariela Blanco beschreibt die unterschiedliche Entwicklung der beiden ab 1930 in
Invencion de la nacion en Borges y Marechal (2021; vgl. v.a. Kapitel 3.1. Paradigmas en tension).

76 Gramuglio (2013) stellt des Weiteren heraus, dass nicht allein die Rolle des Essays als zentrale Ausdrucksform
zu iiberdenken ist, sondern dass zudem die ebenfalls verbreitete Kontrastierung der 30er als Periode der Depression
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Bezeichnung ,década infame’ auf politischer Ebene zweifellos zutreffend ist, ,,seria un error
denominar de esta manera a la cultura de ese periodo ya que, lejos de ser infame, fue, por el
contrario, una respuesta creativa e interpretativa de los sucesos politicos, econdémicos y sociales
que signaron la época®, so auch Sylvia Saitta (2012a: 1). Die vielfaltigen kulturellen Zeugnisse
und Entwicklungen der Dekade spiegeln das wider. Wie bereits in den 20er Jahren bleiben
Zeitschriften und Magazine ein populdres Ausdrucksmittel, was sich in zahlreichen
Neugriindungen zeigt: Contra (1933), Metropolis (1931-1933), Actualidad (1932-1936) oder
Letras (1930-1933) sind nur einige Beispiele aus linken oder universitdren Kreisen, das Feld
wird zudem ergénzt von den bereits genannten rechtsnationalistischen oder katholisch-
nationalistischen Publikationen sowie von den bereits bestehenden revistas wie Nosotros oder
Claridad. Doch am bedeutendsten und einflussreichsten ist die 1931 gegriindete Zeitschrift Sur,
auf die im Anschluss noch gesondert eingegangen wird (vgl. Saitta 2012a; Gramuglio 2013b).
Auch in den Bereichen Theater, Kino und Verlagswesen kommt es zu wesentlichen
Veranderungen: mit der Griindung des Teatro del Pueblo (1931) schafft man eine Alternative
zum kommerziellen Theater und ermdglicht so groBeren Teilen der Gesellschaft den Zugang
zu diesem Genre;’” auch die (mittlerweile nicht mehr) groBen argentinischen Verlage Losada,
Sudamericana und Emecé werden Ende der 30er Jahre in Buenos Aires gegriindet und fiithren
in der darauffolgenden Dekade zu einer massiven Expansion des Buchmarkts;”® das Kino
gewinnt ab 1933 mit der Einfiihrung des Tonfilms an Bedeutung, und das Radio etabliert sich
endgiiltig als Massenmedium (vgl. Saitta 2012a). Doch die gravierendsten Entwicklungen
vollziehen sich in der Narrativik. Jorge Luis Borges beendet seine criollistische Phase und
begriindet ab Mitte der 30er mit seinen Essays und Erzdhlungen eine ,literatura construida
(como la nacion misma) en el cruce de la cultura europea con la inflexion rioplatense del
castellano en el escenario de un pais marginal“ (Sarlo 1995: 19). Borges gelingt es, dass seine
Texte zugleich ,argentinisch’ und universell sind, er vereint Tradition und Kosmopolitismus
und wird somit zu einem der Paradigmen der (modernen) argentinischen Literatur. Die
Erzihlsammlung Historia universal de la infamia (1935) markiert den Ubergang von der
avantgardistisch-criollistischen Lyrik hin zu seinen phantastischen Erzdhlungen, die er Anfang

der 40er Jahre veroffentlicht und die ihn und die argentinische Literatur international bekannt

und Introversion gegeniiber den 20ern als Phase der Offenheit, Experimentierfreudigkeit und Lebensfreude eine
unzureichende und Tatsachen verfélschende Simplifizierung darstellt.

77 Auch Roberto Arlt engagiert sich stark im Teatro del Pueblo und bringt sogar eigene Stiicke auf die Biihne.

8 Einen groBen Anteil daran hatten die spanischen Intellektuellen, die aufgrund des Spanischen Biirgerkriegs ins
Exil nach Argentinien gingen und sich dort im Verlagswesen engagierten. Mitunter griindeten sie selbst
bedeutende Verlage, wie bspw. den Sudamericana-Verlag; oder ihre Werke wurden in den neuen argentinischen
Verlagen veroffentlicht (vgl. Saitta 2012).
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werden lassen. Mit Texten wie ,,Pierre Menard, autor del Quijote®, ,,T1on, Ugbar, Orbis
Tertius“, ,,La muerte y la brijula®, die zwischen 1939 und 1943 entstehen,” ,,se produce un
viraje en la literatura argentina; es el primer momento de radical originalidad en el siglo XX*
(Sarlo 2004b: 19). Eine andere Form des Erzédhlens, mit der neue Themen und Gattungen wie
der Kriminalroman, der Abenteuerroman oder eben die Phantastik Eingang in die argentinische
Literatur finden, beginnt sich in dieser eben nicht ausschlieBlich infamen Phase zu entwickeln.
Neben Borges sind hierfiir vor allem Adolfo Bioy Casares (z.B. La invencion de Morel, 1940)
und Silvina Ocampo zu nennen (vgl. Saitta 2012a; Gramuglio 2013b).

Eine ganz andere, aber ebenso bedeutende Art des Erzédhlens zeigt sich in Roberto Arlts Prosa:
1931 erscheint Los lanzallamas, die Fortsetzung von Los siete locos (1929), 1932 sein letzter
Roman EI/ amor brujo, zudem geben Arlts Aguafuertes wertvolle Einblicke in Debatten und
Themen der Dekade. Doch Arlts Bedeutung fiir die Entwicklung der (modernen) Narrativik in
Argentinien sollte erst spéter erkannt werden, in den Hochzeiten seiner Prosa-Produktion hat er
eine eher periphere Stellung innerhalb des kulturellen Felds inne, was die Rezeption seiner
Werke und der Neuerungen, die diese mit sich bringen, erschwert.®® Arlts ,Peripherie’ ist in
Bezug auf das ,Zentrum’ des intellektuellen Felds zu verstehen, das ab 1931 {iber mehrere
Jahrzehnte von einem Literatur/Kulturmagazin namens Sur und der Gruppe, die sich um dieses

Magazin bildet, bestimmt wird.

2.5. Sur: Ein Literaturmagazin dominiert das literarische Feld

Sur wird 1931 von der Argentinierin Victoria Ocampo, die einer reichen kreolischen
Oligarchenfamilie entstammt, gegriindet und finanziert. Ocampo ist bis zu ithrem Tod im Jahr
1979 die Herausgeberin des Magazins, vor allem in der Anfangsphase besteht die Redaktion
ausschliefllich aus Mitwirkenden aus ihrem ndheren Umfeld, und auch Themen und Inhalt
werden stets in enger Absprache mit der ,Mézenin’ bestimmt. Nichtsdestotrotz ist Sur mehr als
,-a mere reflection of her own very personal literary tastes and social background* (King 1986:
31). Die revista entsteht in einer Phase des Wandels: Wirtschaftskrise, Militdrputsch und die

Machtiibernahme durch ein autoritir-konservatives Regime weisen darauf hin, dass die seit

7 Sie erscheinen zuerst in Sur und werden schlieBlich 1944 in Borges’ beriihmter Erzihlsammlung Ficciones
verdffentlicht.

80 Auf die genauen Hintergriinde dieser Position und seiner spiteren ,Entdeckung’ wird in Kapitel 4.1. und Exkurs
3 eingegangen; an dieser Stelle sei jedoch bereits gesagt, dass diese Position innerhalb des kulturellen Felds nicht
mit dem Erfolg seiner Werke beim Publikum korreliert; vor allem aufgrund seiner tiaglichen Kolumne in E/ Mundo
profitiert Arlt von einer grolen Sichtbarkeit, die sich wiederum auf den Verkauf seiner Romane auswirkt.
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1880 anhaltende Tradition des Liberalismus endet, doch in eben dieser Tradition verortet sich
Sur ganz bewusst. Génzlich unpolitisch soll mit der Publikation das liberale Ideal
weiterbestehen, wie John King beschreibt: ,, The response of Sur [auf die Entwicklungen; C.V.]
[...] was to claim to be above or beyond politics and to reconstitute liberalism in eternal terms
and on a purely cultural level* (King 1986: 43-44). Dementsprechend kosmopolitisch,
insbesondere Europa-zentriert, laizistisch und in gewisser Weise elitdr-exklusiv priasentiert sich
das Magazin von der ersten Ausgabe an. Zu Beginn besteht die Redaktion aus argentinischen
Schriftsteller*innen — darunter Borges, Silvina Ocampo, Maria Rosa Oliver, Norah Borges,
Adolfo Bioy Casares, Eduardo Mallea — und einem Consejo Extranjero aus auslidndischen
Intellektuellen wie bspw. dem spanischen Philosophen José Ortega y Gasset, Alfonso Reyes
(Mexiko) und dem Nordamerikaner Waldo Frank; eine Trennung, die irgendwann aufgehoben
wird. Wihrend Ortegas bedeutende Revista de Occidente als Vorbild fiir Sur fungiert, ist es
Waldo Frank, auf dessen Idee die Griindung des argentinischen Magazins beruht. Obschon sich
seine Vorstellungen von einer Zeitung, die beide Amerikas miteinander verbindet und eine
amerikanistische Perspektive aufweist, nicht oder lediglich in den ersten Ausgaben der letztlich
durch Ocampo gegriindeten Zeitschrift wiederfinden, spielt er als Ideengeber eine
fundamentale Rolle fiir deren Entstehung. Schnell bildet sich ein fester Kern an Mitwirkenden
heraus, der Sur liber Jahre und teils Jahrzehnte prigen soll. Zentrale Figur ist hierbei Jorge Luis
Borges, um den sich gewissermallen eine Subgruppe sammelt, doch auch Maria Rosa Oliver
oder Eduardo Mallea gehdren diesem engen Zirkel an. Andere arbeiten ab und an bei einzelnen
Ausgaben mit, wieder andere l9sen sich nach den ersten Jahren wieder von Magazin und
Gruppe. Generell sind die ersten Jahre von Sur von einer gewissen Offenheit gegeniiber den
Mitwirkenden gekennzeichnet,’' die es erlaubt, dass aktive Nationalisten und Revisionisten wie
Julio Irazusta oder Ernesto Palacios fiir die Zeitschrift schreiben; auch Leopoldo Marechal, der
sich in den 30ern den Rechtskatholiken annihert, ist in den ersten Jahren von Sur prisent.®?

Hinter dieser ,,diversidad de voces* (Gramuglio 2013e: 299) stecken grundlegende gemeinsame

81 Diese Offenheit ist allerdings wirklich nur auf die verschiedenen ideologischen Tendenzen bezogen, die sich in
Form der Mitwirkenden in den ersten Jahren (bis 1935/36) innerhalb des Kreises der revista sammeln. Abgesehen
davon handelt es sich um eine eher homogene Gruppe, wie bereits erwdhnt stammen alle Mitglieder aus dem
ndheren Umfeld Ocampos, sie eint dementsprechend auch eine gewisse soziale Position, wie Gramuglio
beschreibt: ,,Ninguno de ellos ejercia una profesion. Todos tenian familaridad con literaturas e idiomas extranjeros.
Todos frecuentaban espacios de difusion cultural [...]. Como se ve [...] es posible encontrar, por sobre la diversidad
de fortunas y trayectorias, un perfil indicativo de ciertas disposiciones comunes, propio de los descendientes de
familias educadas y con varias generaciones de arraigo en el pais“ (Gramuglio 2013f: 322) — Umstédnde, die der
Zeitung oftmals den Vorwurf einbrachte, elitir und eine Publikation von und fiir die oligarquia, also die reiche
argentinische Oberschicht zu sein (vgl. Gramuglio 2013d).

82 Dass die Ubergiinge insbesondere in der ersten Hilfte der Dekade noch recht fluide und die Fronten noch nicht
verhértet sind, lasst sich auch daran erkennen, dass beispielsweise Beitrige von Borges in Sol/ y Luna zu finden
sind, dem Publikationsorgan der katholischen Rechten.
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Werte und Grundeinstellungen — ein Ethos, wie es sowohl Gramuglio (2013e: 299) als auch
King (1986: 3) ausdriicken —, die es ermoglichen, dass verschiedene Ansichten ideologischer
und dsthetischer Natur zumindest zu Beginn koexistieren konnen (vgl. Gramuglio 2013b;
2013e; und 2013f). Doch das Nebeneinander ist nur von kurzer Dauer, die Zésur bildet der
Ausbruch des Spanischen Biirgerkriegs, der als ,,verdadero parteaguas para la redistribucion de
posiciones en el campo literario” (Gramuglio 2013b: 242) fungiert. Der Krieg in Spanien wirkt
sich unmittelbar auf die argentinische Gesellschaft und Kultur aus: einerseits durch die
Diskussionen innerhalb der groflen spanischen Gemeinschaft, die im Land und besonders in der
Hauptstadt existiert; andererseits aufgrund exilierter Intellektueller aus Spanien, die infolge
personlicher Kontakte in Buenos Aires Zuflucht suchen und das kulturelle Feld erweitern. Auf
Sur selbst wirkt sich der Biirgerkrieg insofern aus, als dass das Magazin den Entschluss,
,unpolitisch’ zu sein, aufgeben muss. Mit der 6ffentlichen Positionierung auf Seiten der
Republikaner — das Magazin wirbt in kleineren Beitrdgen deutlich um Unterstiitzung fiir die
Republikaner, viele Mitglieder helfen zudem den exilierten spanischen Intellektuellen — stellt
sich Sur klar gegen die offizielle argentinische Politik, die Franco unterstiitzt. Ein weiterer
Ausloser ist der internationale Kongress des renommierten PEN Clubs, der kurz nach Beginn
des Spanischen Biirgerkriegs in Buenos Aires stattfindet und die tiefe Spaltung offenlegt, die
zwischen den Vertreter*innen des kulturellen Felds der argentinischen Hauptstadt bereits
besteht. Im Rahmen des Kongresses wird sich 6ffentlich gegen Antisemitismus positioniert und
eine gemeinsame Erkldrung der Anwesenden herausgegeben, die allerdings nicht von den
Vertretern der nationalistischen und katholischen Rechten unterschrieben wird. Fiir Ocampo,
die als Delegierte dem Kongress beiwohnt, wird dieser zum Schliisselerlebnis:
The intellectuals of Sur were faced not with a universal brotherhood of likeminded
writers, but with the bitter consequences of a world torn and divided. It would be more
careful, in future, as to the political persuasion of its contributers. The civil war in Spain
emphasised this point. (King 1986: 65)
Die Mitarbeit von Figuren des rechtsnationalistischen und ultrakatholischen Spektrums endet
somit spétestens nach dem Kongress; zwischen Sur und Criterio entwickelt sich sogar eine
offen ausgetragene Feindschaft, die in gegenseitigen Attacken auf den Seiten der Magazine
ausgetragen wird (vgl. Gramuglio 2013d). Beide Anldsse bilden den Auftakt fiir eine
zunehmende Politisierung von Sur, die schlieBlich in einer wahren Oppositionsrolle wahrend
des Peronismus kulminiert. So lehnt sie den autkommenden Faschismus ab und verteidigt nach
dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs auf ihren Seiten offen die Allierten und den Kampf
gegen Hitler. Abermals stellt sie sich damit gegen die Haltung der argentinischen Regierung,

die widhrend des Zweiten Weltkriegs eine Neutralitatspolitik verfolgt. Sur verurteilt diese
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Haltung und sieht in ihr ein Zeichen dafiir, dass der Faschismus auch im eigenen Land an Stirke
gewinnt, der endgiiltige Beweis dafiir ist ihrer Ansicht nach durch die spitere Machtiibernahme
Perons erbracht (vgl. King 1986). Obschon insbesondere die ,,outspoken pro-Allied position
[...] a specific political intervention* (King 1986: 96) darstellt, sieht sich Sur selbst nach wie
vor nicht als politisch agierendes Magazin, sondern ,lediglich’ als Verteidigerin des Guten,
humanistischer und universell giiltiger Werte (vgl. Gramuglio 2013d). Paradox bleibt jedoch
ihr Verhalten gegeniiber den Entwicklungen der nationalen Politik in den 30ern. Wihrend die

internationalen Ereignisse viel Widerhall auf den Seiten des Magazins finden,

no hay en Sur practicamente ninguna referencia a la situacion politica nacional, que
distaba mucho de encuadrarse en los pardmetros democraticos de respeto por las
libertades publicas y los derechos civiles que la prédica de la revista sostenia. Las
persecuciones, represion y violencia ejercidas sobre los ciudadanos argentinos por la
dictadura de Uriburu y los gobiernos conservadores del fraude no fueron jamas objeto de
critica, y ni siquiera la prisiéon de un intelectual prestigioso como Ricardo Rojas fue
denunciada en sus paginas. (Gramuglio 2013d: 281)

Vermutlich verbergen sich dahinter auch strategische Uberlegungen, da ein direktes
Attackieren der argentinischen Regierung wohl Zensur zur Folge gehabt hitte; das
Stillschweigen ist trotz allem ein ,silencio elocuente’, denn in bestimmten Beitrdgen oder
gewissermallen ,zwischen den Zeilen” kommt die Ablehnung der Politik subtil zum Vorschein
(vgl. Gramuglio 2004: 108).

Trotz der Distanzierung von politischen Zwecken ist Sur nie ein reines Literaturmagazin,
sondern thematisiert die zeitgendssische Kultur in allen Facetten und beriihrt auch
philosophische Fragestellungen oder Uberlegungen zu Sprache und Gesellschaft (vgl.
Gramuglio 2004; 2013b). Vor allem in den Jahren von 1935 bis 1940, in denen es das Magazin
schafft, einen festen Platz in der argentinischen Kulturlandschaft einzunehmen und sich somit
in den nédchsten zwei Jahrzehnten zur bedeutendsten revista Argentiniens — wenn nicht gar ganz
Lateinamerikas — entwickelt, ist es ,,much more a journal of ideas than a forum for literary
experimentation® (King 1986: 58; Gramuglio 2013b). Sur ist damit ein wichtiges Zeugnis der
Debatten, Fragen und Themen ihrer Zeit, fungiert aber zugleich als Vehikel und Labor fiir die
Neuerungen in der argentinischen Prosa, die insbesondere durch Jorge Luis Borges eingefiihrt
werden und zuerst auf den Seiten der Zeitschrift erscheinen (vgl. King 1986; Gramuglio 2013b).
Neben den #sthetischen, kulturellen oder auch politischen Thematiken spielen Ubersetzungen
eine grofle Rolle fiir das Prestige, das die Zeitschrift auch iiber Argentinien hinaus erlangt.
Immer wieder verdffentlicht das Magazin zeitgendssische Literatur aus Europa und
Nordamerika in spanischer Ubersetzung auf ihren Seiten, Victoria Ocampo und ihre

Redakteur*innen selbst fertigen die Ubersetzungen an und sind zuvor auch fiir deren Auswahl

54



zustindig. ®* Die dadurch stattfindende Verbreitung aktueller Literatur europiischer und
nordamerikanischer Schriftsteller*innen oder Kritiker*innen stellt eines der Merkmale dar, das
Sur von anderen Magazinen abhebt und dessen Bedeutung ausmacht (vgl. Gramuglio 2014).
Ubersetzungen von Faulkner, Hemingway, Proust, Sartre, André Breton, Virginia Woolf oder
Simone de Beauvoir gelangen so in exzellenter Ubersetzung nach Argentinien und von dort aus
auch nach ganz Lateinamerika, wovon die Intellektuellen anderer Lénder des
stidamerikanischen Kontinents profitieren, wie John King beschreibt:
If Sur did not publish many Latin American writers, it influenced large numbers. The
writers of the boom would have read some significant translations of European and
American writers in Sur. [...] It is very difficult to quantify the influence of a magazine in
this respect [...], but Buenos Aires was the publishing centre of Latin America at this time,
and Sur its most influential literary magazine. Through its pages, aspirant writers from

Latin America could become familiar with certain literary tendencies which they could
profitably read in translation. (King 1986: 144)

Mit der Ubersetzungstitigkeit geht fiir Ocampo und ihre Mitstreiter*innen zugleich eine
,Erziehungsaufgabe’ einher, Sur sieht sich als Briicke, die ihrer Leserschaft Zugang zu
qualitativ hochwertiger Literatur verschafft. GleichermaBen richtet sich das Angebot jedoch
direkt an ein gebildetes Publikum, das bereits wei3, was es zu lesen gilt. Dahinter steht ein
Ansatz des ,,elitismo democratizador, der sich nur einer gewissen intellektuellen Minderheit
verpflichtet sieht (Gramuglio 2004: 103). Doch die Ubersetzungsarbeiten der revista sind
zudem als Symptom einer Grundiiberzeugung, die von der Unzuldnglichkeit der eigenen Kultur
ausgeht, zu betrachten. Die argentinische Kultur wird als liickenhaft und unvollstindig
angesehen und muss durch den engen Bezug zur idealisierten und bewunderten européischen
oder nordamerikanischen Kultur ergéinzt werden. Auch Sur beteiligt sich somit aktiv am Projekt
des Aufbaus einer argentinischen Kultur, die explizit am europdischen Ideal orientiert ist (vgl.
Sarlo 2016b). Dieses europdische Ideal ist das wohl bedeutendste und bestindigste
Charakteristikum der Zeitschrift, die sich damit klar in der Tradition Sarmientos und der
anderen ,hombres del 80’ einschreibt und sich somit zugleich der Kritik aussetzt, die eben jenen
,Europeismo’ verurteilt (vgl. King 1986).

Ob Elitismus, Eurozentrismus oder dezidierter Antiperonismus, Sur war im Laufe ihres
Bestehens oftmals Ziel polemischer Debatten und Attacken, was jedoch ihre fundamentale

Bedeutung fiir die argentinische Kultur nur betont. Victoria Ocampo schafft mit ,ihrer’ revista

8 Die iibersetzten Werke werden dariiber hinaus auch im redaktionseigenen Verlag, dem editorial Sur
veroffentlicht.
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eine kulturelle Institution, die mit ithrem Gespiir fir das ,Neue’ die Kulturlandschaft

Argentiniens iiber mehrere Jahrzehnte maBgeblich prigt (vgl. King 1986).%

2.6. Die 40er Jahre: Peron, der peronismo und die Spaltung der Kultur

Als 1938 Roberto Ortiz die Nachfolge von Président Justo antritt, setzt er sich zum Ziel, die
Politik des Wahlbetrugs zu beenden.  Ortiz erkennt, welchen Vertrauensverlust die
Demokratie durch dieses Verhalten erfahrt und weill um die langfristigen Folgen einer solchen
Entwicklung. Doch Ortiz erblindet aufgrund einer Diabeteserkrankung und kann sein Amt nicht
weiter ausfiihren, an seiner Stelle libernimmt Vizeprésident Castillo die Regierungsgeschifte,
der wiederum kein Interesse daran hat, den Wahlfdlschungen ein Ende zu setzen. Der fraude
politico, der die 30er Jahre seit dem Putsch durch General Uriburu priagt und der gesamten
Dekade — politisch betrachtet — das Adjektiv ,infam’ einbrachte, scheint als géngige Praxis
weiterzubestehen; aufgrund der nur kurzen Demokratieerfahrung des argentinischen Volks
sowie des Triumphzugs totalitirer Systeme in Europa gibt es vorerst auch keinen
nennenswerten Widerstand gegen diese Entwicklung (vgl. Luna 1997).

Nichtsdestotrotz — und wie bereits im Zusammenhang mit kulturellen Phidnomenen
angesprochen — stehen die 30er Jahre nicht allein fiir Wahlbetrug, Korruption und Krise. Im
Gegenteil, als letztere ab Mitte der 30er iberwunden ist, kann ein Grofteil der argentinischen
Gesellschaft schnell an die fritheren Lebensverhiltnisse ankniipfen. Zudem hat gewissermallen
unbemerkt ein gesellschaftlicher und o©Okonomischer Wandel begonnen: da die
Weltwirtschaftskrise starken Einfluss auf das exportorientierte Wirtschaftssystem Argentiniens
hat und infolge sinkender Exportzahlen fiir Getreide und Fleisch zahlreiche Menschen auf dem
Land ihre Arbeit verlieren, setzt eine regelrechte Landflucht in die groen Stddte ein. Dort —
besonders in Buenos Aires — finden sie hdufig Anstellung in der sich gerade ausbildenden
Kleinindustrie, die ebenfalls als Resultat der Notlage entsteht. Denn die Krise von 1929 hat
nicht allein Auswirkungen auf die Exportnachfrage, sondern erschwert auch die Einfuhr von

Waren, sodass importsubstituierende MaBlnahmen ergriffen werden, mit denen Argentinien

8 Nach dem Ende der ersten Peronismus 1955 beginnen neue Magazine mit neuen, oftmals jiilngeren Akteur*innen
Sur ihre herausragende Stellung streitig zu machen, vor allem Contorno entwickelt sich zur ernstzunehmenden
Konkurrentin. Nach zwei intensiven Jahrzehnten verliert Sur schlieBlich mehr und mehr die Féhigkeit, das Neue
aufzupiiren, ein gewisser Prozess des ,,envejecimiento social“ (Bourdieu, zitiert nach Gramuglio 2004: 117) setzt
ein und fithrt zum allméhlichen Bedeutungsverlust der Zeitschrift (vgl. King 1986; Gramuglio 2004).

8 Ortiz> ,Wahlsieg’ geht eine manipulierte Wahl voraus, bei der er gegen den Kandidaten der Radikalen, Marcelo
T. de Alvear, der bereits 1922 bis 1928 Regierungschef war, angetreten ist.
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beginnt, die nicht zu importierenden Giiter fortan selbst zu produzieren (vgl. Luna 1997). Es ist
der Beginn einer ,,industria nacional bastante imperfecta, de productos caros, que fue formando
las bases de esa industria liviana que en la década del ,40 tendria su momento mas brillante*
(Luna 1997: 194), denn der Zweite Weltkrieg ldsst kaum Import zu und verstirkt so die
heimische Produktion noch einmal deutlich. Oftmals werden diese Entwicklungen, d.h.
insbesondere der Zuzug von Argentinier*innen aus dem vermeintlich riickstdndigen
Landesinneren und die Entstehung einer Arbeiterklasse in den Stiddten, zur Grundlage der
peronistischen Bewegung erklirt, eine These,* die bei niherer Betrachtung der Zahlen dieser
Migrationsbewegung sowie der Anhéngerschaft Perons nicht haltbar ist (vgl. Svampa 1994;
Luna 1997; und besonders Grimson 2019).%7
Eine weitere Entwicklung, die weniger unbemerkt bleibt, sondern im &ffentlichen Diskurs
zunehmend an Bedeutung gewinnt, ist der Nationalismus. Wie bereits beschrieben, dient vor
allem die Abhdngigkeit von GrofB3britannien den Nationalisten als Kritikpunkt, die aktuelle
wirtschaftliche Entwicklung verspricht hingegen starkere Souverdnitét. Vor allem innerhalb des
Militdrs mischen sich nationalistische Stimmungen mit einer zunehmenden Unzufriedenheit
mit dem Status quo Argentiniens. Man flirchtet um die — flir Argentinien giinstige —
Neutralitidtshaltung im Zweiten Weltkrieg und lehnt die Korrumpierung des politischen
Systems ab; man sehnt sich nach einer

ruptura purificadora, donde lo politico estuviera ausente y hubiera otro tipo de valores

superiores, de tipo jerarquico, que pudieran llevar a la Argentina a la posicion que

deseaban y que el sistema democratico, con sus gabelas de fraude, violencia y corruptela
politica, aparentemente no podia alcanzar. (Luna 1997: 206)

Innerhalb des Militérs hat sich unterdessen eine Geheimloge aus nationalistischen Offizieren
gebildet — GOU, Grupo de Oficiales Unidos —, die sich an den Umsturzplinen mafgeblich
beteiligt (vgl. Luna 1997; Riekenberg 2009). Anders als der erste Militdrputsch 1930 erfolgt
der zweite relativ unerwartet, zum Ausloser wird eine nicht abgesprochene

Prasidentschaftsnominierung: die Opposition aus UCR, dem Partido Socialista und

% Alejandro Grimson (2019: 72f.) setzt den Ursprung dieser These bei dem Soziologen Gino Germani an, betont
aber, dass im Anschluss an Germani auch pro-peronistische Wissenschaftler*innen und Autor*innen diese
Vorstellung nihrten.

87 Bei genauerer Betrachtung der Zahlen zeigt sich, dass 1947 nur 17% der Einwohner*innen von Buenos Aires
Migrant*innen aus dem Landesinneren sind, sie kdnnen also keinesfalls allein fiir das Phénomen des Peronismus
verantwortlich sein. Zudem kommen nur die wenigstens von ihnen aus den wirklich abgelegenen und eher
riickstdndigen Provinzen. Generell kann man bei den Anhénger*innen Perdns nicht von einer homogenen ,Masse’
sprechen, sondern ,,la clase trabajadora de 1945 era heterogénea en calificacion, derechos, realidad territorial,
tradiciones culturales, sentido comun, idioma, organizaciones gremiales y perspectivas ideologicas® (Grimson
2019: 76). Es handelt sich ebenso um ,neue’ Arbeiter*innen, die aus dem Landesinneren zuwanderten, wie um
,alte’ Arbeiter*innen, die oder deren Eltern im Zuge der gro3en Migrationsbewegungen aus Europa kamen, aber
auch um porterixs, die argentinischer Abstammung sind (vgl. Grimson 2019: 72-79).
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Demokraten, die flir die anstehende Préasidentschaftswahl gemeinsam als ,Demokratische
Union’ antreten wollen, bitten den aktuellen Verteidigungsminister, Pedro Pablo Ramirez, um
eine Kandidatur. Als Prasident Castillo davon erfdhrt, verlangt dieser von seinem Minister eine
offentliche Erkldarung sowie die Ablehnung des Angebots. Diese Unstimmigkeiten innerhalb
der Regierung bilden fiir das Militir das Signal: am 4. Juni 1943 stiirzen sie Castillo und richten
eine Militirregierung unter Ramirez ein, alle wichtigen Amter gehen an die Militirs selbst oder
an Vertreter aus nationalistischen Kreisen, zudem werden samtliche Parteien aufgeldst und
politische Gegner unterdriickt (vgl. Luna 1997). Unterstiitzung erfdhrt die neue De-facto-
Regierung auch aus dem katholischen Lager, sodass es zur Allianz zwischen Katholiken,
Militdr und Nationalisten kommt, die sich bereits in den 30ern andeutete (vgl. Gramuglio
2013b). Wihrend der Putsch von 1930 von groBen Teilen der Offentlichkeit, auch des
intellektuellen Felds, begriiBt wurde, steht die neue Regierung insbesondere aufgrund ihrer
Neutralititspolitik in der Kritik. Fiir die Intellektuellen, die, wie bereits im Zusammenhang mit
Sur aufgezeigt, iiberwiegend antifaschistisch eingestellt sind, ist eine Neutralititshaltung
gleichbedeutend mit einem Sympathisieren mit den Achsenméchten, die Regierung in ihren
Augen demnach faschistisch. Eine analoge Sichtweise vertreten auch die USA, die bereits seit
dem Angriff auf Pearl Harbor Druck auf Argentinien ausiiben, auf Seiten der Alliierten in den
Krieg einzutreten. Doch Argentinien profitiert von der schlechten Versorgungslage in Europa,
man exportiert grole Mengen Getreide und Fleisch und hat kein Interesse daran, am
Kriegsgeschehen aktiv teilzunehmen. Nachdem der Druck der USA stetig wichst und
Argentinien innerhalb Stidamerikas zunehmend isoliert wird, bricht Prisident Ramirez 1944
offiziell jeglichen Kontakt zu den Achsenmichten ab, verweigert sich aber nach wie vor einer
Kriegserklarung. Nichtsdestotrotz setzt das Militdr darauthin Ramirez ab, neuer De-facto-
Prasident wird der General Edelmiro Farrell, der die Neutralitdtspolitik bis Mirz 1945
aufrechterhalten kann und demnach erst zu einem Zeitpunkt, an dem der Krieg lingst
entschieden ist, Deutschland symbolisch den Krieg erklart (vgl. Luna 1997).

Wihrend die Kritik an der Militarregierung auch aufgrund der Haltung im Zweiten Weltkrieg
stetig wichst, schafft es ein Teil dieser Regierung, sich positiv hervorzuheben: von der
Secretaria de Trabajo aus kniipft Oberst Juan Domingo Perén — der durch seine Mitwirkung
im GOU zu seinem Posten in der Regierung kommt — wertvolle Kontakte zur zersplitterten
Gewerkschaftslandschaft und organisiert diese neu. Dariiber hinaus bringt er gemeinsam mit
den Gewerkschaften einige Neuerungen im Bereich der Arbeitsgesetzgebung auf den Weg,
setzt sich u.a. fiir Lohnerhdhungen, Weihnachts- und Urlaubsgeld ein und erreicht somit hohe

Zustimmungswerte bei den Arbeiter*innen. Perdns Sozialpolitik legitimiert in gewisser Weise
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die Militarregierung, doch seine zunehmende Bekannt- und Beliebtheit unter den
Arbeiter*innen bringt ihn innerhalb der eigenen Reihen in Schwierigkeiten, zudem fiihlen sich
Arbeitgeber und Unternehmer von seiner arbeiterfreundlichen Politik bedroht (vgl. Luna 1997;
Grimson 2019). Aus Sorge um die eigene Macht bittet man daher den Konkurrenten am 9.
Oktober 1945 um Riicktritt, dieser Bitte kommt Per6n direkt nach, doch es folgt ,,una de las
semanas mas vertiginosas de la historia argentina“ (Grimson 2019: 59). Am 13. Oktober wird
Per6n verhaftet, was die Arbeitgeber sofort dazu nutzen, einige der von ihm durchgesetzten
MaBnahmen zuriickzunehmen; die Arbeiter*innen hingegen zeigen sich geschockt von den
neuen Entwicklungen und beginnen, sich zu organisieren, fiir den 18. Oktober kiindigt die
zentrale Gewerkschaftsorganisation CGT einen Generalstreik an. Doch bereits einen Tag
frither, am 17. Oktober 1945, legen viele Angestellte der Betriebe und Fabriken des Conurbano
und in Buenos Aires ihre Arbeit nieder, was wiederum zu einem Dominoeffekt mit immer mehr
Streikenden fiihrt; Gruppen, die teilweise so groB3 sind, dass sie ganze Strallenziige einnehmen,
ziehen gemeinsam ins Stadtzentrum, um auf der Plaza de Mayo fiir die Freilassung Peréns zu
demonstrieren. Am Ende dieses Tages wird Perdn aus der Haft entlassen und spricht gegen 23
Uhr vom Balkon der Casa Rosada aus zu einer jubelnden Anhédngerschaft, die die gesamte
Plaza de Mayo ausfiillt. Wenige Tage spéter werden Wahlen fiir den Februar 1946 angekiindigt,
bei denen Perén selbst als Prasidentschaftskandidat des von ithm neu gegriindeten Partido
Laborista anzutreten plant (vgl. Luna 1997; Grimson 2019).
Der 17. Oktober 1945 stellt somit die Geburtsstunde des Peronismus dar, es ist ein ,,dia que
implicd un antes y un después para la politica argentina®, denn dieses Datum ldutet ,,una nueva
etapa politica en la Argentina® ein (Grimson 2019: 36, 54). Besonders fiir die obere
Mittelschicht sowie die Oberschicht der Hauptstadtbewohner*innen bedeuten die Ereignisse
des 17. Oktobers jedoch nicht allein einen Wechsel del politischen Systems, sondern sie stehen
fiir einen Bruch des eigenen Selbstverstindnisses; es ist die Prasenz der Arbeiter*innen in ihren
Straflen des Zentrums, die Verunsicherung auslost:
Los portefios —esa sociedad establecida y orgullosa de habitar una ciudad cosmopolita,
blanca y europea— percibieron la presencia de esos grupos y columnas en las calles de la
ciudad con la extrafieza de lo desconocido. Estupor, vergiienza, desprecio, indignacion,
compasion, desinterés, tristeza y temor son algunas de las emociones que manifestaron.
Esa afluencia de personas significaba, por decir lo menos, una ruptura total de la

cotidianidad. Se trataba de algo insolito. La multitud real choc6 con la imaginacion
instituida. (Grimson 2019: 61)

Ein Anblick, der die Bewohner*innen von Buenos Aires derart schockiert, dass das Gesehene

einer Einordnung bedarf, fiir die jedoch erst Begrifflichkeiten gefunden werden miissen. Relativ
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schnell setzen sich die Benennungen ,descamisados’ (,Hemdlose’)® und ,cabecitas negras’
(,Schwarzkdpfchen’) % fiir die Anhinger*innen Peréns durch, die der Abgrenzung und
Abwertung dienen. Beide Bezeichnungen entwickeln sich zu Schliisselworten des Peronismus,
sowohl fiir Gegner als auch — im Fall der descamisados — zur Auto-Identifikation, und belegen
den tief verwurzelten Rassismus und Klassismus der argentinischen Gesellschaft und Politik,
deren flihrende Vertreter*innen noch immer in den von Sarmiento geprigten Kategorien
Zivilisation-Barbarei denken (vgl. Grimson 2019). Dabei sind es eben jene Mitglieder der
Oberschicht, die sich in der Tradition des Liberalismus verorten, sich klar antifaschistisch
positionieren, aber deren Haltung inkonsequent ist, wie Alejandro Grimson zeigt:

En 1945, con el nazismo derrotado, las ideas racistas estaban en las antipodas de las ideas

democraticas. Entre las paradojas argentinas se encuentra el hecho de que los actores

politicos que se organizaban desde hacia afios para luchar contra el nazismo eran los que

cargaban en sus filas con un racismo que nadie consideraba ni juzgaba como tal. Era una
sociedad que no reconocia esa dimension constitutiva. (Grimson 2019: 71)

Letztlich sind es zu groflen Teilen auch die Ablehnung und Geringschitzung der Arbeiter*innen
durch das ,Establishment’, die zum Erfolg des Peronismus beitragen; denn in einer ,,sociedad
excluyente y jerarquica, el peronismo en 1945 también significaba para los obreros orgullo,
respeto y dignidad® (Grimson 2019: 79). Noch stiarker wiegen allerdings die umfassenden
Sozialleistungen, die Peron mit der Secretaria del Trabajo durchsetzen konnte; seine
Popularitdt unter den Arbeiter*innen verdankt er diesen Mallnahmen, ohne die demnach die
Mobilisierung des 17. Oktober und alles, was darauf folgt, nicht denkbar wéren (vgl. Grimson
2019).

Mit der Wahl im Februar 1946, welche die erste freie, d.h. nicht manipulierte bzw. gefdlschte
Wahl seit 1928 ist, endet die Politik des fraude und zugleich ein politisches System, das
Argentinien seit 1880 prégte. Perén und sein Biindnis aus dem von ihm gegriindeten Partido
Laborista, einem Teil der UCR sowie den sogenannten Centros Civicos Coronel Peron, die als
unabhingige Partei auftreten, gewinnen (knapp) die Prdsidentschaftswahl und bekommen
jeweils groBe Mehrheiten in Abgeordnetenkammer und Senat (vgl. Luna 1997).°° Es ist der

Beginn des ,Primer Peronismo’, der bis 1955 andauern soll und zur ,,identidad politica popular

8 Der Begriff der ,Hemdlosen’, der im Zusammenhang mit den Ereignissen des 17. Oktobers entsteht, bezieht
sich nicht darauf, dass die Anhénger*innen Perons mit freiem Oberkorper durch die Stralen zogen oder verarmt
gekleidet waren, sondern ist im Kontrast zum sehr formellen und eleganten Stil, der die StraBen der Hauptstadt
dominiert, zu betrachten. Die descamisados tragen T-Shirts oder (einfache) Hemden, wihrend der typische
porterio Anzug mit Schlips und Hut triagt (vgl. Grimson 2019: 82-83).

8 Als cabecitas negras werden die Migrant*innen aus dem Landesinneren, die indigene Ziige aufweisen,
bezeichnet. Oftmals haben sie eine dunklere Hautfarbe und fallen daher auf in einer Stadt, die sich selbst als weil3
und europdisch sieht (vgl. Svampa, zitiert nach Grimson 2019: 89).

%0 Unterstiitzung erfahrt Perén zudem aus nationalistischen Kreisen und seitens der katholischen Kirche (vgl. Luna
1997).
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mas persistente del pais* (Grimson 2019: 12) wird, die Argentinien noch immer prigt und
spaltet.

Perons erste Prisidentschaft von 1946 bis 1952 profitiert von der weiter andauernden dulerst
giinstigsten Lage, in der sich Argentinien nach dem Zweiten Weltkrieg befindet: durch die
Bewahrung der Neutralitdt fast bis Kriegsende hat das Land keinerlei (materiellen oder
personellen) ,Schaden’ erlitten, man versorgt das stark geschwéchte Nachkriegseuropa mit
Getreide- und Fleischexporten und infolge der Importsubstitution herrscht Vollbeschéftigung.
Die neue Regierung verfolgt eine klare Agenda, deren zentrale Punkte eine stirkere Rolle des
Staats im Bereich der Wirtschaft sowie eine umfassende Sozialpolitik sind. Vor allem
okonomisch schldgt der Peronismus einen ginzlich anderen Weg ein als die bisherigen
Regierungen. Die giinstigen Bedingungen ermoglichen symboltrichtige Aktionen wie den
Riickkauf von Schulden und die Verstaatlichung einer Vielzahl von Unternehmen. Fortan sind
Energieversorgung, Luftfahrt, Schifffahrt, Auflenhandel sowie das Eisenbahnsystem in
staatlicher Hand, zudem kontrolliert die Regierung die nationale Finanzpolitik durch eine
verstaatlichte Zentralbank. Viele Lebensmittel oder auch die Preise von Strom und Gas werden
von nun an kontrolliert und subventioniert, sodass die Endverbraucher*innen von giinstigen
Lebenshaltungskosten profitieren. Die Strategie ist vorerst erfolgreich und fiihrt besonders
unter Perons Wihlerschaft — den Arbeiter*innen — zu einer hoheren Kaufkraft und
Lebensqualitit; zugleich ist diese Taktik stark abhéngig von externen Faktoren und stof3t bereits
am Ende der ersten Regierungsperiode an ihre Grenzen (vgl. Luna 1997). Eine weitere Siule,
die die peronistische Politik von der ihrer Vorgénger unterscheidet, ist die Fortsetzung der
Sozialpolitik. Unter Perén entsteht eine Vielzahl giinstiger Sozialwohnungen, das
Gesundheitssystem wird ausgebaut, die Lohne steigen weiter und auch Arbeiter*innen haben
nun die Mdglichkeit, Kredite aufzunehmen (vgl. O’Donnell 2014). Unterstiitzt werden die
Sozialmafinahmen von der Fundacion Eva Peron, die Perons Frau Eva — genannt Evita — fiihrt;
mit dem Bau von Suppenkiichen, Waisenhdusern oder Schulen sowie dem Angebot von
medizinischer Versorgung richtet diese sich explizit an die drmeren Bevdlkerungsteile und
erfiillt somit den selbst gesetzten Auftrag des Peronismus, fiir alle Argentinier*innen da zu sein.
Mit ihrem Einsatz fiir die von Armut Betroffenen und ihrer einnehmenden Personlichkeit trigt
Evita mafigeblich zum Erfolg des Peronismus bei, sie schafft es, um sich und ihren Mann einen
Mythos zu kreieren, den Anhidnger bereitwillig mittragen, Gegner jedoch als ,Fiihrerkult’
kritisieren. Zudem setzt sich Evita fiir das Frauenwahlrecht ein, das schlieBlich 1947

beschlossen wird (vgl. Luna 1997; Riekenberg 2009).
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Mit der Einfiihrung des Wahlrechts fiir Frauen erfolgt zugleich die Griindung einer
Peronistischen Frauenpartei (Partido Peronista Femenino), die nun gemeinsam mit dem
Partido Peronista (Masculino) die peronistische Bewegung auf parteipolitischer Ebene
ausmacht. Alle anderen Parteien, auch jene, die Perén bei der Wahl 1946 unterstiitzten, werden
aufgelost bzw. durch repressive Maflnahmen und Stummschaltung eingeschriankt. Mittels der
staatlichen Kontrolle der Medien — zu Propagandazwecken verstaatlicht Peron alle privaten
Radiosender des Landes und richtet staatliche TV-Sender sowie Presseorgane ein — werden
Presse- und Meinungsfreiheit stark beschnitten, Nachrichten, Werbung und Informationen
unterliegen einer Zensur. Auch diese ,andere Seite’ des Peronismus, die neben der Forderung
von sozialer Gerechtigkeit existiert, gehort zum Gesamtbild und offenbart ohne Zweifel
autoritire und populistische Ziige. Andersdenkende werden verfolgt und verhaftet, viele
Hochschullehrende entlassen und durch ,Loyale’ ersetzt, ebenso wird mit den Richtern des
Obersten Gerichtshofs verfahren (vgl. Riekenberg 2009). In Verbindung mit dem Personenkult,
den Peron und seine Frau betreiben, ndhren diese Umsténde stets den Faschismus-Vorwurf, den
die antiperonistas nicht miide werden zu betonen.’! Inzwischen, so Grimson (2019: 55), gibt
es zwar eine ,,cuantitosa investigacion académica®, die diesen Vorwurf entkriftet, aber die
Verkniipfung von Peronismus und Faschismus hilt sich bis heute hartnickig.

Indem Peron 1949 eine Verfassungsdnderung durchsetzt, ebnet er den Weg fiir eine direkte
Wiederwahl im Anschluss an seine erste Amtszeit und rein theoretisch auch fiir viele weitere
Amtsperioden. Doch bereits 1955, drei Jahre nach der erfolgreichen Wiederwahl, endet das
,peronistische Experiment’ abrupt und mit vielen Toten durch die sogenannte ,Revolucion
Libertadora’. Abermals wird die Plaza de Mayo zum Schauplatz der historischen Ereignisse,

und abermals ergreift eine Militirregierung die Regierungsmacht in Argentinien.

Der ,erste Peronismus’, insbesondere die erste Amtszeit Perons von 1946 bis 1952, ist fiir einen
grofen Teil der Argentinier*innen, die eben nicht zur gehobenen Gesellschaftsklasse gehdren
und sich von einer Politik der Oligarquia, gemacht fiir die Oligarquia, die seit Jahrzehnten in
verschiedenen Auspragungen das Land gestaltet, nicht wahrgenommen fiihlen, verbunden mit
einer spiirbaren Verbesserung ihrer Lebensverhéltnisse sowie dem Gefiihl, essenzieller Teil der
Gesellschaft zu sein.

Die vom Peronismus intendierte Demokratisierung der Gesellschaft zeigt sich auch in Form

einer Kulturpolitik, die vor allem auf Forderung der ,Populédrkultur’ und auf Teilhabe setzt.

1 Des Weiteren sind Perdns Militirlaufbahn, sein Besuch des Mussolini-Italiens oder sein Antikommunismus fiir
die Antiperonist*innen Beweise fiir dessen pro-faschistische Haltung (vgl. Grimson 2019: 68).
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Theaterbiihnen richten sich fortan an ein neues, breiteres Publikum und sollen nicht mehr allein
fiir ,Hochkultur’ stehen, sodass selbst das ehrwiirdige Colon-Theater mitunter zur populdren
,Volksbiihne’ wird. Zudem spielt die Forderung folkloristischer Ausdrucksformen eine grof3e
Rolle und spiegelt sich in der Griindung eines ,Instituts fiir Folklore’ oder dem Begehen eines
Dia de la Tradicion Popular wider. Generell werden Feiertage — die entweder neu geschaffen
werden oder eine Aufwertung erfahren — oftmals zum Anlass offizieller Feierlichkeiten und
dienen der Regierung der Zurschaustellung ihrer Popularitit; es ist diese ,,combinacion de
masas, cultura y politica® (Navascués 2017: 64), die die o6ffentliche Wahrnehmung des
Peronismus priagen und speziell fiir dessen Gegner stets die ,Invasion’ neuer gesellschaftlicher
Akteur*innen aus der ,Peripherie’ in das ,Zentrum’ symbolisieren, die ihren Anfang mit den
Ereignissen des 17. Oktobers 1945 nahm. Eine weitere zentrale Rolle innerhalb der
peronistischen Kulturpolitik spielen Massenmedien wie Radio, TV und Presse, die von der
Regierung kontrolliert werden und somit Propagandazwecke erfiillen. Obschon demnach die
propagandistische Funktion der Kultur durchaus genutzt wird, kommt es weder zur Ausbildung
einer spezifisch peronistischen Kunst oder Literatur noch zu staatlichen Vorgaben, die eine
solche Entwicklung gefordert hitten. Zwar versucht man, mit einer Reihe von Institutionen das
intellektuelle Feld zu durchdringen — so sollen beispielsweise eine Junta Nacional de
Intelectuales oder die Asociacion de Escritores Argentinos (ADEA) bereits bestehende und
renommierte Einrichtungen wie die SADE (Sociedad Argentina de Escitores) ersetzen —, doch
gegen den weit verbreiteten Antiperonismus in diesen Kreisen konnen sich derartige
MaBnahmen nicht durchsetzen (vgl. Navascués 2017). Mit Beginn der Présidentschaft Perons
teilt sich das ohnehin gespaltene und politisierte literarische Feld Argentiniens in zwei ungleich
grofle Lager. Den deutlich grof3eren Teil bilden die Gegner*innen Peréns. In Perdon und seiner
autoritdren und die ,Masse’ umgarnenden Politik sieht man die Fortsetzung einer faschistischen
Ideologie, die ihren Anfang bereits in der Militdrdiktatur und deren Neutralitdtshaltung im
Zweiten Weltkrieg hat — Perons Aktionen gegen diese Sektoren, wie beispielsweise die
zahlreichen Entlassungen an den Hochschulen oder aus anderen kulturellen Institutionen,??
bestitigen derartige Gedanken und Befiirchtungen. Dabei werden Beschrankungen der
Meinungsfreiheit durch Zensur und Kontrolle der Medien aus ihren Reihen ebenso kritisiert
wie die Bemiihungen um peronistische Bildungsreformen, die der Indoktrination dienen. Doch
es sind nicht allein die — durchaus kritikwiirdigen — Repressionen oder das teils

wissenschaftsfeindliche Klima, in denen die Ablehnung Perdns durch die Intellektuellen

92 Wie beispielsweise Borges, der von einer Beamtenstelle in einer stidtischen Bibliothek zum ,,inspector de aves
y conejos® in der Abasto-Markthalle degradiert wird (Navascués 2017: 112).
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begriindet liegt, sondern auch die (gefiihlte) Bedrohung der eigenen privilegierten Situation

spielt eine Rolle (vgl. Navascués 2017). Dabei wiederholt sich gewissermafien eine Diskussion,

die bereits im Zuge der ,Massenimmigration’ gefiihrt wurde:
En realidad, la irrupcion de las masas urbanas en el debate publico se habia producido
varias décadas antes, con la abrumadora llegada [...] de los contingentes inmigratorios
procedentes de Europa. Ya por entonces las élites intelectuales veian con preocupacion
la pujanza de un nuevo proletariado destinado a formar parte central de la sociedad de las
siguientes décadas. El triunfo del peronismo cincuenta afios después vino a cambiar
definitivamente el panorama [...]. Para las clases altas y medias argentinas, educadas en
una formacion humanista [...], que separaba con nitidez la alta cultura de los
,subproductos® populares, fue una violenta sorpresa encontrarse que, desde el poder, se
favorecieran ciertos codigos de conducta y representaciones artisticas hasta entonces

minusvalorados, cuando no prohibidos. Esta es una de las razones por las que la gran
mayoria de los intelectuales dio la espalda a Peron. (Navascués 2017: 22-23)

Vor allem die Gruppe um Sur, deren explizites Ziel stets darin bestand, eine intellektuelle
Minderheit hervorzubringen, bildet aufgrund ihrer zentralen Stellung innerhalb des
literarischen Felds Argentiniens die bedeutendste antiperonistische Bastion. Fiir die Zeitschrift,
die sich selbst in der liberal-kosmopolitischen Tradition des Landes verortet, verkorpern Perdn,
dessen Frau Evita sowie die gesamte peronistische Bewegung das ,Andere’ und all das, was sie
selbst ablehnen. Dennoch findet sich die Kritik auf den Magazinseiten nur sehr subtil und
zwischen den Zeilen wieder, oftmals versteckt sie sich in Texten, die die Zeit des Rosas-
Regimes behandeln und somit die ,Barbarei’ des 19. Jahrhunderts mit dem Peronismus
gleichsetzen. Abgesehen von den indirekten Anspielungen ignoriert man die politische
Situation im eigenen Land weitestgehend — wie auch bereits in den 30er Jahren —, zudem
werden Werke pro-peronistischer Kiinstler*innen mit Nichtachtung gestraft, wie es der Fall von
Marechals Adan Buenosayres exemplifiziert.”> Die wenigen Intellektuellen, die sich offen zu
einer Unterstlitzung der peronistischen Bewegung bekennen, erfahren durch die
antiperonistische ,Front’ strikte Ablehnung und einen kategorischen Ausschluss aus den
eigenen Kreisen (vgl. King 1986; Navascués 2017).

Doch auch die peronistische Regierung bemiiht sich nicht allzu sehr um ihre Intellektuellen;
obschon einige — wie Marechal — Staatsdmter erhalten, kommt es im Allgemeinen nicht zu einer
Bevorzugung der regierungstreuen Kiinstler*innen. Im Gegenteil — ,,a no pocos les costo la cara
su adhesion al peronismo* (Navascués 2017: 73). Gemil der peronistischen Ideologie ist eine
Sonderstellung der Intellektuellen oder auch eine Vermittlerrolle nicht vorgesehen, es
existieren allein Perdn als Fithrungsfigur und das Volk als eine homogene ,Masse’, in welcher

der oder die Intellektuelle eine/r von vielen ist. Wer sich diesen Vorstellungen widersetzt oder

% Die ,Causa Marechal’ wird in Kapitel 4.2.1.3. niher beleuchtet.
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das Handeln der Regierung hinterfragt, wird ,ausgestoflen’, wie Javier de Navascués anhand
der Beispiele von Arturo Jauretche und Raul Scalabrini Ortiz zeigt (vgl. Navascués 2017:
73ff.).** Das offene Bekenntnis zum Peronismus ist demnach fiir die Intellektuellen doppelt
nachteilig, zum einen werden sie oder ihr Werk von der Regierung nicht explizit geférdert und,
sofern sie offizielle Posten innehaben, sind diese nicht mit grolem Gestaltungsspielraum
verbunden, sondern miissen nach Regierungsvorgaben ausgefiihrt werden; zum anderen
erfahren sie Achtung durch den groBen Teil des intellektuellen Felds, der antiperonistisch
eingestellt ist und die Unterstiitzung der peronistischen Bewegung als Hochverrat betrachtet
(vgl. Navascués 2017). Das Beispiel des Addn Buenosayres illustriert dieses doppelte
Schweigen sehr anschaulich.

Wihrend es also durchaus peronistische Literaturschaffende gibt, d.h. Autor*innen, die
Anhinger der peronistischen Bewegung sind, gibt es die peronistische Literatur,” d.h. eine
eigene ,peronistische’ Asthetik ausbildende Literatur, nicht, und das Aufkommen einer solchen
ist auch kein zentrales Interesse des Peronismus, da unter dessen Agide verstirkt die sog.
,Populirkultur’ gefordert wird (vgl. Avellaneda 2014; Navascués 2017).”® Zudem fehlen den
peronistischen Autor*innen gemeinsame, sich aber gleichwohl von der Gegenseite
abgrenzende Ansitze (vgl. Avellaneda 2014). Diese Gegenseite besetzt Sur, die aufgrund ihrer
Politisierung in Bezug auf den Spanischen Biirgerkrieg und den Zweiten Weltkrieg eine klare
ideologische Position eingenommen hat, mit der die peronistischen Ideen unvereinbar sind.
Zudem hat die Zeitschrift seit ihrer Griindung 1931 eine maichtige Stellung innerhalb des
literarischen Felds Argentiniens errungen, die auch wéhrend des Peronismus mit Prestige und

t.97

Reichweite verkniipft ist.”" Die pro-peronistischen Literat*innen versuchen erfolglos, gegen

%4 Jauretche wird nach kritischen Anmerkungen zu RegierungsmafBinahmen von seinem Posten in der Nationalbank
entlassen, und Scalabrini Ortiz wird, nachdem er einen hohen Funktionérsposten ablehnt, von der peronistischen
Regierung komplett ignoriert (vgl. Navascués 2017: 73-74).

95 Unter den vielen Vorwiirfen, denen sich Marechals Addn Buenosayres durch die (antiperonistischen) Kritiker
ausgesetzt sah, war auch jener, dass es sich bei dem Roman um ein peronistisches Werk handele. Carlos Gamerro
geht diesem Vorwurf auf den Grund und kommt zu folgendem Urteil: ,,El problema, que tantas veces ha surgido
y seguird surgiendo en las paginas de este libro —aunque segun la tesis que lo recorre, no seria problema, sino
corrobacion de ésta—, es que Adan Buenosayres comienza a escribirse hacia 1930, cuando el peronismo no era
siquiera una posibilidad imaginaria, y por mas extensa que haya sido la revision de 1947, este ,movimiento de
lanzadera’ no pudo ser un agregado de ultimo momento, porque constituye su dindmica misma, el punto de partida
y aun la premisa de su escritura. Habria que pensar, entonces, que Addn Buenosayres anticipa (tesis débil) o crea
(version fuerte) el peronismo; tal vez lo mejor seria proponer que Adan Buenosayres era, ya desde los afios treinta
[...] una novela en busca, o a la espera, del peronismo, y el advenimiento efectivo de éste pudo ser el catalizador
que llevo el autor a concluirla y publicarla“ (Gamerro 2015b: 340).

% Die Populdrkultur findet erst ab den 1960ern groBere Beachtung in der argentinischen Literatur (vgl. Avellaneda
2014: Pos. 577). Allerdings ist Adan Buenosayres auch in diesem Zusammenhang als (oftmals unentdecker)
Vorgénger zu nennen.

7 Gegen die Machtstellung von Sur haben auch Peronismus-nahe Publikationen wie Sexto Continente (1949-1950)
keine Chance. Sexto Continente ist bewusst als Gegengewicht zu Sur konzipiert und konzentriert sich daher
speziell auf die Auspriagungen der argentinischen und lateinamerikanischen Kultur. Sur selbst schenkt der
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dieses von Sur verkdrperte ,Programm’ anzuschreiben, bedienen sich dabei jedoch der gleichen
Mittel und Strategien (vgl. Avellaneda 2014: Pos. 521). Avellaneda merkt des Weiteren an,
dass
[I]a propuesta de un nuevo lenguaje y de una nueva actitud respecto del producto cultural
y literario fue esbozada de modo asistematico y desorganizado a través de afirmaciones
aisladas, ocasionales [...]. Pero no hubo desde el campo del properonismo ni un cuerpo

teorico claro ni un conjunto de obras donde este pudiera apoyarse como punto de partida
para formular dicha propuesta. (Avellaneda 2014: Pos. 714)

Das ohnehin bereits politisierte literarische Feld Argentiniens spaltet sich demnach mit dem
Beginn der Prisidentschaft Perdns endgiiltig in zwei sich unverséhnlich gegeniiberstehende
Lager auf. Auf der einen Seite die properonistischen Autor*innen, deren literarischer Erfolg
und Einfluss jedoch ausbleiben; auf der anderen Seite die zahlenmifBig weitaus grof3ere Gruppe
der antiperonistischen Intellektuellen, deren Zentrum die Gruppe um Sur bildet, die den
mantiperonismo cultural maBgeblich priagt (Avellaneda 2014: Pos. 506).
Der Peronismus und die damit einhergehenden Verdnderungen ist fiir einen Teil der
argentinischen Gesellschaft — vor allem fiir die Mittel- und Oberschicht — mit Angsten und
Unsicherheit beziiglich der eigenen sozialen Stellung und Giiltigkeit der gewohnten Werte
verbunden, die Autor*innen, die iiberwiegend diesen Gesellschaftsgruppen angehoren,
versuchen diese Entwicklungen in Worte zu fassen und Antworten darauf zu formulieren. Aus
Vorsicht vor einer moglichen Zensur oder repressiven Malnahmen — von welchen die Literatur
jedoch in weitaus geringerem Mal} betroffen ist als beispielsweise Kommunikationskanile wie
Zeitung oder Radio, oder als der Bildungsbereich — werden viele offen antiperonistische Texte
erst nach dem Sturz der Regierung 1955 verdffentlicht. Doch das Zuriickhalten der kritischen
Werke ist nur eine Methode, eine andere besteht im Schaffen einer neuen Ausdrucksweise, die
den wahren Inhalt gewissermallen verschliisselt:

un lenguaje segundo cuya clave semantica residia en su conexion con el discurso cultural

de la clase media opositora. Es sumamente sugestivo que sean éstos los afios en que la

literatura argentina experimenta un copioso y rico desarrollo de ciertas formas narrativas
como la policial y la fantastica. (Avellaneda 2014: Pos. 797)

Die starke Verbreitung der fantastischen Literatur oder des Kriminalromans in den 40er Jahren
wird entweder oft als sog. ,Evasionsliteratur’ verkannt, mit der ihr jegliche politische oder
ideologische Absichten abgesprochen werden und den Autor*innen unterstellt wird, sich der

Realitit zu entziehen (vgl. Gamerro 2015: 350). Oder ihre Entstehung wird — nach erfolgreicher

vermeintlichen Konkurrenz noch nicht einmal Beachtung und manifestiert damit einmal mehr die eigene Position
(vgl. Avellaneda 2014; Navascués 2017).
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Dechiffrierung der Codes — allein im Zusammenhang mit dem Peronismus gelesen, was
ebenfalls nicht fiir alle Werke zutrifft. Insbesondere die gemeinsamen Texte von Borges und

“98 als , texto central de

Bioy Casares aus dieser Zeit, deren Erzéhlung ,.La fiesta del monstruo
la literatura antiperonista del periodo* (Navascués 2017: 119) gilt, miissen in ihrer Gesamtheit
betrachtet werden. Dabei wird deutlich, dass die antiperonistischen Texte jedoch Teil und
zugleich Hohepunkt einer ganzen Serie sind, die bereits 1942, d.h. mehrere Jahre vor dem
Peronismus, beginnt.
Es por ello un error de perspectiva otorgar a ,,La fiesta del monstruo* (y a otros relatos
del segmento [...]) el valor exclusivo de ser un ejemplo de literatura antiperonista,

,comprometida®, o de haber sido provocado por la eclosion de tal hecho histérico en
particular. (Avellaneda 2014: Pos. 1589)

Vielmehr ist die Erzdhlung die logische Konsequenz einer Entwicklung, die mit den
Erzédhlsammlungen Seis problemas para don Isidro Parodi (1942, veroffentlicht unter dem
gemeinsamen Pseudonym Bustos Domecq) und Un modelo para la muerte (1946,
veroffentlicht unter dem anderen Pseudonym der beiden Autoren, Suarez Lynch) einsetzt. Die
Werke bilden eine Serie, mit der von Beginn an (kulturelle) ,Codes’ erarbeitet werden, die
zunehmend komplexer werden und schlieBlich stark politisiert sind. Hinter den Codes, die
mittels Elementen der Kleidung von Figuren, ihrer Erndhrung oder ihrer Sprache aufgebaut
werden und der Abwertung der ,einfachen’ Bevolkerung dienen, stecken simple Oppositionen
wie gut-schlecht, vulgér-nicht vulgir, die sich im Verlauf der Serie und vor allem ab 1946
intensivieren. Die Erzdhlungen richten sich demnach an eine ideale Leserschaft, die in der Lage
ist, stetig komplexer werdende Codes zu dechiffrieren, die auf einer gemeinsamen Ideologie
basieren (vgl. Avellaneda 2014: Pos. 1141-1589). Die fantastische oder Kriminalliteratur des
ersten Peronismus, zu deren Hauptvertretern ohne Zweifel Borges und Bioy Casares gehoren,
sind demnach weder direktes Ergebnis der politisch-historischen Umstéinde noch Versuche,
diesen Umstédnden literarisch zu entflichen. Nichtsdestotrotz reagieren sie auf den Peronismus,
der ihre Entwicklung, die bereits zuvor begann, deutlich beschleunigt, modifiziert und
beeinflusst (vgl. Avellaneda 2014; Gamerro 2015: 351).

Auch die fantastischen Erzéhlungen, die Julio Cortdzar zwischen 1945 und 1950 verfasst und
von denen einige schlieBlich 1951 in dessen erster Erzdhlsammlung Bestiario veroffentlicht
werden, zeichnen sich dadurch aus, dass sie als einzelne Teile eines grolen Ganzen betrachtet

werden miissen. Dieser ,,texto comun®, dem das ,gro3e Ganze’ entspricht,

%8 Borges und Bioy Casares verfassen die Erzihlung 1947 und veréffentlichen sie allerdings erst nach dem Sturz
Perons 1955.
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presentaria los siguientes rasgos: el ingreso de lo extrafio a la manera de una invasion; la
descomposicion del mundo de lo concreto-trivial-familiar-comin donde esa invasion
irrumpe; el intento, por parte de los personajes, de adaptarse a lo anormal y extrafio que
invade, sin intencion de explicarlo o conocerlo. Predomina la incertidumbre respecto de
las causas y del desenlace. Lo que queda magnificado es pues el concepto mismo de
invasion y de defensa infructuosa, repliegue, aceptacion e inevitibilidad.

Un texto de tales caracteristicas elaborado a fines de la década del cuarenta debe de haber
tenido algin punto de apoyo en las condiciones de la época. (Avellaneda 2014: Pos. 1776-
1789)

Das antiperonistische Engagement Cortazars sowie die Tatsache, dass er von seiner Dozentur
an der Universitit Mendoza direkt nach den Oktoberereignissen 1945 zuriicktritt, verstirken
die politische Lesart der Texte. Eine der meistbesprochenen Erzdhlungen, die zudem, ebenso
wie die Texte von Borges und Bioy Casares, als paradigmatisch fiir die antiperonistische
Literatur gilt, ist ,,Casa tomada“ (1946).” Die Geschichte eines Geschwisterpaars, das von sich
stetig ausbreitenden mysteridsen Gerduschen nach und nach aus dem eigenen Haus verdringt
wird und dieses Haus schlieBlich verlésst, galt und gilt einer ganzen Reihe an Kritiker*innen
als Inbegriff fiir die ,,invasion multitudinaria del peronismo en todos los lugares de la vida
cotidiana, incluso el de la intimidad del hogar* (Navascués 2017: 148), die grofe Teil der
argentinischen Mittel- und Oberschicht als Bedrohung empfanden. Im Mittelpunkt steht dabei
das Gefiihl des Eindringens, der ,Invasion’, das eines der Leitmotive der antiperonistischen
Literatur ist. Wie im cuento Cortazars, bei dem unklar bleibt, was die Gerdusche und das Gefiihl
der Unsicherheit wirklich auslost und ob diese Gerdusche wahrhaftig existieren oder
moglicherweise allein der Einbildung der beiden Hauptfiguren entstammen, wird die wahre
Bedeutung der Invasion in den antiperonistischen Texten vor 1955 meist verschleiert, codiert
und/oder bewusst offen gelassen. Neben der Metapher der Invasion findet die Opposition wir-
die Anderen/das Andere, die mit der Erzdhlung konstruiert wird und die den politischen Diskurs
der Antiperonist*innen widerspiegelt, hdufig Verwendung. Die peronistische Bewegung und
ihre Anhéngerschaft ist das Andere, das Fremde, eine nicht néher zu bestimmende Masse, auf
die sich nur mit der 3. Person Plural — e/los — bezogen wird, wohingegen das ,Eigene’ durch
ein Wir verkorpert wird. Sowohl der Gegensatz nosotros-ellos als auch die (codierte/versteckte)
Invasion, die in ,,Casa tomada“ zum Einsatz kommen, werden zu zentralen Elementen der
antiperonistischen Literatur und tauchen insbesondere in den nach 1955 veroffentlichen Texten
auf (vgl. Avellaneda 2014; Navascués 2017).

Die Beispiele von Borges, Bioy Casares und Cortazar deuten an, wie im Verlauf der 40er Jahre

mittels einer neuen Sprache und neuer Genres Antworten auf eine politische Realitét, die fiir

% Die Erzihlung wird zuerst in dem von Borges herausgegebenen Magazin Los Anales de Buenos Aires (1946-
1948, 19 Ausgaben) herausgegeben und erscheint 1951 in Cortazars Erzahlband Bestiario.
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die Gegner des Peronismus zunehmend unbegreiflich scheint, gesucht werden oder wie
versucht wird, diese Realitét literarisch zu erfassen. Obschon sich die Ausbildung neuer
Formen, wie beispielsweise der fantastischen Literatur, bereits vor den gesellschaftlichen und
politischen Transformationen, die der Peronismus mit sich bringt, datieren lésst, tragen sie
gleichwohl zu den Verdanderungen der Literatur bei. Sylvia Saitta (2004b: 10) konstatiert — und
bezieht sich dabei insbesondere auf das Werk Borges’ —, dass ab den 40er Jahren ,,la literatura
argentina pierde su caracter ,provinciano’ para pensarse en didlogo con la literatura universal®.
In den 40er Jahren hat sich die argentinische Literatur konsolidiert; sie kann nun auf eine
bedeutende eigenstindige Literaturstromung wie der Fantastik, die vor allem aus dem Kreis um
Sur — die zentrale Institution der Zeit — erwéchst, verweisen, und zugleich entwickeln sich
gewissermaflen an den ,Rindern’, d.h. unabhingig von diesem Zentrum, das von Sur
eingenommen wird, weitere Formen der dsthetisch-literarischen Erneuerung (vgl. Saitta
2004b). 1948 markiert hierbei den Beginn des Prosawerks von zwei weiteren bedeutenden

100 veroffentlicht seinen vom franzosischen

argentinischen Autoren: Ernesto Sébato
Existenzialismus geprigten Roman E/ fuine/ und Leopoldo Marechal seinen ersten Roman Addn
Buenosayres, dessen fundamentale Bedeutung fiir die Entwicklungen der modernen
argentinischen Literatur aufgrund Marechals Zugehorigkeit zum Peronismus in einem tief

gespaltenen und politisierten literarischen Feld nicht erkannt werden will oder kann.

skoksk

100 Sabato schreibt zwar mitunter fiir Sur, gehért aber nie zum festen Zirkel und entfernt sich mit der Zeit dsthetisch
und ideologisch immer weiter von der Gruppe (vgl. King 1986: 120f.).
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3. Theoretischer Rahmen

3.1. Die estudios transatlanticos

Die Europareisen der beiden argentinischen Autoren Roberto Arlt und Leopoldo Marechal, die
auf unterschiedliche Art und Weise literarisch verarbeitet wurden, stehen im Fokus der
vorliegenden Dissertationsschrift. Beide — sowohl die Schriftsteller selbst als auch deren Texte
— lassen sich damit auf den ersten Blick innerhalb einer Tradition lateinamerikanischer
Intellektueller verorten, fiir die das Uberqueren des Atlantiks und Bereisen des europiischen
Kontinents, insbesondere Zentral- und Stideuropas, gewissermallen zur Konvention wurde. Ob
Arlt und Marechal auch auf den zweiten Blick diesem Bild entsprechen, soll im Rahmen dieser
Arbeit ebenso erortert werden wie der Einfluss der jeweiligen Reise auf die beiden Autoren.
Ersteres kann durch die Betrachtung der Voraussetzungen und Hintergriinde der
entsprechenden Reise bejaht oder verneint werden — wofiir im folgenden Unterkapitel (3.2.) die
Grundlagen des Phianomens der Europareisen der argentinischen Intellektuellen vermittelt
werden. Fiir das zweite Vorhaben bedient sich die Arbeit eines Ansatzes, der sich insbesondere
fiir Texte eignet, die das Reisen thematisieren und von der Erfahrung des Reisens geprégt sind
(vgl. Fernandez del Alba/Pérez del Solar 2006; Fernandez del Alba 2011): die sog.
Transatlantischen Studien oder Estudios transatlanticos bzw. Transatlantic Studies.

Die transatlantischen Studien — oder Estudios transatlanticos, wie sie im Folgenden aufgrund
der gegebenen Thematik einheitlich bezeichnet werden — sind im Bereich der Hispanistik und
Lateinamerikanistik eine noch relativ junge Disziplin, die sich, je nach Perspektive, aus den
Area Studies oder den Cultural Studies entwickelt haben.'?! Sie mdchten das bereits etablierte
gleichnamige Fachgebiet aus dem angelsidchsischen Raum, d.h. die Transatlantic Studies, die
sich vorwiegend den Beziehungen zwischen den USA und Europa widmen, ergénzen. Je nach
Ausrichtung stehen dabei die Beziehungen zwischen Lateinamerika und Europa, besonders die
Iberische Halbinsel, oder auch die Untersuchung des Dreiecks aus Lateinamerika — Europa —
Afrika im Mittelpunkt; weitere Unterscheidungen konnen beziiglich der im Fokus stehenden
Sprache getroffen werden. Manche Ansédtze bemiihen sich, der Mehrsprachigkeit des
Untersuchungsgebiets gerecht zu werden, andere wiederum beziehen sich von Beginn an
ausschlieBlich auf das Spanische und/oder Portugiesische als Verkehrssprachen dieses Gebiets.

An dieser Stelle wird bereits deutlich, dass die Estudios transatlanticos (noch) kein

101 Ortega verortet ,seine’ Estudios transatldnticos innerhalb der Cultural Studies (vgl. Ortega 2003; 2006), fiir
Trigo hingegen sind sie ein Resultat der ,,crisis de los estudios de area* (Trigo 2012: 19).
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einheitliches Forschungsfeld bilden, sondern verschiedene Ansdtze und Richtungen vertreten,
die allesamt unter dem selben Begriff agieren und, trotz zum Teil groBer Kritik aneinander, alle
den gleichen Grundgedanken verfolgen, der besagt, dass die kulturellen ,Giiter’ des
Atlantischen Raums idealerweise von zwei Seiten aus zu betrachten sind. Gemeint sind damit
die beiden Seiten bzw. Ufer des Atlantiks, die durch die historisch begriindete
Interdependenzbeziehung zwischen der Iberischen Halbinsel — Spanien und Portugal — und
deren ehemaligen Kolonien auf den amerikanischen Kontinenten oder in Afrika stets
miteinander verkniipft sind.
Als Begriinder der Estudios transatlanticos gilt Julio Ortega, der Mitte der 1990er Jahre das
Proyecto Transatlantico an der Brown University ins Leben rief und erste Konferenzen und
Seminare zur Thematik veranstaltete sowie eine Studien-/Forschungsgruppe einrichtete.
Letztere bestand anfangs vor allem aus Mitgliedern US-amerikanischer Universititen, jedoch
erweiterte sich die Gruppe nach und nach um Wissenschaftler*innen aus Lateinamerika und
Europa. Ortega beschreibt ,sein’ Projekt als eines, das von Beginn an interdisziplinir angelegt
war und sich auch weiterhin der transdisziplindren Forschung verschreibt (vgl. Ortega 2006:
93-94). Die von Ortegas Ansatz gepragte, gewissermallen origindre Richtung der Estudios
transatlanticos versteht sich als
posibilidad distintiva, libre de la genealogia disciplinaria, que reduce los textos a su
origen, pero también libre del parti pris liberal, que requiere de un sujeto en el papel de
la victima (colonial, sexual, imperial, ideologica...). La lectura transatlantica parte de un
mapa reconstruido entre los flujos europeos, americanos y africanos, que redefinen los

monumentos de la civilizacion, sus instituciones modernas, asi como las hermenéuticas
en disputa. (Ortega 2003: 114)

Des Weiteren sehen sie sich als ,,nueva exploracion de la historia intercultural® (Ortega 2003:
115), die die (Kultur)Geschichte aktualisiert und um neue Perspektiven ergédnzt (vgl. Ortega
2006a). Das Transatlantische agiert hierbei als ,,trama tedrico-practica de interacciones entre
Europa, especialmente Espafia, y las Américas® (Ortega 2003: 115). Eine Besonderheit — fiir
Ortega zugleich einer der Vorziige seines Ansatzes — der Estudios Transatlanticos stellt ihre
Offenheit dar: ,,Quizd lo mejor de los estudios transatlanticos [...] sea el hecho de que no
requieren de un programa o un canon: son una exploracion abierta® (Ortega 2003: 116). Im
Zentrum steht dabei stets der Dialog: zwischen den Disziplinen, zwischen Theorien und
zwischen den Ufern des Atlantiks (vgl. Ortega 2001; Ortega 2003; und 2006).

Doch diese Betonung des Dialogs und der Interdisziplinaritdt — beides Aspekte, gegen die per
se nichts einzuwenden ist — ist nur ein Anhaltspunkt des starken Gegenwinds, der Ortega und

dem von ihm verbreiteten Ansatz der Estudios transatlanticos entgegenschligt. Fiir
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Kritiker*innen wie den Lateinamerikanisten Abril Trigo (2012) stellt die Hervorhebung von
derartigen Selbstverstindlichkeiten eine vollige Ubertreibung dar und dient keinesfalls der
Legitimation einer neuen Forschungsdisziplin. Im Gegenteil, laut Trigo (2012: 38) werden die
Beziehungen zwischen Europa und Amerika (sowie Afrika) mit Begriffen wie ,Dialog’ oder
,Austausch’ mystifiziert und beschonigt. Er sieht Ortegas Ansatz der Estudios transatlanticos
sehr kritisch und stort sich insbesondere an der vermeintlichen Geschichtsvergessenheit
Ortegas, die die Menschen der ehemaligen Kolonien nicht mehr allein auf ihre Opferrolle
reduzieren mochte (vgl. Ortega 2003: 114). Obschon Trigo nicht grundsétzlich gegen diese
Sichtweise ist, merkt er zugleich an, dass sie nicht haltbar ist:
Estoy de acuerdo con su critica a esa culposa mentalidad liberal de izquierda que,
autorizada por el paternalismo multicultural, se permite celebrar la presunta superioridad
espistemoldgica y politica de la victima, el marginal, el subalterno. Pero no olvidemos
que la historia de los pueblos americanos ha sido al fin de cuentas una historia de
victimacion y conquista, dominio y aniquilacion, explotacion y aculturacion. América fue
parte del mundo moderno desde el comienzo, pero siempre en una posicion sometida y

subsidaria, como complemento y condicion de posibilidad de la modernidad occidental.
(Trigo 2012: 38)

Des Weiteren stellen die Estudios transatlanticos Trigo (2012: 25-30) zufolge einen Vorstof3
dar, um die Bedeutung der Hispanistik gegeniiber der Lateinamerikanistik zu stdrken und damit
abermals die Hegemonie Spaniens gegeniiber Lateinamerika zu verdeutlichen — worin sich laut
Trigo die ,Ideologie’ der Hispanistik begriinde. Er unterstellt den Hispanist*innen sogar, mit
den Estudios transatlanticos die geopolitischen Absichten des spanischen Staats zu
unterstiitzen und neoimperialistisch zu agieren (vgl. Trigo 2012: 30-36). Da die Diskussion um
die Hispanistik versus Lateinamerikanistik den Rahmen der vorliegenden Arbeit iiberschreiten
wiirde und zudem fiir die unternommene Untersuchung nicht zielfithrend ist, wird darauf nicht
weiter eingegangen. Nichtsdestotrotz sei angemerkt, dass es sich dabei um eine immer
wiederkehrende Debatte zwischen den beiden konkurrierenden Disziplinen handelt, mit der
versucht wird, die Estudios transatlanticos fiir die eigene Forschung nutzbar zu machen. Abril
Trigo hingegen geht es nicht um eine Neuvausrichtung der Estudios transatlanticos, er steht dem
Forschungsgebiet grundsdtzlich skeptisch gegeniiber (vgl. Trigo 2012: 18). Fiir den
Wissenschaftler stellen sie nichts weiter als eine Modeerscheinung dar und ihre fehlende

theoretische Fundierung oder ,post-theoretische’ Ausrichtung!?? (vgl. Ortega 2001; 2003)

192 Ortega verortet, bezugnehmend auf Ernesto Laclau, die Estudios transatldnticos als Disziplin oder generell die
(damals) aktuelle Lage der Forschung in einem ,escenario post-tedrico, in dem die Dominanz einflussreich
gewordener Theorieansitze zunehmend kritisch hinterfragt und in der Folge zunehmend abgelehnt wird (Ortega
2003: 109). Mit dem Verzicht auf ,eigene’ Theoriemodelle wollen die Estudios transatlanticos dieser Einstellung
gerecht werden. Trigo sieht darin lediglich eine Ausweichhandlung, um sich einer Zuordnung und damit einer
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unterstreichen die inhaltliche Leere der Disziplin, die in seinen Augen keine Berechtigung hat
(vgl. Trigo 2012: 18, 24, 41):
Para decirlo apretadamente, la moda de los estudios transatlanticos (que no deben
confundirse con los estudios histdricos sobre el Atlantico) da nueva vitalidad, en el mejor

de los casos, al antiguo comparatismo, o constituye un elegante fraude intelectual. (Trigo
2012: 41; Hervorhebung C.V.)

Neben der offenen Ablehnung durch Trigo und dem oberflachlichen Ansatz, den Ortega vertritt,
gibt es auch kritischere, reflektierende Richtungen der Estudios transatlanticos, die bewusster
mit den Herausforderungen umgehen, die das Forschungsgebiet mit sich bringt. In einer solchen
Linie mochte sich auch die vorliegende Arbeit einordnen. Neuere Ansétze, wie der von Cecilia
Enjuto Rangel, Sebastiaan Faber, Pedro Garcia-Caro und Robert Patrick Newcomb, griinden
auf einer génzlich verdnderten Grundannahme, die die berechtigte Kritik an der Ignoranz des
kolonialen Machtgefilles von Beginn an mitdenkt:

The study of the cultures of Iberia as they transformed themselves and others in their

Atlantic crossings is by definition a field of cultural history that deals with colonial and

postcolonial legacies, genocides, ciruculations, appropiations, and expropiations. (Enjuto
Rangel et al. 2019: 9)

Sie setzen demnach dort an, wo das eher eng gefasste Verstindnis Ortegas an seine Grenzen
gerit, und verfolgen eine ,,explicitly plurilingual practice* in Bezug auf ein ,,multiethnic and
multinational field of analysis* (Enjuto Rangel et al. 2019: 4). Zugleich miissen aber auch sie
zugeben, dass zum einen ,,as a field, Transatlantic Studies allows for a wealth of fascinating
topics and approaches — even as key methodological questions remain unresolved®; zum
anderen, dass die transatlantische Perspektive nicht nur Chancen mit sich bringt, sondern
zugleich ,,its pitfalls und blind spots* aufweist (Enjuto Rangel et al. 2019: 443, 444).

Die vorliegende Dissertationsschrift schlie8t sich diesem bewussteren und ,modernisierten’
Verstiandnis der Estudios transatlanticos an und geht zugleich von bestimmten Grundannahmen
des Ortega-Ansatzes aus. Ganz im Sinne der Offenheit, welche die Estudios transatlanticos
verkorpern, wird sich demnach verschiedener Ansétze und Ausrichtungen bedient, ohne jedoch
zuvor auf eine kritische Hinterfragung derselben zu verzichten.

So kniipfen Francisco Fernindez de Alba und Pedro Pérez del Solar zwar an Ortegas
Ausrichtung der Disziplin an, weiten diese jedoch noch etwas aus und liefern eine
gewinnbringende Grundlage fiir deren Verstindnis:

[E]ntendemos que los estudios transatlanticos son un marco conceptual que permite
estudiar las relaciones y la circulacion de discursos, personas, capitales y mercancias en

Auseinandersetzung zu entziehen. Denn, so Trigo, post-theoretisch ist keineswegs gleichbedeutend mit
untheoretisch (vgl. Trigo 2012: 23-24).
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el circuito atlantico y como este hecho afecta a ambos lados. De esta manera, los estudios
transatlanticos toman prestados conocimientos de diferentes campos, no limita
metodologicamente [...]. (Fernandez de Alba/Pérez del Solar 2006: 105)

Ausgehend von dieser Lesart wird deutlich, warum sich die Estudios transatlanticos besonders
gut fiir die Betrachtung von Reisetexten eignen, denn sie untersuchen nicht allein die Reise und
deren Représentation, sondern beziehen die Sicht auf beiden Seiten ein, d.h. auf Ausgangsort
und Zielort (vgl. Férnandez de Alba/Pérez del Solar 2006: 106). Zentral ist dabei die Annahme,
dass bei einer Reise nicht allein die Person aufbricht, sondern mit ihr deren Ideen, Ansichten,
Vorstellungen sowie materielle oder kulturelle Giiter. Die Estudios transatlanticos beleuchten
den Einfluss der neuen (fremden) Realitét auf all das, was der/die Reisende mit sich bringt, und
beobachten zudem, ob und welche Verdanderungen die Riickkehr ins ,Eigene’ auslost (vgl.
Fernandez de Alba 2011). Denn, so erldutern die beiden Wissenschaftler anhand von
Beispielen,

[n]o basta estudiar topicamente a Lorca en Nueva York, o Vallejo en Paris; es necesario

considerar la mirada concreta que sus textos ofrecen: como se construyen desde Espana,

desde Pert, desde la Vanguardia historica y desde la concepcion propia de ese otro lugar

antes de haberlo visitado. (Fernandez de Alba/Pérez del Solar 2006: 106; Hervorhebung
C.V)

Diese mirada concreta steht im Mittelpunkt der vorliegenden Dissertationsschrift, die den
konkreten Blick Arlts auf Spanien und den Marechals, der seinen Protagonisten Adan
Buenosayres auf die verschiedenen Stationen seiner Europareise blicken lésst, analysiert. Doch
gemil dem Ansatz der Estudios Transatlanticos werden nicht allein die Blicke der beiden
Autoren auf die Realitdt einer Seite des Atlantiks — Europa — beleuchtet, sondern zugleich die
Blicke auf die eigene Realitét in Argentinien. Darunter sind zum einen sich (moglicherweise)
verandernde Blicke auf das ,Eigene’ im Anschluss an die Reise, also eine neue Sicht auf die
Dinge nach der Riickkehr, zu verstehen; zum anderen Blicke, die wéhrend der Reise auf das
,Eigene’ — Argentinien — unternommen werden.

Erfolgt ein solcher Blick auf das ,Eigene’ aus der Betrachtung des ,Fremden’, soll dieser im
Folgenden als transatlantischer Blick bezeichnet werden. Der transatlantische Blick bezieht
beide Seiten des Atlantiks ein und betrachtet das Eine durch das Andere. Es handelt sich
demnach um einen doppelten, gewissermallen schielenden Blick, der die neue, unbekannte
Umgebung vor dem Hintergrund der eigenen, bekannten Realitdt wahrnimmt und ggf. auch
bewertet. Doch nicht nur die Perspektive auf das ,Fremde’ durch das ,Eigene’ ist dabei denkbar,
sondern selbstverstindlich auch die Gegenrichtung, d.h. die (moglicherweise verdnderte) Sicht
auf das ,Eigene’ durch das ,Fremde’. Der transatlantische Blick ldsst damit sowohl

Schlussfolgerungen beziiglich der Wahrnehmung des ,Fremden’ als auch des ,Eigenen’ zu und
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weist auf Verdanderungen dieser Wahrnehmungen hin, die durch die Erfahrungen der Reise
begiinstigt werden.

Das soeben présentierte Konzept eines transatlantischen Blicks bedient sich damit der den
Estudios transatlanticos inhdrenten und von Julio Ortega erstmals formulierten Vorstellung,
dass ,,los objetos culturales nuestros!® se leen mejor a la luz de ambas orillas del idioma, en su
viaje de ida y vuelta, entre las migraciones de las formas y las transformaciones de los codigos*
(Ortega 2001: 11; Ortega 2003: 115). Des Weiteren stimmt sie mit der von Fernandez de Alba
und Pérez del Solar (2006) geduBerten Einstellung iiberein, welche die Estudios transatlanticos
vor allem als geeigneten Ansatz fiir die Untersuchung von Reiseliteratur bzw. von Texten, die
von der Erfahrung des Reisens geprigt sind, zu betrachten. In diesem Zusammenhang werden
die Estudios transatlanticos in der vorliegenden Dissertation nicht als eine Disziplin
verstanden, die mit einer spezifischen Methodik einhergeht, sondern gewissermallen als
Grundiiberzeugung betrachtet — als ,,marco conceptual® (Fernandez de Alba/Pérez del Solar
2006: 105) —, die davon ausgeht, dass der Einbezug von beiden Seiten des Atlantiks bereichernd
und gewinnbringend bei der literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit den zu
besprechenden Texten ist. Gleichzeitig ist sich die Verfasserin der durchaus berechtigten Kritik
an der von Ortega dominierten Linie der Forschungsrichtung bewusst und stimmt dieser in
Teilen zu und verschreibt sich daher einer reflektierteren und kritischen Auseinandersetzung

mit der Disziplin.

3.2. Die Europareise als Phinomen der argentinischen Intellektuellen — eine

Chronologie der Reisen(den)

Die Reiseberichte und Naturbeschreibungen europiischer Reisender wie Alexander von
Humboldt préagten seit jeher die Vorstellungen der ,Neuen Welt’ und dienten auch vielen
Lateinamerikaner*innen selbst als Anhaltspunkt fiir die Sicht auf das ,Eigene’. Als zu Beginn
des 19. Jahrhunderts, nach dem Ende der spanischen Kolonialherrschaft, jedoch auch verstarkt
lateinamerikanische Reisende den Atlantik {iberquerten und ihre Sicht auf Europa beschrieben,
fand das hingegen in Europa kaum Beachtung. Eines der ersten und bedeutendsten Beispiele
der lateinamerikanischen Reiseliteratur stammt vom Argentinier Domingo Faustino Sarmiento,
spéterer argentinischer Prisident und Autor des Facundo, der liber seine Europareise schrieb

(vgl. Pagni 2000: 35). Ebenso wie Facundo. Civilizacion y Barbarie (Sarmiento 1993a) gilt

103 Mit ,nuestros’ bezieht sich Ortega auf die spanischsprachige Welt.
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seine im Anschluss an die Reise nach Europa, Afrika und Nordamerika verdffentlichte
Briefsammlung Viajes (Sarmiento 1993b [1848, 1851]) als einer der ,,Griindungstex[te] der
hispanoamerikanischen Literatur* (Pagni 2000: 35). Doch Sarmiento, der zwischen 1845 und
1848 den europdischen Kontinent — u.a. Frankreich, Spanien, Italien und Deutschland —, den
Norden Afrikas sowie die USA bereiste, war nicht der erste Argentinier, der eine solche
transatlantische Reise antrat und dariiber berichtete. Denn, so Noé Jitrik, ,,los argentinos
siempre han creido en el ,viaje a Europa’ aunque no supieran en todos los casos demasiado bien
para qué ni por qué, siempre han viajado a Europa y siempre han escrito sobre sus viajes* (Jitrik
1969: 12). Bereits zu Kolonialzeiten finden Reisen von Argentinier*innen nach Europa statt,
viele Mitglieder der kreolischen Oberschicht schicken ihre Tochter und S6hne zum Studieren
in die ,Alte Welt’ (vgl. Pratt 1992: 345). Oftmals werden solche Reiseerfahrungen spéter in
Autobiografien verarbeitet, wie im Fall Manuel Belgranos (vgl. Vinas 1995). Belgrano
exemplifiziert den ,,viaje colonial®, der als Vorldufer des Phinomens der Europareise der
argentinischen Intellektuellen zu betrachten ist (vgl. Vifias 1995: 18-21).

Die Reise nach Europa entwickelt sich nach und nach zum verpflichtenden Moment innerhalb
der Intellektuellenbiografie und zum favorisierten Vergniigen der (kreolischen) Oberschicht.
Vor allem um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert erlebt die transatlantische Reise ihre
Hochphase, der Topos des Argentiniers in Europa geht in die Literatur ein und das dekadente
Verhalten der Neureichen kreolischer Herkunft in Europa wird mit dem Neologismus
rastaquoére Karikiert. 1% Doch auch nach dieser Hochphase behilt die Europareise fiir
zahlreiche argentinische Intellektuelle ihre Faszination, wie die in dieser Dissertationsschrift
behandelten Texte belegen. Dabei dndern sich im Verlauf der Zeit nicht allein die Motive und
Anlésse einer solchen Reise, sondern auch der Blick auf Europa. David Vinas (1995 [1964]) ist
einer der ersten, der sich mit dem Phédnomen der Europareise der argentinischen Intellektuellen
und dessen literarischer Reprisentation befasste und eine Typologie der Reisen entwickelte.
Dabei zeigt er, dass die Reise in die ,Alte Welt’ iiber viele Jahrzehnte Modelle und Vorbilder

zur Entwicklung des ,Eigenen’, also des argentinischen Nationalstaats, liefern sollte. Auch No¢é

194 Der rastaquouére wurde zum ,Inbegriff des neureichen Argentiniers wie auch der Nation als ganzer und
driickt den ,,Spott iiber eine affektierte Nachahmung der européischen Kultur aus (Nelle 1996: 208). Der Begriff
entstand zwar in Paris bzw. Frankreich, verbreitete sich jedoch vorwiegend in Lateinamerika. Abgeleitet wurde er
aus dem Spanischen, arrastrar cueros — Tierhdute anhdufen/hinter sich herziehen, und ,,sollte im franzdsischen
Neologismus einen reichen Siidamerikaner mit einem Vermogen zweifelhafter Herkunft bezeichnen® (Nelle 1996:
210). Der Bezug zu den Tierhduten entstand im Zusammenhang mit den wohlhabenden Argentinier*innen, deren
Reichtum aus der Fleischindustrie stammte. ,,Es bedarf keiner besonderen interpretatorischen Spitzfindigkeit, um
in dem wortlichen Sinn eine deutliche Anspielung auf den Habitus der Neureichen zu sehen [...]. Arrastrar cueros,
Tierhdute hinter sich herschleifen, das war eine wenig schmeichelhafte Umschreibung fiir die banausenhafte
Unkultiviertheit neureicher Viehziichter, die glaubten, Pariser Eleganz sei kduflich erwerbbar® (Nelle 1996: 211).
Schnell fand der Begriff Eingang in die Literatur oder ins Theater und verbreitete sich somit in den allgemeinen
Sprachgebrauch (vgl. Nelle 1996).
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Jitrik, der mit seiner Anthologie der Reisetexte argentinischer Schriftsteller*innen ebenso wie
David Vinas maligeblich zur Erforschung des Genres beitrug, konstatiert, dass
el viaje se ha hecho y se hace generalmente, para, escapandose, diferenciarse y
enriquecerse, con el proyecto —la esperanza— de ingresar fisicamente en la idea que de
Europa tenemos los argentinos (Europa modelo de todas las perfecciones, semillero de
inteligencia, matriz de revoluciones, depdsito secular de madurez y de vida apetecible) y
de este modo entrar a formar parte de las huestes del espiritu o ser sus apoderados a la

vuelta en esta region poseida por el demonio temporal de la inexistencia, corroida por la
marginalidad. (Jitrik 1969: 12-13)

Insbesondere die Reisen nach der Unabhéngigkeit von Spanien stehen ganz im Zeichen einer
Erkundung Europas im Hinblick auf dessen Vorbildfunktion fiir die eigene Nation. Fiir die
liberalen Staatsgriinder verkdrpern europdische Staaten wie Frankreich oder England
Fortschritt und Zivilisation, das zukiinftige Argentinien soll an diesen Idealen ausgerichtet
werden. Vor allem in den Jahrzehnten unter Rosas steht der ,utilitdre’ Zweck der Reise nach
Europa im Vordergrund; unter den ersten ,postkolonialen’ Reisenden sind es Sarmiento und
Alberdi, ,,quienes mejor tipifican la etapa Rosas del viaje europeo® (Vinas 1995: 18). Juan
Bautista Alberdi, der in den 1840er Jahren lidngere Zeit auf dem europdischen Kontinent
verbrachte, l4sst seine Reise regelrecht zu einem ,,viaje estadistico® werden, er sammelt alle
moglichen Daten und macht sich auf diese Weise den bewunderten Kontinent zu eigen (Vifias
1995: 24). Ziel dabei ist es, Pline fiir eine vom verhassten caudillo Rosas befreite argentinische
Nation zu entwickeln. Hierbei dient Europa als ,,metro universal y punto de partida. Argentina
ya empieza a ser para Europa y a significarse en sus hombres desde Europa. Progresismo, poner
un pais al dia, estructurar un proyecto nacional, alcanzar el nivel de lo europeo* (Vinas 1995:
23; Hervorhebung im Original). Gewissermallen wird bei dem vigje utilitario die ehemalige
Kolonialbeziehung, bei der die Kolonialmacht die Kolonie ausbeutet und von ihr profitiert,
umgekehrt: fiir Alberdi sind die europidischen Staaten, die er besucht, unendliche Quellen des
Wissens, aus denen er unbegrenzt schopft und sie fiir das ,Eigene’ nutzbar macht (vgl. Vidas
1995: 23). Die vordergriindig zweckbestimmte Reise, fiir die Alberdis Europaaufenthalt
exemplarisch ist, kniipft dahingehend an die Reisen wihrend der Kolonialzeit an, die stets mit
einem bestimmten Ziel angetreten wurden.!® Doch anders als Alberdis reisender Vorginger
Manuel Belgrano, dessen Aufenthalt in Europa Ende des 18. Jahrhunderts von Passivitit und
dem Verhiltnis eines Untertans zum Hof gekennzeichnet wurde, schafft es Alberdi — trotz des
Marginalititsgefiihls, welches das Dasein als Argentinier in Europa bei ihm ausldst —, sich zu

emanzipieren. In den européischen GrofBstédten wie Paris ist er nur einer unter vielen, seine als

105 Sowohl Alberdis Reise als auch die Reisen zu Zeiten des viaje colonial bilden damit einen klaren Gegenpol zu
den eher hedonistisch geprégten Reisen, die ab Ende des 19. Jahrhunderts unternommen werden.
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minderwertig betrachtete argentinische Herkunft fallt inmitten der Menschenmassen nicht auf.
Alberdi passt sich also an und itibernimmt die zum Teil iiberhebliche Perspektive des
europdischen Biirgertums (vgl. Vifias 1995: 18-19, 29). Zuriick in Argentinien wird genau jenes
aus dem ebenbiirtigen Kontakt mit Europa generierte Uberlegenheitsgefiihl schlieBlich zum
Charakteristikum der argentinischen Oberschicht.
Doch auch der zweckgerichtete, systematisierende Blick Alberdis auf Europa ldsst sich
bisweilen von dem Gesehenen und Erlebten ablenken:
Europa lo penetra y por momentos lo gana: ya no es s6lo la Europa identificada con la
universidad y la academia; es el gran espectaculo que fascina a un roméntico americano

y lo hace vacilar en sus proyectos sistematicos tifiendo su viaje y sus informes de
preocupaciones estéticas. (Vinas 1995: 26)

Wihrend sich ein solcher édsthetisierender Blick auf Europa bei spateren Reisenden durchsetzt,
arbeitet Alberdi noch daran, das Faszinierende als ebenfalls niitzlich zu beschreiben und damit
dessen Vorkommen in seinen von Wissen und Statistiken dominierten Reiseberichten zu
rechtfertigen (vgl. Vinas 1995: 27).

Bereits bei Alberdis Zeitgenossen Sarmiento, der von Vifias ebenso als Paradigma der
Europareise wihrend der Rosas-Diktatur genannt wird, spielt die dsthetische Wahrnehmung
Europas eine direktere Rolle, doch er trennt diesen Blick von jenem, der rein zweckorientiert
ist. So verdftentlicht er einerseits eine Abhandlung iiber seine Einblicke in die Bildungssysteme
der USA und Europas, die Anreize und Ideen fiir Argentinien setzen soll, und andererseits eine
Art Reisetagebuch in Form von Briefen, die er wihrend seiner Reisen verfasst und die seine
Sicht auf Europa vermitteln. Der Argentinier tritt seine transatlantische Reise, die ihn zuerst ins
bewunderte Frankreich fiihrt, im Bewusstsein eines Mangels an: er sorgt sich darum, von den
Européder*innen sofort als Provinzling und minderwertig wahrgenommen zu werden. Doch
schon bald wandelt sich nicht allein sein Selbstbild hin zu einer souverdnen Position, sondern
zugleich verdndert sich sein Bild von Frankreich und damit vom verehrten Europa. Vor Ort
muss er feststellen, dass das zuvor generierte Frankreich-Bild nicht (mehr) der Realitét
entspricht. Doch aus der Erniichterung erwéchst keine Resignation, sondern Selbstbewusstsein
und der Wunsch, sich Paris oder Frankreich anzueignen, es zu besitzen und kein Fremder oder
Aulenstehender zu sein: ,,con Sarmiento la mirada sobre Europa ya no es mas de reverencia,
sino de ganas, no de contemplacion platonica, sino de posesion® (Vifias 1995: 34). Vinas

¢« 106

bezeichnet Sarmientos Reise innerhalb seiner Typologie als ,,viaje balzaciano und

19 Die Benennung als viaje balzaciano leitet Vifias von einem Zitat Sarmientos aus dessen Reisetagebiichern ab:
,tal es la conviccion del parisiense de que en Paris esta reunido todo lo que Dios y el hombre han creado, que
pidiendo Balzac en un restaurant comme il faut un ala de salamandra, el mozo le contest6 sin turbarse, V’la M sieu,
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umschreibt mit diesem Begriff die neue Selbstsicherheit des amerikanischen bzw.
argentinischen Intellektuellen in Europa, der sich nicht mehr allein damit begniigt, zu
betrachten und zu bewundern, sondern kritisch hinter die Fassade blickt und letztlich sogar als
Lehrmeister fungiert, der den unwissenden und selbstbezogenen Européder*innen Argentinien
erklért (vgl. Vifias 1995: 30-35; vgl. auch Pagni 2000; Sanhueza 2013).
An die zweckorientierten Reisen der liberalen argentinischen Griindungsvéter, die sich von
(zuvor) idealisierten europédischen Nationen wie Frankreich oder England Muster und Vorlagen
fiir die Ausgestaltung des ,Eigenen’ erhofften, schlief3t sich eine neue Generation Reisender an,
die die Uberquerung des Atlantiks unter weniger politisch motivierten Gesichtspunkten antritt.
Die Phase, die sich von den 1850ern bis zu den 1880ern erstreckt und damit unmittelbar vor
dem Beginn der Hochphase der Europareise liegt, wird durch Lucio V. Mansilla verkérpert und
von Vinas (1995: 351f) als ,,viaje consumidor* bezeichnet. Die Aufenthalte in Europa bilden
fiir Mansilla zugleich den Ubergang vom Kind zum Erwachsenen. Wihrend er bei seiner ersten
Reise als passives Subjekt auftritt, das vom Vater geschickt und finanziert wird, kann man im
Verlauf weiterer Reisen seine Entwicklung hin zu einer aktiven Personlichkeit beobachten.
Dabei resultiert

el pasaje, esa peculiar maduracion incoactiva del adolescente al adulto, [...] del

aprendizaje europeo [...]. [...] Por eso, para Mansilla, Europa es vista como escuela

mundana, como aprendizaje y paulatino reemplazo en la iniciativa paternal; pero sin
olvidar, claro esta, que aprendizaje y consumicion se superponen. (Vifias 1995: 36-37)

Erlernen und Konsum sind eng miteinander verkniipft, was einmal mehr das Privileg, mit dem
ein Aufenthalt in Europa verbunden ist, betont. Dementsprechend spielen das Ausgeben von
Geld und das Leben im Uberfluss bedeutende Rollen in Mansillas Reiseberichten. Europa,
speziell Paris, prasentiert sich ihm als groes Kaufhaus, als Ort des Abenteuers und der — fiir
den finanziell abgesicherten Reisenden — unbegrenzten Moglichkeiten. Ab nun beginnt die
Reise nach Europa auch verstirkt zum Distinktionsmerkmal einer sehr wohlhabenden
argentinischen Oberschicht zu werden: ,,Es asi como Europa a partir de Caseros'®’ y en especial
luego de 1880 a través del grupo social que detenta la literatura, se convierte en proyeccion y
ratificacion de las distancias sociales; es decir, Europa exalta y sacraliza las distancias sociales

instauradas en América* (Vinas 1995: 38).

volviendo inmediatamente de la reposteria a anunciarle que en aquel momento acaba de acabarse* (Sarmiento,
zitiert in Vidas 1995: 34).

107 A partir de Caseros* bezieht sich auf die Zeit nach 1852, nach der Schlacht von Caseros, bei der caudillo
Rosas und seine Truppen eine Niederlage erlitten und die Zeit des diktatorischen Rosas-Regime beendet wurde
(vgl. Kapitel 2).
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Ab 1880, mit Beginn der Glanzzeit Argentiniens und der Ara der Gentlemen, hat sich das
Phénomen der Europareise definitiv zur festen Institution einer exklusiven Gesellschaftsschicht
entwickelt. Der gewissermalen obligatorische Aufenthalt in der ,Alten Welt’ gleicht nun einer
Zeremonie, folgt einem gewissen Ablauf und beinhaltet unbedingt den Besuch bestimmter Orte
oder Bauwerke, die somit zu ,Heiligen Orten’ stilisiert werden — und selbstverstindlich
Begeisterung bei den Betrachter*innen ausldsen. Der Anlass der Reise ist nun auch nicht mehr
an bestimmte Zwecke gebunden, wie Geschifte, diplomatische Bemiihungen oder gar den
Autbruch ins Exil, sondern man wird von Europa ,gerufen’ und verspiirt eine ,,vocacion
europea* (Viias 1995: 40; Hervorhebung im Original). Die Reise wird zu einer zeremoniell-
rituellen Angelegenheit, man 16st sich von Argentinien — dem ,Eigenen’ — ,,para santificarse
alla [en Europa; C.V.] y regresar consagrado® (Vifias 1995: 39). Dabei geht es in erster Linie
nicht um das Reisen an sich oder die Erfahrung Europas, sondern man reist, um
zuriickzukommen und von dem damit erworbenen ,Heiligenstatus’ zu profitieren.!® Oftmals
ist die Riickkehr mit einem Perspektivwechsel verbunden, man fiihlt sich nun europiisch und
betrachtet Argentinien durch Europa — also mit einem transatlantischen Blick — und degradiert
damit das eigene Herkunftsland, das den Gereisten im Vergleich mit dem idealisierten Vorbild
nun unzureichend und riickstindig erscheint (vgl. Viflas 1995: 41). Die reisefreudigen
Argentinier*innen dieses Typus, den Vifias (1995: 39) als ,,viaje ceremonial betitelt, zeichnen
sich demnach durch Uberheblichkeit aus, sie iiberhdhen Europa und werten zugleich
Argentinien als minderwertig und provinziell ab. Das Reisen verschafft ihnen Prestige, mit dem
sie sich iiber andere erheben. Dabei sind die Erfahrungen nur noch selten individuell und
exklusiv, sondern die zu bereisende Route und selbst die Erwartungen sind mittlerweile
kanonisiert. Immer stdrker versucht man sich den europdischen Moden und Gewohnheiten
anzupassen und diese zu Ungunsten des ,Eigenen’ zu adaptieren — ,,ser para Europa“ (Vifias
1995: 41) entwickelt sich zum Leitmotiv vieler Europareisender der Jahrhundertwende. Nicht
nur die Bedeutung der transatlantischen Reise, sondern auch die Uberhdhung Europas erreicht
in diesen Jahrzehnten um die Jahrhundertwende ihren Hohepunkt. Die Begeisterung fiir die
idealisierte ,Alte Welt” geht bisweilen so weit, dass sich die Reise zum dauerhaften Aufenthalt
entwickelt und der Lebensmittelpunkt entsprechend verlagert wird (vgl. Vifias 1995: 42).

Wihrend die (neu)reiche argentinische Oberschicht des Prestiges und des Vergniigens wegen
in die Metropolen Europas reist und dort mit ihrem Auftreten und Verhalten neue, teils

despektierliche Identitdtskonstruktionen wie der des rastagouere erschafft, hoffen viele der

108 B ist die Zeit der ,Bumerang-Reise’, ,,viaje bumerang®, bei der ,,no interesa tanto ir porque se va para volver*
(Vinas 1995: 39).
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reisenden Autor*innen — oftmals vergeblich — auf Erfolg vor Ort und darauf, in Europa
verdffentlichen zu konnen. Die damit verbundene Mdglichkeit, vom europédischen Publikum
und den dortigen Intellektuellen wahrgenommen und anerkannt zu werden, stellt das Maximum
an Prestige dar — ,,ser desde Europa: un escritor argentino realmente se valida si publica en
Garnier o si sus libros exhiben un prologo de Barres* (Vinas 1995: 41).

Die Hochphase der Europareise um 1880 bis 1900 lésst sich in den soeben beschriebenen ,,viaje
ceremonial® und den ,,viaje estético unterteilen (Vifias 1995: 39, 42). Der Zeitraum koinzidiert
mit einer ,Goldenen Phase’ Argentiniens, in der sich der Nationalstaat konsolidiert hat, eine
méichtige kreolische Elite im Wohlstand lebt — was derartige, teils monatelange transatlantische
Reisen ermoglicht — und das literarische Feld von den ,,gentlemen-escritores (Vifias 1996: 10)
bestimmt wird. Der gentleman-escritor begibt sich standesgemil3 auf Bildungs- und/oder
Initiationsreise in die ,Alte Welt” und wird somit zum gentleman-viajero (vgl. Vifias 1995:
391f.). Paradoxerweise sind die letzten Jahre des 19. Jahrhunderts zugleich vom Beginn der
massiven europdischen Immigration nach Argentinien geprigt; der Atlantik gestaltet sich somit
als Kreuzungspunkt, an dem einerseits abertausende Menschen ihre Heimat verlassen und auf
einen Neuanfang auf dem amerikanischen Kontinent hoffen und andererseits zahlreiche
wohlhabende Argentinier*innen in umgekehrter Richtung in eben diese, von ihnen bewunderte
,Alte Welt’ aufbrechen, um von dort ,geheiligt’ zuriickzukehren. Doch die Fahrten in
entgegengesetzter Richtung bedingen sich. Die gesellschaftlichen und urbanen Veranderungen,
die speziell Buenos Aires in diesen Dekaden durchlebt, stoen bei vielen Mitgliedern der
Oberschicht auf Ablehnung und die Reise nach Europa fungiert an dieser Stelle als Flucht aus
einer nicht mehr zu ertragenden Umgebung. Doch auch in Europa, besonders in den Stidten
wie Paris oder Rom — deren Besuch quasi obligatorisch ist —, sind die Kehrseiten des Urbanen
allgegenwirtig. Des Weiteren trifft man auch hier auf ,unzivilisierte’ Mitbiirger*innen —
ndmlich auf die bereits genannten neureichen Argentinier*innen, rastaquoueres, die mitunter
negativ auffallen. Als Reaktion darauf zieht sich der vigjero estético zuriick ins Innere,
distanziert sich von den Landsleuten und insbesondere von deren Form der Europaerfahrung,
indem sich génzlich auf eine &dsthetische Wahrnehmung Europas fokussiert wird. Durch den
kontemplativen Blick des vigje estético wird Europa zum Inbegriff des Asthetisch-Schénen und
des Spirituellen. Zeugnisse der Vergangenheit wie Monumente und Ruinen ldsen
Begeisterungsstiirme aus, Europa stellt fiir die Reisenden ein einziges grofles Museum dar; das
Alte und scheinbar Unvergingliche erfihrt Uberhdhung — gerade weil sie im Kontrast zur
verachteten Moderne des ,Eigenen’ stehen, verkorpert durch die rasante Transformation von

Buenos Aires. Der Wunsch nach Distinktion, bewusstes Alleinsein und eine spiritualisierte
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Wahrnehmung der Umwelt charakterisieren die ,asthetische bzw. dsthetisierende Reise’ der
Jahrhundertwende (vgl. Vifias 1995: 42-46). Insbesondere die gezielte Abgrenzung vom
,Eigenen’, sei es durch die Ubernahme europiischer Perspektiven oder durch die
Selbstbeschreibung als Weltbiirger*in, lassen den Beginn eines Umschwungs erkennen. Doch
die Europareise hatte sich in den letzten Jahren zu einem breiten Phiinomen entwickelt,'? sie
ist zur Normalitdt geworden und kann nicht mehr als Distinktionsmerkmal fungieren. Um sich
von den (vermeintlich) ungebildeten Tourist*innen abzugrenzen, deren Reisen lediglich dem
Vergniigen dienen, unternimmt man eine ,espiritualizacion del viaje* (Vinas 1995: 45), der
viaje estético ist eine Bildungsreise und markiert somit Unterschiede zu den rein touristisch
motivierten Reisen.
Unter den viajerxs estéticxs sind es die Anhinger*innen des modernismo, die in den letzten
zehn Jahren des 19. Jahrhunderts wihrend ihrer Reisen die Asthetisierung Europas auf die
Spitze treiben. Fiir sie wird Europa zum unantastbaren Elfenbeinturm, zu dem nur eine sehr
exklusive Gruppe Zugang besitzt (vgl. Vinas 1995: 46-47). Wihrend mit Beginn des
Phinomens der Europareise stets Paris das bevorzugte Ziel der lateinamerikanischen Reisenden
bildete und die franzosische Hauptstadt zum sakralen Ort und zur Pflichtstation der Grand Tour
erkliart wurde, verlagert sich die Anziehung mit den vigjerxs estéticxs und speziell mit den
Modernist*innen nach Italien. Nun iiben Rom, Florenz und Verona den besonderen Reiz aus,
der viele Jahrzehnte lang Paris nachgesagt wurde. Das mag einerseits dem Wunsch nach
Abgrenzung und Individualisierung geschuldet sein, andererseits 1dsst sich die Umorientierung
zugleich mit einer generellen Tendenz der Zeit erkldren, in der sich der Wunsch nach
Bewahrung des Status quo und die Verklarung der Vergangenheit manifestiert:
Cronologicamente esta etapa del viaje europeo se articula con ,,los hijos del 80 que
forman el nucleo definitorio de su clase a nivel de la generacion del 900: modernismo y
genteel tradition los condiciona a ir viviendo en despedida, con el pasado como tUnica

perspectiva identificada con la palabra ,,siempre®, entre héroes atemporales y exangiies
para celebrar dialogos sin palabras [...]. (Vifias 1995: 48)

Die Identifikation Europas mit einem Elfenbeinturm bildet den Hohepunkt der dsthetisierenden
Sicht auf den Kontinent und zugleich das Maximum an Idealisierung. Obschon die Reise nach
Europa auch nach der Jahrhundertwende populédr und mit Prestige verbunden bleibt, beginnt
eine langsame Verschiebung der Gewohnheiten der Elite. Um 1900 wird die Krise, in der sich
die liberale Fiihrungselite Argentiniens befindet, immer sichtbarer — ,,[1]a fiesta de la belle

epoque ha concluido* (Vifias 1995: 49) — und diese Krise wirkt sich auch auf das Reisen und

109 Nichtsdestotrotz bleibt die Reise iiber den Atlantik ein Privileg bestimmter wohlhabender
Gesellschaftsschichten, die sich die Uberfahrt und den mindestens mehrwdchigen Aufenthalt leisten kénnen.
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die Blicke auf Europa sowie auf das ,Eigene’ aus. Es kommt zu einer Phase der Neu- bzw.
Wiederentdeckung: der Besuch Spaniens riickt nun ins Zentrum des Interesses und verdriangt
endgiiltig die langewdhrende Vormachtstellung, die Frankreich als favorisiertes Ziel innehatte.
Nachdem die ,Madre Patria’ insbesondere in den Jahrzehnten unmittelbar nach der
Unabhéngigkeit mit Verachtung und Ablehnung gestraft und als riickstdndig betrachtet wurde,
zudem nie Teil der Vorbildrolle Europas war, kehrt man zu Beginn des neuen Jahrhunderts
nicht nur geistig,''® sondern auch physisch zuriick und bereist die Iberische Halbinsel. Vor Ort
16sen, ebenso wie in Rom bzw. Italien, die Spuren der spanischen Kulturgeschichte und
Tradition Begeisterung aus, zudem besinnt man sich auf das eigene spanische Erbe und ist somit
auf der Suche nach den eigenen Wurzeln. Noch immer ist der Blick auf Europa, d.h. in dieser
Zeit besonders auf Spanien, ein dsthetischer, aber es erfolgt eine ,,purificacion del viaje* (Vinas
1995: 49): die Betrachtung wird ernsthafter, sachlicher, die Schaupldtze verlagern sich von den
hektischen Stidten — paradigmatisch dafiir ist Paris — hin zu ldndlichen Umgebungen.
Noch drastischer zeigt sich die Verschiebung der (kulturellen) Gewohnheiten an der
Neubewertung der franzdsischen Hauptstadt. Vormals Pilgerstitte und Zentrum der
lateinamerikanischen Intellektuellen in Europa wird sie nun als (H)Ort des Lasters, der Siinde
und der Erotik beschrieben. Man kehrt demnach der Stadt den Riicken und wendet sich dem
Land zu, das als ,,rezago purificador (Vifias 1995: 50) dient. Ubertroffen wird diese Riickkehr
aufs Land schlieBlich von der ,Heimkehr’ in die Pampa:

El campo, final y antitesis del viaje estético, en 1915'!'! aparece atardecido, cubierto de

sombras elegiacas donde flotan rumores o silencios elocuentes, es cuna a la vez que

tumba. La pampa se convierte en lo esencial y puro frente a la corrompida contingencia
de Europa. (Vinas 1995: 50)

Nach Jahrzehnten der Uberhdhung ist das Idealbild Europas nun an seine Grenzen geraten und
muss immer Ofter einer ,,vision de una Europa maligna® (Vinas 1995: 52) weichen, deren
Gegenpol das neu ,entdeckte’ ,Eigene’, die Pampa, ist. Zeitgleich mit dieser Riickkehr ins
,Eigene’ am Beginn des 20. Jahrhunderts endet sowohl die (Hoch)Phase der Elite auf
politischer Ebene als auch die Phase, in der die transatlantische Reise ein allein der Elite
vorbehaltenes Privileg darstellte. Die Hinwendung zum ruralen ,Eigenen’ steht demnach
symptomatisch fiir das Ende der jahrzehntelangen politischen Hegemonie der Oberschicht.
Argentinien durchlebt in diesen Jahrzehnten einen tiefgreifenden gesellschaftlichen Wandel,

bei dem die kreolische Elite ihre als selbstverstindlich betrachtet Machtposition abgeben muss,

10 Der im Zuge der nationalistischen Tendenzen, die als Reaktion auf die Verdnderungen in Argentinien
zunehmend an Bedeutung gewinnen, autkommende hispanismo — d.h. die Hinwendung zu bzw. Riickbesinnung
auf Spanien — ist Ausdruck dieser geistigen Riickkehr.

1 Auch der seit 1914 herrschende Erste Weltkrieg trigt maBgeblich zum Riickgang der Reisetitigkeiten bei.
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sich ein deutlich differenzierteres kulturelles Feld auszubilden beginnt, die der Zeit der
gentlemen-escritores ein Ende setzt und Buenos Aires zur modernen Metropole wird. Wahrend
die Oberschicht auf diese Verdnderungen zum grofen Teil mit Ablehnung, Nationalismus und
einer Verkldrung des Landlichen — als Gegenpol zur unertrdglich gewordenen Hauptstadt —
reagiert, bietet sich fiir eine neue Generation von Intellektuellen — die escritorxs profesionales,
die Schreiben zu ihrer Profession gemacht haben und die zum Teil aus Einwandererfamilien
stammen — die Moglichkeit, einen neuen Blick auf Europa zu entwickeln. Hierbei sind es
insbesondere die linken Autor*innen, die einen Gegenentwurf zu den bisher dominierenden
Figuren des kulturellen Felds bilden und neue Themen und Blickwinkel in die argentinische
Literatur einbringen. Sie beschiftigen sich verstirkt mit der (neuen) sozialen Realitét eines von
Immigration geprigten Argentiniens und werfen ihren ,Gegner*innen’ vor, vor dieser Realitét
die Augen zu verschlieBen und lediglich formschone, aber inhaltslose Werke zu produzieren.
Spétestens in den 1920er Jahren gehen diese Meinungsverschiedenheiten in Form von zwei

112 vs. Boedo. Auch unter den

oppositiven Gruppen in die Kulturgeschichte ein — Florida
Intellektuellen der Linken bleibt der Reiz der Reise nach Europa ungebrochen, demnach ,,el
viaje a Europa y la interpretacion de los paises centrales obviamente no concluyen con la crisis
de la ¢lite tradicional, sino que esa pauta encabalgada en el proceso intelectual argentino se
desplaza hacia la izquierda* (Vifias 1995: 54). Doch obwohl diese neue Gruppe an Reisenden
bereits mit einer anderen Vorstellung von Europa aufbricht, die beeinflusst ist von den
Erzdhlungen der Immigrant*innen, iiben die durch die gentlemen-escritores geprigten Modelle
noch immer eine grofle Anziehung aus. ,,Es asi como se entremezclan elementos de rezago y
componentes de las nuevas ideologias. Residuos y novedades® (Vinas 1995: 54). Der
asthetische Blick auf Europa wird vorerst beibehalten, aber mitunter angepasst an die eigenen
ideologischen Uberzeugungen, was bisweilen zu Widerspriichen fiihrt und vor allem eine
zugrunde liegende Bewunderung fiir die Elite zum Ausdruck bringt. Europa bleibt damit das
idealisierte Andere, 16st Begeisterung aus und dient weiterhin als MaB3stab. Obschon eine neue,
(sozial) ,engagierte’ Generation von Intellektuellen auch andere Seiten der ,Alten Welt’
beleuchtet und einer kritischen Betrachtung unterzieht, kann man sich noch nicht ginzlich von

der liber Jahrzehnte tradierten Vorbildfunktion Europas — und den kulturellen Vorgaben einer

112 Auch fiir die Mitglieder der Florida/Martin Fierro-Gruppe spielt die Reise nach Europa eine wichtige Rolle fiir
die (ideale) kiinstlerische und personliche Entwicklung. Oftmals geschieht dies, auch aufgrund der sozialen
Herkunft, in der Tradition der gentlemen-viajeros und geht mit der Fortsetzung der Uberhdhung des europdischen
Kontinents und dessen ,klassischer’ Kultur einher. Wie Marechal reisen viele der martinfierristas nach Europa,
Borges beispielsweise verbrachte mit seiner Familie seine Kindheit und Jugend in Europa und brachte 1921 nach
seiner Riickkehr den Ultraismus aus Spanien mit, mit dem letztlich die argentinische vanguardia-Bewegung
einsetzt.

Zur Thematik Florida und Boedo sei noch einmal auf Kapitel 2.3. verwiesen.
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geschwichten, aber noch immer einflussreichen Elite — Idsen. Bis der dominierende
idealisierende Blick auf FEuropa einer Neubetrachtung weicht, die auch die
Abhingigkeitsmechanismen dieses Blicks einbezieht, sollten noch einige Jahre vergehen. Laut
Viias ist es Ledn Rozitchner, den er ebenfalls dem ,,viaje de la izquierda® zuordnet und mit
dem in den 1960ern ,,[p]or primera vez el pensamiento critico encara sistematicamente el mito

europeo, los componentes que lo exaltan y las raices que se escamotean® (Vinas 1995: 58).

Vinas’ Typologie der reisenden Intellektuellen bzw. deren Blick auf Europa und dessen
literarische Verarbeitung eignet sich gut, um Reisetexte zu systematisieren. Dennoch darf man
die Kategorisierung nicht als starre Begrenzung verstehen, oftmals tiberlappen sich die
einzelnen ,Typen’ und bestimmte Elemente konnen koexistieren oder auch fehlen. Es bietet
sich also an, die Systematisierung des argentinischen Literaturwissenschaftlers als Orientierung
zu betrachten, ohne dabei apodiktische Zuordnungen zu forcieren. In diesem Sinne soll sie auch
in dieser Dissertation gebraucht werden, in der dementsprechend untersucht werden soll, ob die
Reise, die in Adan Buenosayres literarisch abgebildet ist, oder die Erfahrungen von Arlts
Europareise, die den spanischen Aguafuertes zugrunde liegen, mit den Kategorien von Vifias
erfasst werden konnen. Arlts Aguafuertes espariolas hat David Vifias bereits dem ,,viaje de la
izquierda® zugeordnet und nennt sie als eines der Beispiele fiir die nicht gelungene Loslésung
der linken Literat*innen von den elitdren Modellen der Oberschicht, die sich darin zeigt, dass

auch die neue Generation die Tradition des viaje estético fortsetzt:

Asi, en el Castelnuovo de Lo que yo vi en Rusia (1932) encontramos mas alla del
humanitarismo proveniente de la secuencia Tolstoy-Almafuerte-Sicardi-Ghiraldo-
Carriego-Boedo un tipo de humor que debe ser referido al periodo martinfierrista. Algo
analogo nos ocurre en una zona tangencial con el Arlt de las Aguafuertes espaniolas que
presenta implicancias con el viaje ultraista e impregnaciones de la Europa de Mussolini
y Primo de Rivera. (Vifias 1995: 56)

Ob diese Einordnung durch Viiias in der vorliegenden Arbeit geteilt wird und welcher Reisetyp

moglicherweise in Marechals Roman vorliegt, soll Gegenstand der Analyse sein.
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4. Analyse: Roberto Arlt und Leopoldo Marechal in Europa

4.1. Roberto Arlt in Spanien
4.1.1. Einfiihrung: Roberto Arlt — (k)ein literarischer Underdog

Kaum ein argentinischer Autor wusste sich so als fehlbarer, unverstandener Auflenseiter des
literarischen Felds zu inszenieren wie Roberto Arlt (1900-1942). Das somit selbstgendhrte Bild
umgab ihn zu Lebzeiten und hielt auch Jahrzehnte nach seinem frithen Tod weiter an; trotz der
intensiven Beschdftigung mit seinem Werk ab den 1950/60er Jahren, in denen seine
herausragende Bedeutung fiir die argentinische Literatur herausgearbeitet wurde, sollte es noch
viele weitere Jahre dauern, bis die argentinische Literaturwissenschaftlerin und die Arlt-

113

Expertin Sylvia Saitta’'° eine neue Sicht auf die Person Roberto Arlts und dessen Werk

présentierte und dabei dieses Selbstbild, das zum Fremdbild wurde, hinterfragte:
Esta biografia se propone iluminar a Arlt, no s6lo como un escritor de novelas, cuentos,
obras teatrales y cronicas periodisticas, sino principalmente como una figura histdrica,
como una trayectoria que implica una peculiar condensacion de ciertos problemas de la
sociedad y de la cultura. Me propuse pensar a Arlt como una nueva figura de intelectual,
producto de la masificacion y la comercializacion de la prensa y de la literatura,
tensionado por las definiciones estéticas y politicas que el periodo que abarca su vida
imponia a sus intelectuales. [...] [M]e propuse cuestionar la difundida imagen romantica
que identifica a Arlt con los atormentados personajes de su ficcion y comenzar a

desmitificar la construccion de una imagen de escritor advenedizo en la literatura, poco
reconocido y relegado por sus pares o la critica. (Saitta 2000a: 10; Hervorhebung C.V.)

Wie Saitta beschreibt, ist Arlt stark gepragt von den Umstédnden seiner Zeit, von den neuen
Moglichkeiten, die sich fiir Autor*innen und Kiinstler*innen aufgrund des gesellschaftlichen
Wandels, den Argentinien durch Immigration und Wirtschaftswachstum erlebt, ergeben, aber
auch von den Einschriankungen die, nichtsdestotrotz, noch immer fiir ,Neulinge’ des kulturellen
Felds herrschen.

Am 26. April 1900 wird Roberto Arlt in Buenos Aires geboren; seine Eltern Karl Arlt und
Ekatharine Iobstraibitzer sind Ende des 19. Jahrhunderts aus Europa — der Vater urspriinglich
aus OstpreuBen, die Mutter geboren im damaligen Osterreich-Ungarn — nach Argentinien

eingewandert und erhoffen sich in Amerika ein besseres Leben, Arlts Vater Karl kann durch

113 Die Ausfiihrungen zur biografischen Einordnung Arlts sind Saittas beeindruckender Arlt-Biografie El escritor
en un bosque de ladrillos. Una biografia de Roberto Arlt (2000a) entnommen und werden im Folgenden nicht
explizit durch Belege gekennzeichnet. Direkte Zitate oder Informationen aus anderen Quellen werden hingegen
korrekt belegt.
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die Auswanderung zudem dem Militérdienst entkommen. Die junge Familie 1dsst sich kurz
nach Robertos Geburt im Bonaerenser Stadtteil Flores nieder, ein barrio, das von sozialer
Heterogenitét gekennzeichnet ist und in dem alteingesessene argentinische Familien auf eine
grofle Zahl ,neuer’ Argentinier*innen treffen, die — wie die Eltern Arlts — (iberwiegend) aus
Europa stammen. In Flores verbringt Roberto Arlt seine Kindheit, die auch von einem
gewalttitigen Vater und von finanziellen Schwierigkeiten geprégt ist; doch

[a] pesar de las penurias econdmicas, la familia Arlt nunca vividé en conventillos ni los

chicos debieron trabajar siendo pequenos. Una infancia pobre y con pocos juguetes, es

cierto, pero que poco diferia de la mayoria de los hijos de inmigrantes, cuyos padres creian
en la escuela ptblica como via de integracion y de ascenso social. (Saitta 2000a: 15)

Arlts Eltern schaffen es nie, die spanische Sprache génzlich zu beherrschen, der Sohn wichst
demnach in einer vielféltigen Sprachrealitdt auf, im Elternhaus wird Italienisch oder Deutsch
gesprochen, in der Schule und im Alltag erlernt er das Spanische (vgl. Di Tullio 2015: 237) —
Umsténde, die seinen spezifischen Umgang mit Sprache beeinflusst haben und ihn innerhalb
der kulturellen Elite zum AuBenseiter machen. Den Mythos, den Arlt um seine eigene Person
kreiert hat, setzt er bereits in der Kindheit an, indem er in autobiografischen Texten stets
behauptet, mehrfach von der Schule geflogen zu sein, und sich generell als Unruhestifter
inszeniert. Obschon er ein Schuljahr wiederholen muss und mitunter durch schlechtes
Benehmen auffillt, beendet er die Primarstufe und verldsst die Schule mit 14 Jahren, was einer
normalen Schullaufbahn der Zeit entspricht. Zudem schreibt er sich selbst eine friihe Initiation
als Autor zu, laut der er bereits mit acht Jahren seine erste Geschichte verkauft habe — ,,[c]ierta
0 no, la anécdota revela una muy precisa y nada romantica vinculacion entre literatura y dinero:
esos cinco pesos ganados con un cuento funcionan como la fabula de origen de una literatura
pensada para el mercado y legitimada por é1* (Saitta 2000a: 17).

Das Lesen jedweder Art von Literatur entwickelt sich friih und schnell zu einer Passion Arlts,
jedoch setzen ihm die finanziellen Umstdnde gewisse Grenzen, aber er weill sich zu helfen,
kauft gebrauchte Biicher oder verkauft die bereits gelesenen wieder. Mitunter nimmt er auch
an den literarischen Salons (fertulias) des Viertels teil, doch neben den vielen Tétigkeiten, die
er bereits als Jugendlicher ausiiben muss, um zum Familieneinkommen beizutragen, bleibt nur
wenig Zeit fiir Literatur. Es sind die Biicher und insbesondere das Schreiben eigener Texte, die
einer Kindheit und Jugend mit vielen Entbehrungen und mit einem gewalttitigen Vater, der den
Sohn eines Tages sogar des Hauses verweist, Freude und Sinn stiften: ,,El tnico consuelo, y su
unica certeza los recibe cuando descubre que su destino esta en la literatura“ (Saitta 2000a: 20).

Dementsprechend zielstrebig verfolgt der junge Autor sein Ziel und schafft es schlieBlich, im

87



Alter von 18 Jahren seine erste Erzihlung im Magazin Revista Popular zu verdffentlichen;'!'*
eine weitere Verdffentlichung ' folgt, doch Beachtung oder Riickmeldung aus den
literarischen Zirkeln der Stadt erhilt er nicht. Mit 19 Jahren beginnt er zudem die Arbeit an
seinem ersten Roman, die allerdings davon unterbrochen wird, dass er stets in den
verschiedensten Tétigkeiten arbeitet, um den Lebensunterhalt zu sichern, und ab 1920 nach
Cordoba muss, um dort den Militdrdienst abzuleisten. In Cordoba lernt er seine zukiinftige
Ehefrau kennen, Carmen Antinucci, Tochter Mirta kommt im Jahr 1923 zur Welt, und 1924
beschlieBt das nicht besonders gliickliche Ehepaar, nach Buenos Aires zuriickzukehren. !¢
Zuriick in der argentinischen Hauptstadt kann er als freier Journalist fiir Ultima Hora schreiben,
zudem setzt er die Arbeit an dem 1919 begonnen Roman fort und versucht, durch Lesungen in
Bars seine Texte bekannt zu machen, doch (finanzieller) Erfolg stellt sich nicht ein. Allerdings
nimmt Arlts Leben eine plotzliche und unerwartete Wendung, als er den renommierten und
bestens vernetzten Autor Ricardo Giiiraldes kennenlernt und zu dessen personlichem Sekretér
ernannt wird. Giiiraldes entwickelt offensichtlich viterliche Gefiihle fiir den jungen
Nachwuchsautor und setzt sich fiir dessen Forderung ein. So bekommt Arlt Zugang zu den
tertulias der martinfierristas und die Moglichkeit, ein paar Kapitel seines inzwischen
abgeschlossenen Romans in der avantgardistischen Literaturzeitschrift Proa ' zu
verdffentlichen; zudem bemiiht sich der beriihmte Protegier darum, Arlts Roman zur
Veroffentlichung zu verhelfen, was trotz seiner einflussreichen Kontakte nicht gelingt. Der
Proa zugehorige Verlag befindet sich in finanziellen Schwierigkeiten, von Manuel Gleizers
Verlag, der sich als Stammverleger der vanguardistas etabliert hat, wird Arlts Manuskript

ebenso abgelehnt wie von einem weiteren Verleger, und auch der linke Verlag Claridad, das

Publikationsorgan der Boedo-Gruppe, ist an Arlts Manuskript nicht interessiert. Daraufthin

114 Arlt wendet sich an den Schriftsteller und Journalisten Juan José de Soiza Reilly, der ebenfalls in Flores wohnt,
und kann ihn von der Verdffentlichung seiner Erzdhlung ,,Jehova“ iiberzeugen, die schlieBlich in der Revista
Popular erscheint, fiir die Soiza Reilly schreibt.

U5 In Las ciencias ocultas de la ciudad de Buenos Aires (1920), einem literarischen Essay, setzt sich Arlt mit
Geheimgesellschaften auseinander und verkniipft dies mit einer fiktionalen Autobiografie, die maBgeblich auf die
spétere Konstruktion seiner Autorfigur einwirkt.

116 Arlts Ehe mit Carmen Antinucci beginnt bereits mit einer Liige: Carmen leidet unter einer chronischen
Lungenkrankheit, doch sie und ihre Mutter verschweigen das dem zukiinftigen Ehemann, aus Sorge darum, dass
die Ehe andernfalls nicht zustande kommt. Nachdem er von der Krankheit erfahrt, fiihlt sich Arlt verraten und
entwickelt tiefe Hassgefiihle gegentiber seiner Schwiegermutter, die er immer wieder literarisch in der Figur der
Schwiegermutter verarbeitet. Die Literatur dient ihm somit als ,,arma de venganza personal“ (Saitta 2000a: 27).
Doch nicht allein die Liige beziiglich Carmens Krankheit sind Ursache der ungliicklichen Ehe, sondern auch die
finanziellen Schwierigkeiten, die die Familie immer wieder durchleben muss, weil der Ehemann kein festes
Arbeitsverhiltnis hat. ,,Carmen [...] le exige que trabaje de cualquier cosa para mantenerla. Arlt se siente
humillado; Arlt se siente incomprendido; Arlt comienza a urdir una venganza que tendra a la literatura como
herramienta. Porque con la suegra, ingresaran a su literatura las Elsas y las Irenes, que torturaran y humillaran a
sus hombres hasta convertirlas en victimas* (Saitta 2000a: 30).

7 Ricardo Giiiraldes ist neben Jorge Luis Borges und Macedonio Fernandez einer der Herausgeber des von
Borges gegriindeten avantgardistischen Literaturmagazins.

88



reicht Ricardo Giiiraldes den Roman seines ,Schiitzlings’ bei einem Literaturwettbewerb ein
und Arlt gewinnt tatsdchlich den ersten Platz, der mit einer Verdffentlichung dotiert ist. Im

118 und markiert

November 1926 erscheint schlieBlich Arlts erster Roman, El juguete rabioso,
damit den Beginn der urbanen Literatur in Argentinien (vgl. z.B. Jitrik 1970; Martinez de
Richter 2007; Gamerro 2015; und Kailuweit et al. 2015). Nahezu schicksalhaft wirkt es, dass
im selben Jahr Ricardo Giiiraldes mit seinem Roman Don Segunda Sombra eines der
Referenzwerke der Gaucho-Literatur publiziert und damit zugleich das Ende dieser
literarischen Stromung einldutet.
Innerhalb der jungen Generation an Literat*innen ruft £/ juguete rabioso grof3es und durchweg
positives Echo hervor, sie sehen in dem Werk ,,la irrupcion de una narrativa que es nueva“
(Saitta 2000a: 44), ein Roman, der sich einer Zuordnung zu den dominierenden
Literaturgruppen Florida und Boedo entzieht. Denn Arlt ldsst sich nicht einordnen, er pflegt
gute Kontakte zu beiden Zirkeln, wird aber nie Teil des einen oder anderen ,Lagers’, obschon
ihn die Kritik aufgrund seiner Themen und Weltsicht lange Zeit Boedo zurechnete. Eher
unbemerkt, jedenfalls unkommentiert, bleibt E/ juguete rabioso hingegen innerhalb der
etablierten, elitiren Intellektuellenkreise, ein Umstand, der zum Néahrboden fiir den
selbstgeschaffenen Mythos des unverstandenen und iibersehenen Autors wird. Paradoxerweise
ist es eben jene Anerkennung der traditionellen und einflussreichen Kulturelite, nach der er sich
sehnt:

Arlt desdefia el reconocimiento de los pares —pues no lo considera suficiente—, y busca

un reconocimiento que la critica oficial no esta dispuesta a otorgar. ;Como ser rupturista

y buscar, al mismo tiempo, el aval de la tradicion? Esta paradoja describe, mejor que
ninguna, la ubicacion siempre incobmoda de Roberto Arlt. (Saitta 2000a: 49)

Obschon ihn der Erfolg des ersten Romans also nicht génzlich zufriedenstellt, bilden die Jahre
um 1926 einen bedeutenden Wandel in Arlts Leben. Er kann nun endlich vom Schreiben leben.
Dabei ist es vor allem der Journalismus, der ihm ab 1926 ein regelmifBiges Einkommen
verschafft: zuerst schreibt er fiir die 1925 neu gegriindete Zeitschrift Don Goyo 14-tigig kurze
Erzédhlungen, ab 1927 wird er festes Redaktionsmitglied der sensationalistischen Tageszeitung
Critica. Hier arbeitet er als Polizeireporter und fiillt mit seinen Berichten die bei den
Leser*innen beliebte Cronica Roja, die Morde, Gewalttaten und Verbrechen der
hauptstadtischen ,Unterwelt’ dokumentiert. Arlt kommt hierbei mit den Schattenseiten von

Buenos Aires in Berilihrung, lernt Zuhélter und verurteilte Straftiter kennen — Erfahrungen, die

118 Arlt widmet seinen ersten Roman Giiiraldes, ohne dessen Unterstiitzung die Verdffentlichung wohl nicht
zustande gekommen wére. Von Giiiraldes stammt auch der Titel E! juguete rabioso, urspriinglich hie} der Roman
La vida puerca.
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seine Werke aufgreifen. 1928 bekommen Arlt und weitere Schriftsteller — darunter Leopoldo
Marechal — die Mdglichkeit, an einer neuen Tageszeitung mitzuwirken: EI Mundo sollte mit
neuem Format, neuer Aufmachung und anderen Inhalten den Zeitungsmarkt aufmischen und
insbesondere Critica Konkurrenz machen. Dabei richtet man sich gezielt an die neu entstandene
clase media und orientiert sich bewusst an deren Werten und Moralvorstellungen. Arlt etabliert
sich als festes Redaktionsmitglied und erhilt von Beginn an eine eigene Kolumne, die sich

spéter unter dem Namen Aguafuertes porterias zur beliebten Sektion der Zeitung entwickelt.

Exkurs 2: Die Aguafuertes

Die Tageszeitung E/ Mundo erscheint erstmalig im Mai 1928; Arlt ist dabei zusténdig fiir einen
taglichen Beitrag, der sich meist mit aktuellen Geschehnissen der Stadt auseinandersetzt und
diese kommentiert oder anekdotisch aufbereitet. Diese Rubrik 14duft unter keinem festen Namen
und Arlt ist auch nicht als Autor dieser Zeilen erkennbar. Oftmals beziehen sich die Texte auf
Nachrichten iiber Verbrechen, vorerst bleibt Arlt also seiner vorherigen Tétigkeit als
Polizeireporter weitestgehend treu. Nachdem die Zeitung in den ersten Monaten ihres
Bestehens jedoch kontinuierlich Leser*innen und Anzeigenkunden verliert, erfolgt ein Wechsel
des Chefredakteurs. Unter Carlos Muzio Saénz Pefia, dem neuen Chefredakteur, behalt Arlt
seinen tdglichen Beitrag, der von nun an — August 1928 — unter dem Namen Aguafuertes
porteinias erscheint. Wenige Tage spéter sind unter der Kolumne Arlts Initialen sichtbar und
schlieBlich der ganze Name (vgl. Saitta 2000a: 55-56). Von nun an erscheinen die Aguafuertes
tdglich und entwickeln sich rasch zum Publikumsmagneten.

Der Begriff ,Aguafuerte’, den man im Deutschen als Radierung iibersetzen wiirde, beschreibt
ein grafisches Tiefdruckverfahren, bei dem mit Radiernadel und dtzender Séure gearbeitet wird
(vgl. BeyArs 2020). Jaqueline Balint-Zanchetta sieht in der korrosiven Technik, fiir die
insbesondere der spanische Hofmaler Fransciso de Goya bekannt war, Analogien zu den
Arlt’schen Texten: ,,La técnica de escritura empleada en las Aguafuertes portenias, de Roberto
Arlt, también es producto del manejo preciso, a veces corrosivo e irdnico, de la palabra® (2015:
215). Des Weiteren zieht sie Parallelen zu den Absichten hinter Goyas Zyklus Los Caprichos,
in dem dieser duBerst satirisch und gesellschaftskritisch die Verfehlungen und Laster der

Spanier*innen aufdeckte, ' und Arlts Zeitungskolumne, in der dieser ebenfalls zum

119 Los Caprichos waren im Gegensatz zu vielen anderen beriihmten Werken Goyas keine Auftragsarbeit des
Hofes und verkauften sich nur duBerst schlecht (vgl. Braun 2012).
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Beobachter, Darsteller und mitunter Kritiker des Alltags der Hauptstadtbewohner*innen wird
(vgl. Balint-Zanchetta 2015). Angelehnt an die Kunsttechnik betont der Name Aguafuertes
demnach den ikonischen und visuellen Charakter der Texte (vgl. Retamoso 2002: 301).
Die Aguafuertes porterias sind Reportagen, die sich, dhnlich wie [...] kostumbristisch[e]
Artikel, durch ihre entschiedene Sozialkritik auszeichnen, die in der moralischen

Perspektive des Verfassers priasent ist, sich jedoch hinter einem humoristischen,
ironischen und oftmals bissigen Ton verbirgt. (Saitta 2007: 69)

Saitta betont das Ubernehmen ,,kostumbristischer Erzihlweisen* (2007: 69) in Arlts Texten,

stellt jedoch zugleich heraus, worin sich die Aguafuertes dahingehend unterscheiden:
Allerdings unterzeichnet Arlt im Unterschied zu der langen Reihe von kostumbristischen
Autoren vor ihm die Artikel mit seinem eigenen Namen anstatt mit einem Pseudonym
und iibernimmt so die Verantwortung eines Ich-Erzéhlers, der seine eigene Meinung

duBert, kontroverse Positionen verteidigt und an den kulturellen Diskussionen seiner Zeit
teilnimmt. (Saitta 2007: 69)

Arlts vielfdltige Zeitungskolumne beschiftigt sich hauptsidchlich mit dem Alltag in der
argentinischen Hauptstadt, sie geben seine Beobachtungen des urbanen Lebens wieder,
berichten anekdotenhaft von belauschten Gesprichen, analysieren zwischenmenschliche
Beziehungen und belegen die Existenz spezifischer Typen, die die plurale Realitdt einer
Grofstadt kennzeichnen. Mitunter kommt es in seinen Texten zur offenen Verurteilung der
Moralvorstellungen und der — in seinen Augen — scheinheiligen Lebensweise der urbanen
Mittelschicht, worauf im Analyseteil dieser Arbeit noch néher eingegangen wird. Zudem setzt
er sich fiir einen realitdtsnahen Gebrauch von Sprache ein, benutzt bewusst das Lunfardo in
seinen Texten; bisweilen widmet er einzelne Aguafuertes sogar explizit der Thematik und
untersucht beispielsweise den Ursprung bestimmter Lunfardo-Begriffe. Sie sind dabei jedoch
stets geprdgt von der subjektiven Wahrnehmung Arlts sowie dessen Bewegung in einem
bestimmten Umfeld, sie bieten daher weder Einblick in das Leben der Elite noch in jenes, das
Menschen am Rande der Gesellschaft fiihren, sondern bilden vorwiegend die Realitit der
hauptstidtischen clase media ab — von der sich Arlt selbst zwar gern distanziert, aber faktisch
Teil derselben ist.!?° Doch bezogen auf eben diese spezifische gesellschaftliche Gruppe bilden
die Aguafuertes (porterias), die in dieser Form vom August des Jahres 1928 bis zu Arlts Reise
nach Europa im Februar 1935 nahezu tiglich erscheinen,'?! eine Chronik des urbanen Alltags

dieser Jahre (vgl. Pagni 2001; Retamoso 2002).

120 Auf die Diskrepanz zwischen eigener Identifizierung mit einer gesellschaftlichen Gruppe und tatsichlicher
Zuordnung aufgrund des beruflichen und finanziellen Status wird im Rahmen der Analyse noch eingegangen.

121 Unterbrochen wird diese Serie lediglich durch kurzzeitige Reiseberichte, die dem Zielort entsprechend benannt
werden und von diesen anderen Orten berichten; zudem ersetzt im April 1934 eine ebenfalls von Arlt verfasste
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In seinen journalistischen Texten wird Arlt zum ,,antrop6logo urbano* (Retamoso 2002: 302)
zum ,Lunfardologen’, zum Literaturkritiker, Reisereporter, zum Zeitzeugen, spiter sogar zum
Politikjournalisten und vielem mehr. Die Kolumne wird zu seinem personlichen AuBerungsort,
generiert ihm grofle Sichtbarkeit sowie ein eigenes Publikum und ermdglicht es ihm, vom
Schreiben zu leben (vgl. Saitta 2000a: 56-59). Dennoch wird der Journalist nicht miide, sich
iiber die Arbeit und die Umstidnde, die mit diesem Erfolg verbunden sind, zu beschweren.
Exemplarisch fiir diese Klage, insbesondere iiber die eigene soziale Stellung und die damit
einhergehenden Grenzen im Vergleich zur privilegierten Elite, fiir die das Schreiben ein reiner
Zeitvertreib ist, ist das beriihmte Vorwort Arlts zu seinem dritten Roman, Los lanzallamas
(1931):

Orgullosamente afirmo que escribir para mi, constituye un lujo. No dispongo, como otros

escritores, de rentas, tiempo o sedantes empleos nacionales. Ganarse la vida escribiendo

es penoso y rudo. Maxime si cuando se trabaja se piensa que existe gente a quien la
preocupacion de buscarse distracciones les produce surmenage. (Arlt 2000: 285)

Doch auch in den Aguafuertes thematisiert er des Ofteren die Arbeitsbelastung, die mit dem
Verfassen einer tiglichen Kolumne verbunden ist — und fiillt mit dieser Beschwerde direkt den
aktuell zu verfassenden Text. Mitunter gerét seine Rubrik somit zu einem ironisch iiberspitzen
Klagelied, das von fehlender Schreibmotivation, Zeitdruck oder sich beschwerenden
Leser*innen handelt — Empfindungen, die vor allem daraus entstehen, dass sich Arlt stets an
Autor*innen des Typus gentleman-escritor orientiert und diese um ihre privilegierte Situation
beneidet (vgl. Saitta 2000a). Der Traum vom sozialen Aufstieg und der Zugehdorigkeit zu einer
beneideten und idealisierten gesellschaftlichen Gruppe bilden eine der Kernthemen in Arlts
Leben und Schreiben. '??

Nichtsdestotrotz sind mit seiner Beschiftigung bei der Tageszeitung viele Privilegien
verknlipft, er lebt vom Schreiben, darf sich seine Zeit frei einteilen und erfahrt Unterstiitzung
fiir seine anderen Projekte, indem seine Romane oder spiter die Theaterstiicke iiber die Zeitung
beworben werden (vgl. Saitta 2000a: 57-58). Doch eine besondere Wiirdigung, die Arlt fiir
seine Arbeit von El Mundo erhilt, ist — neben der stidndigen Sichtbarkeit, die er mittels der
Kolumne erlangt — die Mdglichkeit zu reisen. 1930 bricht er zu seiner ersten Reise auf, die ihn
nach Uruguay und Brasilien fiihren soll, 1933 befdhrt er mit dem Schiff den Parand und
erkundet die Litoral-Region Argentiniens, ein weiteres Jahr spéter fiihrt ihn seine Kolumne ins

argentinische Patagonien und 1935 erfiillt sich ein groBBer Traum, als er den Atlantik iiberqueren

Kolumne mit dem Titel ,,Buenos Aires se queja“ die tiglichen Aguafuertes, doch auch hierin befasst er sich mit
Buenos Aires.

122 Aufgrund der Orientierung an unrealistisch hohen Zielen bzw. Lebenswelten féllt es dem Autor schwer, sich
einzugestehen, dass der soziale Aufstieg langst erreicht ist.
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darf, um von Spanien (und Marokko) aus seine Aguafuertes zu schreiben. Spitere Reisen fithren
ihn noch nach Nordargentinien und 1940 nach Chile. Bei allen Reisen handelt es sich um
Reisen, die mit einem konkreten Auftrag verbunden sind, er besucht diese Orte als Chronist,
um von dort aus seine beliebte Kolumne zu verfassen, welche dann mit einem dem
Aufenthaltsort angepassten Namen erscheint — Aguafuertes patagonicas, Aguafuertes cariocas,
Aguafuertes fluviales, etc. Ziel dabei ist es, neue Perspektiven zu entwickeln, die Inhalte der
Kolumne zu variieren, aber auch, sich vom typischen Reisebericht der Elite abzugrenzen, in
welchem stets die gleichen Repridsentationsmodi dominierten (vgl. Kapitel 3.2.). Arlt hingegen
soll als ,,cronista que sepa registrar la situacion social, cultural y politica de paises con
costumbres, habitos culturales y sociales, lenguas y entonaciones diferentes (Saitta 2000a:
136) agieren. Die Reisen verdndern seine Sicht auf Buenos Aires und Argentinien, bei den
Landgingen wihrend seiner Schiffsreise wird er mit Armut und Arbeitslosigkeit konfrontiert,
und noch drastischer ist die Lage im Stiden Argentiniens, wo er auf eine Region trifft, die sich
ihm als vom argentinischen Staat vollkommen vernachlissigt prasentiert, in der Kinder hungern
miissen und Menschen ausgebeutet werden (vgl. Saitta 2000a: 136-145). Mit seinen
authentischen Beschreibungen, die sich bewusst den Schattenseiten zuwenden, leistet er einen
Beitrag dazu, Aufmerksamkeit und ein Bewusstsein fiir diese sozialen Ungerechtigkeiten, die
unbemerkt von der weit entfernten Hauptstadt ablaufen, zu entwickeln. Diese Pramisse der
realistischen, nicht beschonigenden Beschreibung verfolgt er bei allen Reisen. Inwiefern sie
auch bei dem langen Aufenthalt in Europa zum Tragen kommt, wird zentraler Gegenstand
dieser Arbeit sein. Doch die Reisen dienen nicht allein dem Perspektivwechsel, sondern sie sind
zugleich Ausdruck des sozialen Aufstiegs, den Arlt stets verfolgt, und erfiillen ithn daher mit
groflem Stolz (vgl. Saitta 2000a: 137). Sie sind der immaterielle Lohn fiir den Erfolg seiner

123 und obschon die Reisen mit

Kolumne, die der Zeitung sogar zu Auflagensteigerung verhilft,
Arbeit verbunden sind, genief3t sie der Autor sehr und liefert stets zuverldssig seine Texte.

Die Ortswechsel verleihen den ohnehin abwechslungsreichen Aguafuertes noch mehr Varietit
und neue Inhalte, zudem geben sie Einblick in Arlts Sichtweise auf neue, unbekannte Dinge,
mit denen er sich pldtzlich an einem anderen Ort konfrontiert sieht. Denn die Gemeinsamkeit
der Texte besteht darin, dass sie stets von Arlts personlichem, mitunter eigenwilligen Blick
gepragt sind, egal von wo oder iiber was sie geschrieben sind, es handelt sich immer um die

Perspektive Arlts (vgl. Retamoso 2002). Die Themen der Kolumne wandeln sich im Laufe der

Jahre; wihrend es sich zu Beginn hauptsidchlich um kostumbristische und anekdotenhaften

123 Zu Beginn erscheinen die Aguafiuertes nur dienstags in El Mundo, doch nachdem an Dienstagen die
Verkaufszahlen stets ansteigen, entscheidet Chefredakteur Saénz Pefia zuerst, den Erscheinungstag zu variieren
und schlieBlich, sie tdglich zu verdffentlichen (vgl. Di Tullio 2015: 234).
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Beobachtungen des urbanen Alltags handelt, wird der Blick im Verlauf der Zeit kritischer und
setzt sich immer Ofter mit den Schattenseiten der Modernisierung auseinander. Serien wie
,JHospitales en la miseria®“ und ,,Buenos Aires se queja“, die 1932/33 und 1934 die gewohnte
Kolumne ersetzen, aber ebenfalls stddtische Themen aufgreifen, sind nicht allein Exempel fiir
einen sich politisierenden Blick Arlts (vgl. Saitta 2007), sondern zugleich Ausdruck der sich
wandelnden Verhéltnisse, die Buenos Aires nach den Krisen von 1929/30 durchlebt. Besonders
die Reportagen tliber den schlechten Zustand der stiadtischen Krankenhduser sind Produkte eines
wahren Investigativjournalisten: um nicht allein auf offizielle, beschonigende Informationen
angewiesen zu sein, schleust sich Arlt unter falscher Identitit in die Krankenhduser und
sammelt Beweise. ,,El eje de la campana es sefialar la criminal indiferencia de la Intendencia
frente a una depresion econdmica que ha transformado a los hospitales en derruidas barracas
de cemento donde los enfermos quedan abandonados a su suerte” (Saitta 2000a: 65). Die
Berichte 16sen ein gewaltiges Echo aus, Arzt*innen und Pflegepersonal fiihlen sich gehdrt und
verbreiten die Texte in den Krankenhédusern, mitunter kommt es zu Streiks und Aufstdnden und
— darin liegt vermutlich fiir Arlt selbst der grofite Erfolg — ,,por primera vez, su palabra escrita
suscita cambios y provoca hechos* (Saitta 2000a: 65). Manche der besuchten Krankenhduser
arbeiten im Anschluss intensiv an einer Verbesserung ihres Zustands, andere wiederum werfen
dem Journalisten Verleumdung vor und verschlieBen sich der Realitét; selbst auf politischer
Ebene wird das Problem aufgegriffen und von der Opposition zur Debatte gebracht (vgl. Saitta
2000a: 65). Fiir gleichermallen Furore sorgt auch die zweite Klageserie ,,Buenos Aires se
queja®, die 1934 mehrere Wochen lang den Platz der Aguafuertes porterias einnimmt. In diesen
Artikeln macht er auf die sozialen Ungleichheiten innerhalb der Stadt aufmerksam und
beleuchtet den eklatanten Unterschied, der zwischen dem hochgradig urbanisierten und
modernisierten Zentrum und den vernachldssigten Stadtvierteln des Stadtrands von Buenos
Aires besteht. Wahrend die Stadtmitte den Besucher*innen und der Oberschicht beweisen soll,
dass man sich in einer den europdischen Grof3stddten ebenbiirtigen, zivilisatorischen Metropole
bewegt, fehlen in den zentrumsfernen barrios Schulen, gepflasterte Stralen und ein
funktionierendes Entsorgungssystem. ,,Arlt bringt mit diesen Artikeln die Welt der Armut und
des Elends ans Tageslicht, die schweigsam und unsichtbar Tiir an Tiir neben den blendenden
Lichtern des Zentrums von Buenos Aires existierte™ (Saitta 2007: 75), und nutzt dazu die iiber
Jahre erarbeitete Reichweite (vgl. Saitta 2000a).

Oftmals entsteht die Idee zu einer Serie wie ,,Buenos Aires se queja““ aus Hinweisen, die ihn
iber Zuschriften der Leser*innen erreichen. Im Laufe der Jahre hat es der Journalist mit seiner

Kolumne geschafft, sich ,,frente a la mirada de sus lectores como un periodista atento a los mas
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minimos reclamos® zu prasentieren, ,,como un periodista en quien cualquier lector, luego de
enviar una carta o de realizar una llamada telefonica, encuentra a un interlocutor confiable que
se hara cargo de sus problemas* (Saitta 2000a: 69). Das liegt zum einen daran, dass Arlt eben
jene Korrespondenz seiner Leserschaft immer wieder zum Gegenstand seiner Aguafuertes
macht; das geschieht zum Teil durch das eben beschriebene Aufgreifen von Themen, mit denen
sich Leser*innen an ihn in der Hoffnung auf Losungen oder Aufmerksamkeit wenden, zum Teil
aber auch durch das Blofstellen von Leser*innen, die beispielsweise seine Texte kritisieren,
ungefragt Tipps geben oder ihn durch fortwdhrende Kontaktaufnahme regelrecht beléstigen;
selbstverstindlich thematisiert er bisweilen auch die positiven Zuschriften (vgl. Saitta 2000a;
Retamoso 2002). Zum anderen ist Arlts spezielles Verhéltnis zur Leserschaft jedoch Ergebnis
ganz bestimmter und bewusst eingesetzter Erzidhltechniken und diskursiver Praktiken, die einen
Solidaritatspakt zwischen dem Autor und den Leser*innen kreieren (vgl. Pagni 2001). Meist
setzt er auf eine direkte Ansprache seines Publikums und auf einen gemeinsamen
Erfahrungshorizont — der vor allem in den ,klassischen’ Aguafuertes portenias bereits durch das
gemeinsame (Er)Leben (in) der Stadt gegeben ist —, um Néhe und Vertrautheit zu schaffen. Des
Weiteren fithren der Gebrauch des ,Wir’ oder von ,ustedes’ zur Vorstellung einer
Gemeinschaft, die den Autor mit seinen Leser*innen gleichsetzt, statt sich von ihnen zu
distanzieren, und die das Gefiihl von Verbundenheit und Einigkeit hinsichtlich Ansichten und
Einstellungen herstellt und sich wiederum von anderen Aufenstehenden abgrenzt. Mittels
dieser Praktiken gelingt es Arlt, sein Publikum zu fesseln und zudem dafiir zu sorgen, dass sich
die Leser*innen trotz teils offener Kritik und BloBstellung ihrer Gewohnheiten und
Moralvorstellungen und trotz des bissig-sarkastischen Tonfalls nur vereinzelt personlich
angegriffen fiihlen (vgl. Pagni 2001: 164-165). Der stete Ausgleich zwischen Humor und
Sarkasmus, zwischen Solidaritdt und BloBstellung macht die Aguafuertes und ihren Erfolg beim
Publikum aus; doch es ist dariiber hinaus das Publikum selbst, das essenziell fiir die Kolumne
ist, nicht allein als (zahlende) Leserschaft, sondern insbesondere als ,,el otro necesario de la
escritura de Arlt, el mismo que posibilita y confiere sentido a la presencia del escritor en sus
propios textos* (Retamoso 2002: 309).

Trotz der grofen Beliebtheit der Aguafuertes und deren Anteil am Erfolg der Tageszeitung
kommt es hin und wieder zu Konflikten und Meinungsverschiedenheiten zwischen Arlt und
seinem Chefredakteur, der ihm ab und an Grenzen setzen muss. Zwei Punkte werden besonders

hdufig zu Streitfillen zwischen den beiden: zum einen wird Arlt verboten, sich zu politischen
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Themen zu duBern,'>* zum anderen stoBt dessen Gebrauch von Umgangssprache bei seinem
Vorgesetzten des Ofteren auf Unverstindnis. Carlos Muzio Saénz Pefia bemiiht sich darum, E/
Mundo als ernsthafte Konkurrenz zu seridsen und traditionsreichen Medien wie La Nacion zu
etablieren, und besteht daher auf eine gewihlte und kultivierte Sprache, die fiir ihn in
Opposition zur Verwendung von Lunfardo und anderen umgangssprachlichen
Ausdrucksformen steht (vgl. Saitta 2000a: 58-61). Arlt hingegen ,,usa el lunfardo y los términos
coloquiales como broma dirigida a la seriedad del periddico, tornando su uso en desafio y
medicion de fuerzas® (Saitta 2000a: 61); er rebelliert damit gegen bestehende Normen, aber
sieht darin zugleich ein legitimes Ausdrucksmittel, das durch seine Nahbarkeit
demokratisierend und zugénglich wirkt, Geschichten und Dialoge authentisch werden lasst und
zudem Ausdruck einer eigenen argentinischen Sprache ist (vgl. Saitta 2000a; Retamoso 2002;
und Kailuweit et al. 2015). Als Vertreter dieser Position taucht er sogar in der Debatte um die
argentinische Sprache auf, die in den 1920er Jahren erneut gefiihrt wird, und veroffentlicht eine
Aguafuerte mit dem selben Titel, unter dem Borges bereits 1928 die Eigenstidndigkeit des
Argentinischen verteidigte — ,,El idioma de los argentinos* (17.01.1930) —, in der er sich fiir ein
dynamisches Verstindnis von Sprache einsetzt und auf deren steten Wandel hinweist. Mit
seinen journalistischen Texten — ebenso wie mit den Romanen — leistet Arlt daher einen
wichtigen Beitrag fiir den Eingang der Umgangssprache in die argentinische Literatur:

Arlt eleva el idioma de la calle, la lengua plebeya, a idioma nacional consolidando

simultaneamente un lugar de enunciacion dentro de las paginas de un diario y un lugar de
enunciacion, una entonacion, dentro de la literatura argentina. (Saitta 2000a: 62)

Die tigliche Kolumne und die Arbeit als Journalist, die Arlts Leben ab 1928 konstant begleiten,
lassen Einblicke in seine Entwicklung als Autor und die Verdnderung seiner Sprache zu und
sind dariiber hinaus ein wertvolles Zeugnis der gesellschaftlichen und kulturellen Situation von
Buenos Aires Ende der 1920er und Beginn der 1930er Jahre. Zudem, so Sylvia Saitta,
exemplifizieren die Modifikationen der Aguafuertes zugleich den Werdegang des Pressewesens
in Argentinien:

Del costumbrismo a la denuncia, de aguafuertista a fiscal, la trayectoria de Arlt en el

periodismo de los afios treinta acompana el movimiento que la prensa en su conjunto esta

realizando. [...] La historia del periodismo argentino y la historia de Arlt coinciden y se
superponen; leer una sin leer la otra es empobrecer a ambas. (Saitta 2000a: 70)

124 Eine Ausnahme bildet die Berichterstattung unmittelbar nach dem Sturz Yrigoyens im September 1930, als
Arlt sich in seinen Aguafuertes mit den Ereignissen auseinandersetzt, doch aus Angst vor Zensur nach wenigen
Tagen von der Chefredaktion gebeten wird, sich wieder anderen, weniger politischen Themen zuzuwenden (vgl.
Saitta 2000a: 110).

96



Nichtsdestotrotz wurden die journalistischen Texte iiber lange Zeit hinweg geringgeschitzt,
von der Kritik kaum beachtet und nicht als Teil des Arlt’schen Werks betrachtet. Das lag vor
allem an einem engen Literaturbegriff, der journalistisches Schreiben per se von Literatur
trennt, doch gerade die Kolumnen Arlts sprengen solche starren Grenzen und kdnnen — oder,
meiner Ansicht nach, miissen — daher als literarische Texte gelesen werden (vgl. Retamoso
2002: 199). Welche narrative Qualitdt und Produktivitit speziell in den Reisechroniken aus
Spanien enthalten ist und wie wichtig diese fiir die Entwicklung von Arlts Schreiben sind, zeigt

die vorliegende Dissertation.

Neben der fordernden Tétigkeit als Journalist schreibt Roberto Arlt unermiidlich an seinem
zweiten Roman.'? Er setzt sich stark unter Druck, sein Buchprojekt bis zu einem bestimmten
Datum abzuschlielen, um es fiir einen stddtischen Literaturwettbewerb einzureichen. Er
erreicht das selbstgesetzte Ziel und im Oktober 1929 erscheint Los siete locos, Arlts zweiter
und wohl bekanntester Roman. Abermals ruft der Roman lobende Rezensionen und
Begeisterung auf den Literaturseiten der Tageszeitungen hervor, doch abermals geniigt dem
Autor diese Wertschdtzung nicht, da er und seine Werke nach wie vor von den etablierten
Autor*innen des literarischen Felds ignoriert werden. Zur Unzufriedenheit gesellen sich
gesundheitliche und personliche Probleme. Aus der hohen Arbeitsbelastung aufgrund der
Fertigstellung von Los siete locos resultieren korperliche Beschwerden, die gliicklose Ehe mit
Carmen Antinucci ist ebenfalls am Ende. Im Mérz 1930 bekommt Arlt jedoch die Mdéglichkeit,
aus der Routine auszubrechen und zu reisen. Mit dem Angebot des Chefredakteurs, eine
,Kreuzfahrt’ entlang der Atlantikkiiste Lateinamerikas bis in den Norden nach Kolumbien zu
unternechmen und von unterwegs aus seine Eindriicke in Aguafuertes zu verarbeiten, die somit
mit neuen Themen und Orten gefiillt werden, beginnt Arlts Zeit als Reisechronist. Die Freude
dariiber ist grof3 und der Journalist ist sich des grofen Privilegs bewusst, zumal er erste Klasse
reisen darf. Im Zuge der Reise besucht er Montevideo und Rio de Janeiro, wiahrend der Tage
auf See fangt er an Bord des Schiffs die dort herrschende soziale Ordnung ein und verarbeitet
alles in seinen Reisetexten, die im Anschluss an Stelle der Aguafuertes porterias veroffentlicht
werden. Allerdings muss er die fiir mehrere Monate geplante Reise bereits von Rio aus

abbrechen, da er vor Ort erfahrt, dass Los siete locos den 3. Platz des Literaturwettbewerbs

125 Die nun wieder einsetzenden Ausfithrungen zu den biografischen Hintergriinden des Autors bezichen sich
erneut — insofern nicht anders angegeben — auf Sylvia Saittas (2000a) Biografie liber Roberto Arlt und werden im
Folgenden aufer im Fall direkter Zitate nicht mehr separat gekennzeichnet.
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belegt hat.!?® Der Preis ist mit einem Geldgewinn dotiert, iiber den Arlt sehr erfreut ist, zudem
bekommt er im Rahmen des Gewinns die Moglichkeit, per Luftschiff von Rio nach Buenos
Aires zu reisen. Arlt kehrt also nach Argentinien zuriick, nimmt seinen Preis entgegen und
mietet sich von dem Geld ein neues Apartment. Die erste Auflage der Siete locos ist alsbald
vergriffen, mit der Neuauflage, die nun der Boedo-’Stammverlag’ Claridad iibernimmt, wird
zugleich Arlts erster Roman E juguete rabioso neu verlegt, zudem verpflichtet sich Claridad,
Arlts nachsten Roman zu verdffentlichen. Los lanzallamas, die Fortsetzung von Los siete locos,
erscheint bereits im November 1931 und iiber den Prolog erfolgt bereits die Ankiindigung fiir
einen weiteren Roman, E/ amor brujo, der im August des darauffolgenden Jahres erscheinen
soll und auch tatsachlich erscheint; ,,Arlt escribe su cuarta novela en tiempo récord: en solo seis
meses de acuerdo a sus propias afirmaciones, Arlt comienza y termina E/ amor brujo* (Saitta
2000a: 85). Doch der Prolog von Los lanzallamas enthilt nicht nur den Hinweis auf ein weiteres
Werk, sondern ist zugleich eine Abrechnung Arlts mit seinen Kritiker*innen und eine
Rechtfertigung beziiglich des stindigen Vorwurfs der mala escritura und seines angeblich
fehlenden Stils:
Se dice de mi que escribo mal. Es posible. De cualquier manera, no tendria dificultad en
citar a numerosa gente que escribe bien y a quienes unicamente leen correctos miembros
de sus familias. Para hacer estilo son necesarias comodidades, rentas, vida holgada. Pero,
por lo general, la gente que disfruta tales beneficios se evita siempre la molestia de la

literatura. O la encara como un excelente procedimiento para singularizarse en los salones
de sociedad. (Arlt 2000 [1931]: 285)

Des Weiteren weist er im Vorwort auf die ungleichen Zugangsbedingungen zu Literatur und
Kultur im Allgemeinen hin, gibt sich jedoch kdmpferisch und zeigt sich iliberzeugt davon, dass
nun andere Zeiten anbrechen, in denen Autor*innen wie er, d.h. Immigrantentochter und -séhne
aus weniger wohlhabenden Verhéltnissen, das literarische Feld — und den dazugehorigen Markt

— erobern:

Pero James Joyce es inglés, James Joyce no ha sido traducido al castellano y es de buen
gusto llenarse la boca hablando de ¢€l. El dia que James Joyce est¢ al alcance de todos los
bolsillos, las columnas de la sociedad se inventaran un nuevo idolo a quien no leeran sino
media docena de iniciados.

[...]

Han pasado esos tiempos. El futuro es nuestro, por prepotencia de trabajo. Crearemos
nuestra literatura, no conversando continuamente de literatura, sino escribiendo en
orgullosa soledad libros que encierran la violencia de un ,,cross* a la mandibula. (Arlt
2000 [1931]: 286)

126 Gewinner einer anderen Kategorie — Lyrik — ist im Ubrigen kein Geringerer als Leopoldo Marechal fiir seinen
Gedichtband Odas para el hombre y la mujer (1929).
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Es sind Zeilen, die in die Literaturgeschichte eingehen sollen — Literatur, die wie ein Kinnhaken
wirkt, und die Selbstbezichtigung des schlechten Stils werden auch in der Rezeption Arlts zu
dominierenden Gemeinplétzen, die iiber lange Zeit eine andere Sicht auf Arlts Schreiben
verhindern. Mit den ,,Palabras del autor® schuf der Romancier demnach ein méchtiges
Dokument, das einerseits mit den stindigen Vorwiirfen abrechnet, andererseits sehr
wirkungsvoll beziiglich der eigens von ihm geschaffenen Figur des marginalisierten und

missverstandenen Autors ist.

Exkurs 3: Arlts Sprache zwischen mala escritura und Erneuerung der

argentinischen Literatur

Obschon die Zeit der gentlemen-escritores zu Arlts Wirkzeiten bereits voriiber ist und ein neuer
Typus von Schriftsteller*innen das literarische Feld erobert hat, darunter viele S6hne und
Tochter von Einwanderern, nimmt Arlt aufgrund seiner sozialen Herkunft noch immer eine
Randposition ein. Weder das Spanische noch eine der anderen ,prestigereichen’, von der
Oberschicht angesehenen Sprachen wie Franzdsisch oder Englisch sind seine Muttersprachen,
und die eher prekdren Lebensumstinde der Eltern, die nicht mit einer gut ausgestatteten
Bibliothek aufwarten konnten, prigen Arlts Eintritt in die Welt der Literatur, die trotz der
Verdnderungen noch immer von der Elite und deren Vorstellungen dominiert wird. Diese
Vorstellungen werden jedoch von Arlts Texten und insbesondere seiner Sprache plétzlich
herausgefordert und in Frage gestellt (vgl. Carbone 2006). Insbesondere die Romane sind von
einer aullergewdhnlichen Mischung — Hybriditdt — von Stilen, Genres, Sprachen und Diskursen
gekennzeichnet, die bis dato in der argentinischen Literatur unbekannt war und demnach bei
vielen Verfechter*innen eines vermeintlich guten Stils und einer ,klassischen’ Asthetik auf
Ablehnung stoft (vgl. Carbone 2006; Kailuweit et al. 2015). Sie sehen in der ,mala escritura’
Arlts und seinen biografischen Hintergriinden — zu deren Verbreitung er selbst maf3geblich
beitrdgt — einen engen Zusammenhang und kreieren schnell ein Bild des Autors, in welchem er
als Semianalphabet und Autodidakt beschrieben wird. Anekdoten und Geschichten {iiber
Rechtschreibfehler und grammatikalische Schwichen komplementieren das Bild:

Escribe forzado por las limitaciones de su lenguaje [...]. [...] Del alemén de sus padres,

que desconocia, solo le habia quedado la dificultad para asimilar nuestra gramatica [...].

Escribia hasta el fin de sus dias sin preocuparse por unas faltas ortograficas [...]. [...] En

una misma frase difieren los tiempos de los verbos; las preposiciones ni sospechaban la
existencia de algo que pueda llamarse régimen [...]. (Gonzélez Lanuza 1971: 27-31)
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Sin incluir los errores de ortografia y de redaccion, le senalé hasta doce palabras de alto
voltaje etimologico, mal colocadas, de las cuales no supo aclarar su significado. Habia
asimismo en su contexto, dos estilos antagdnicos. [...] Le dije, finalmente, que asi como
estaba, La vida puerca [El juguete rabioso; C.V.] no se podia publicar. Que era menester
arreglar y pasar en limpio los originales. (Castelnuovo 1974: 134)

[L]a terrible fuerza de escribir ,mal’. (Cortazar 1991: vii)

Todo el articulo no era sino una fe de erratas. (Borges, zitiert nach Bioy Casares 2006:
1130)

Es una basura: lo que permite que uno lo lea, lo que lo salva un poco, es lo mal que
escribe. (Pepe Bianco, zitiert nach Bioy Casares 2006: 528)

Durch solche Aussagen renommierter Personlichkeiten des literarischen Felds Argentiniens
konsolidiert sich die Vorstellung der defizitdren Sprache Arlts, die schlieBlich durch seine
eigenen AuBerungen — die fehlenden Zugang zu Bildung, Schulabbruch und ,falsche’ Lektiiren
betonen oder vom Redaktionsalltag berichten und dabei den hohen Korrekturaufwand, den
seine Texte stets mit sich bringen, herausstellen — bestdtigt werden und auf diese Weise den
Mythos der mala escritura begriinden. Einen weiteren Gemeinplatz im Zusammenhang mit
Arlts ,mala escritura’ bilden seine Lektiiren der vermeintlich schlechten, billigen
Ubersetzungen, die ebenfalls als Ursache der fehlerhaften und unzulinglichen Sprache des
Autors angefiihrt werden (vgl. Rath 2015). Wiahrend es fiir die Schriftsteller*innen der Elite
Normalitdt ist, mit mehreren prestigetrachtigen Sprachen wie Franzdsisch oder Englisch
aufzuwachsen und problemlos Werke in Originalsprache — wie Joyces Ulysses, den Arlt in
seinen ,Palabras del autor anfilhrt — zu lesen, muss Arlt aufgrund fehlender
Fremdsprachenkenntnisse auf Ubersetzungen zuriickgreifen, noch dazu erlauben ihm seine
finanziellen Moglichkeiten lange Zeit nur den Erwerb der giinstigen Ausgaben internationaler
Klassiker, die wiederum in den elitiren Kreisen verrufen sind (vgl. Rath 2015). Beatriz Sarlo
veranschaulicht die ungleichen Zugangsbedingungen anhand der Gegeniiberstellung von Arlt
und Victoria Ocampo:
Una linea visible separa a los escritores que pueden leer (escribir, hablar, traducir) lenguas
extranjeras de quienes estan condenados a leer traducciones, como es el caso de Roberto
Arlt. La relacién con la lengua extranjera no responde a un esquema simple: por el
contrario, en el caso de Arlt, un apellido centroeuropeo [...] no le ha otorgado ni una
lengua extranjera prestigiosa (ya que la lengua de origen fue traida por inmigrantes pobres
y no por institutrices) ni la posibilidad de trabajar a partir del plurilingiiismo. Arlt esta
anclado en las ,malas’ traducciones y no puede ser traductor. Victoria Ocampo no lee
traducciones, sino originales y puede ser traductora o empresaria de traducciones. La
relacion ,mala’ o ,buena’ con la lengua extranjera se define desde el origen: La biografia

social e intelectual pone el marco dentro del cual se establece la legitimidad de una
lengua. (Sarlo 1997: 38; Hervorhebungen im Original)
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Aufgrund seines soziodkonomischen Hintergrunds ist die Entwicklung eines guten Stils also
gewissermallen unmoglich, so die Ableitung dieser hierarchisierenden Ansichten (vgl. Rath
2015). Einmal mehr wird somit die Nicht-Zugehorigkeit des Autors zu den intellektuellen
Zirkeln bestdtigt, deren Machtposition letztlich auch auf dem Fehlen guter und erschwinglicher
Ubersetzungen griindet, worauf Arlt auch in seinem Vorwort zu Los lanzallamas anspielt,
indem er auf die demokratisierende Funktion von Ubersetzungen aufmerksam macht (vgl. Rath
2015: 179).
Ein anderer Kritikpunkt an Arlts Schreiben zielt auf dessen hdufigen Gebrauch von
Umgangssprache ab. Fir Arlt ist die Verwendung des Lunfardo oder anderer
umgangssprachlicher Elemente ein legitimes Ausdrucksmittel, er versteht sich dahingehend als
Fortsetzer einer Tradition, die Last Reason (Maximo Saenz) oder Fray Mocho begriindet haben
(vgl. Kailuweit et al. 2015).'?” Zudem stellt es ein probates Mittel dar, um seinen Figuren und
Geschichten, die sich auf den StraBen der argentinischen Hauptstadt abspielen,
Glaubwiirdigkeit zu verleihen. In den journalistischen Texten hingegen dient die
Umgangssprache oftmals humoristischen Zwecken oder, wie bereits erwiahnt, dem Spiel mit
den Werten, die £/ Mundo verkdrpern mochte (vgl. Jaeckel 2015: 45). Nicht zu unterschitzen
ist jedoch auch der bewusst rebellische Gebrauch von Lunfardo und/oder Umgangssprache, der
im klaren Kontrast zum offiziellen und elitistischen Verstdndnis von ,guter’ Literatur bzw.
,gutem’ Schreiben steht, den die Elite in ithren Werken vorgibt. Arlt widersetzt sich mit seiner
Sprache der giiltigen Norm und schockiert damit deren Verfechter*innen (vgl. Balint-Zanchetta
2015; Jaeckel 2015). Diese reagieren darauf mit Ablehnung und Diffamierung.
Dementsprechend, so Rocco Carbone (2006: 59),

detras del problema de la ,mala escritura’ (o, méas generalmente, de la ,mala literatura’)

hay un problema mas amplio, que tiene también un valor de principio: aquello de la

tolerabilidad en el arte de fendmenos que no responden a los imperativos de la estética de
lo bello y de lo sublime; o, si se prefiere, la tolerabilidad de lo grotesco.

Rocco Carbone (2006: 166ff.) beschreibt in seiner Analyse die mala escritura Arlts als
bewusstes Instrument, um dem Grotesken sprachlich Ausdruck zu verleihen; das Groteske ist
dabei das Symptom einer Krise, die die argentinische Gesellschaft durch die massive
Zuwanderung und die damit einhergehende Transformation von Kultur und Sprache durchlebt.
Arlts Sprache ist somit Abbild der neuen, grotesken Realitit Argentiniens, deren
wahrheitsgetreue Abbildung mit der bisher giiltigen, ,kultivierten’ Sprache nicht (mehr)

moglich ist, in ihr manifestiert sich der ,,violento impacto inmigratorio sobre el lenguaje

127 In der bereits erwihnten Aguafuerte ,,El idioma de los argentinos* vom Januar 1930 erwéhnt Arlt selbst die
Namen dieser Vorgénger und ordnet sich somit in deren Tradition ein (vgl. Arlt 1998: 163).
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(Carbone 2006: 170). Doch es sind nicht nur die Kolloquialismen, die das Spezifische von Arlts
Sprache ausmachen, sondern zudem fremdsprachige Worter, oft aus dem Franzosischen,
welche aber dabei keineswegs die franzdsische Hochsprache betreffen, sondern der ,Unterwelt’
entstammen und mit Prostitution in Verbindung stehen, des Weiteren finden sich typisch
argentinische Ausdriicke neben Archaismen und technischem Vokabular. Mit Worten und
Begriffen aus Metallurgie, Physik oder Chemie sowie geometrischen Beschreibungen
bekommen manche Texte Arlts bisweilen einen naturwissenschaftlichen Charakter (vgl.
Carbone 2006: 169).'2® Es ist diese (bislang) ungewdhnliche Mischung, die Hybriditit seiner
Sprache, die Arlts Texte, insbesondere seine Romane, als ,inclasificable en la literatura
argentina® (Sarlo 2007: 235) markieren.!?’ Doch ,,[a]l escribir esas palabras [...] Arlt le hace
dar un giro a la literatura argentina. El caracter plebeyo de Arlt define su escritura: escribe desde
otro lugar social, escribe con lo que puede conocerse* (Sarlo 2007: 235).

Seine Schreibweise und sein Stil, aber auch die Themen und Figuren, die er in seiner Literatur
behandelt und prisentiert, richten sich gegen die etablierte Norm der argentinischen Literatur
und gegen den Kanon und zielen darauf ab, die gegenwirtige Realitét einer sich verdndernden
Gesellschaft realitidtsnah abzubilden — eine Fahigkeit, welche die ,offizielle’ Literatur mit ihrem
Streben nach einer einheitlichen Sprache nicht mehr zu leisten im Stande ist (vgl. Carbone
2006: 170). Arlt ist damit einer der ersten Autoren, der er es schafft, auf eine unverfilschte Art
und Weise die urbanen Randfiguren sprachlich abzubilden und ihnen somit eine Stimme zu
verleihen (vgl. Kailuweit et al. 2015: 9). Demzufolge ist seine vermeintliche mala escritura
kein schlechtes Schreiben oder kein schlechter Stil, sondern Ausdruck einer neuen Asthetik,
die Produkt der gesellschaftlichen, kulturellen und urbanen Verdnderungen der peripheren
Moderne von Buenos Aires ist und zudem gegen die offizielle Norm rebelliert und somit auch
als ,,contraestilo® (vgl. Gnutzmann, zitiert in Carbone 2006: 169) bezeichnet werden kann. Es
handelt sich bei der ,mala escritura’ demnach nicht um einen Mangel, sondern um einen

eigenen Stil, dessen Originalitét spiter sogar mit einem eigenen Adjektiv — arltiano — versehen

128 Die technischen und naturwissenschaftlichen Kenntnisse, die Arlt in seinen Texten immer wieder prisentiert,

sind ungewdhnlich und finden sich bislang nicht in der von der gebildeten Elite produzierten Literatur. Es sind
,,l0s ,saberes del pobre’, esto es el conjunto de discursos que en la educacion del intelectual surgido de los sectores
populares ocupaban el lugar que, en el caso de las élites sociales, tenian otros saberes. Se trata de un saber de lo
practico que cumple la doble funcion de mito de ascenso, y compensacion de la pobreza de capital simbolico e
inseguridad sobre el capital escolar (Sarlo 2004a: 54).

129 Arlts Sprache verweigert sich auch einer Einordnung in die beiden das literarische Feld dominierenden und
spaltenden Gruppen Boedo und Florida, was letztlich auch zu Ablehnung aus beiden ,Lagern’ fiihrt, wie Julio
Prieto beschreibt: ,,[U]na doble critica que asedia su escritura desde frentes antagonicos, desde dos paradigmas de
legibilidad enemistados: la critica, por un lado, de no hacer literatura suficientemente politizada (o suficientemente
ortodoxa), que le lanzan desde la izquierda las vanguardistas del circulo de Boedo, y por otro lado, la que le
plantean los vanguardistas del grupo de Florida desde posiciones politicamente conservadores, de hacer una
literatura demasiado influenciada por modelos del realismo social* (Prieto 2010: 63).
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wird (vgl. Martinez de Richter 2007: 10). Innerhalb des konsolidierten und trotz der

Vanguardia-Bewegung recht traditionellen literarischen Felds wird Arlt mit diesen Eigenheiten

zum AuBenseiter und Exzentriker:
Fue un excéntrico porque su literatura mezclé lo que no se habia mezclado antes: la novela
del siglo XIX, el folletin, la poesia modernista y el decadentismo, la cronica de
costumbres y la crénica roja, los saberes técnicos. Como los inventores populares, Arlt
manejaba mas o menos todos estos discursos. Sin embargo, la maquina arltiana funciona.
Bricolaje de escrituras cuyas poéticas Arlt también conocia més o menos, el escandalo de
su literatura tiene una marca social, que siempre puso en primer plano: soy el desposeido,
el que viene de afuera, el que no lee lenguas extranjeras, el que no tiene tiempo para hacer
estilo [...]. El producto del bricolaje es siempre excéntrico y original, porque ha sido
armado con lo que se tiene a mano, reemplazando las partes ausentes con fragmentos
analogos pero no iguales. [...] Siempre le falta o le sobra una pieza. Arlt percibia esta

inadecuacion de su literatura a la Literatura. Hoy es su marca de originalidad. (Sarlo 2007:
236)

Arlts Schreiben spaltet seine Zeitgenoss*innen. Die neue Generation von Schriftsteller*innen
erkennt die Innovationskraft seiner Werke und zelebriert ihn dafiir, die Verkaufszahlen seiner
Biicher sind hoch und die Tageszeitung EI Mundo lesen viele allein wegen Arlts Aguafuertes,
doch das traditionelle, einflussreiche literarische Feld ignoriert ihn weitgehend oder lehnt seine
Texte ab, da sie aufgrund der vermeintlichen mala escritura missfallen. Nichtsdestotrotz stehen
auch sie vor einem ,,dilema planteado mas o menos en estos términos: escribe mal pero es muy
interesante. Arlt es un narrador extra-ordinario y por eso el problema de su ,mala escritura’ es

un falso problema“ (Sarlo 2007: 235-236; Hervorhebung im Original).

Wihrend das Vorwort von Los lanzallamas viel besprochen wird und die verschiedensten
Reaktionen auslost, verkauft sich der Roman selbst eher schlecht und kann nicht an den Erfolg
seines Vorgingers Los siete locos ankniipfen.'3® Auch EI amor brujo, der Roman, der bereits
iiber Los lanzallamas avisiert wird und wenige Monate spéter erscheint, verkauft sich nicht gut
und wird kaum rezensiert. Obschon auch fiir diesen Roman ein weiterer Teil angedacht ist und
beworben wird, beendet Arlt mit EI amor brujo seine Romanproduktion. Dahingehend
erscheint das Jahr 1932 riickblickend als Schliisseljahr und Zeitpunkt des Wandels (vgl. Juarez

2008: 3). Von nun an wendet er sich verstirkt dem Theater zu, politisiert sich und konzentriert

130 Die nun wieder aufgegriffene Abhandlung zu den bio-bibliografischen Daten Roberto Arlts sind, wenn nicht
anders angegeben, der Biografie Arlts von Sylvia Saitta (2000a) entnommen und werden im Folgenden nur im
Fall von direkter Zitation gekennzeichnet.
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sich auf das Schreiben von Erzdhlungen. So erscheint bereits 1933 eine erste Erzdhlsammlung,
El jorobadito.

Neben dem Alltag in der Redaktion von E/ Mundo nimmt seit 1931 das Theater eine grof3e
Rolle in Arlts Leben ein. Leoénidas Barletta, der Griinder des Teatro del Pueblo,'®! iiberzeugt
den Autor von der Mitwirkung an diesem neuen Projekt, welcher direkt eine Adaption eines
Kapitels aus Los siete locos erarbeitet — El humillado —und zur Auffiihrung bringt. Von nun an
ist Arlt festes Mitglied des Teatro del Pueblo und bereits wenige Monate nach der Auffithrung
seines ersten Theaterstiicks folgt die nachste, Trescientos millones, ein Stiick, das Arlt speziell
fiirs Theater geschrieben hat. Die Handlung basiert auf einer wahren Begebenheit, die er
wihrend seiner Arbeit als Polizeireporter bei Critica erlebte. Das Stiick wird ein grof3er Erfolg;
Arlts Begeisterung fiirs Theater ist somit endgiiltig entfacht und spiegelt sich auch in seiner
journalistischen Tétigkeit wider, denn fiir kurze Zeit miissen die erfolgreichen Aguafuertes
porteiias Arlts Theaterkritiken weichen.!*? Der kurzzeitige Wechsel auf die Kulturseite der
Tageszeitung sowie das Engagement flirs Theater bleiben nicht die einzigen Symptome eines
Wunschs nach Wandel, der sich in diesen Jahren manifestiert: ,,Es evidentemente un momento
de cambio; un momento en el cual Arlt esta buscando nuevas actividades vinculadas a la
literatura y al periodismo* (Saitta 2000a: 94). Eine weitere MaBnahme in diesem
Zusammenhang ist die, ebenfalls sehr kurzzeitige, Betdtigung als Radiomoderator im
hauseigenen Radioprogramm der Tageszeitung.

Doch auch auB3erhalb seiner Arbeit als Journalist und abseits von der Theaterbiihne schligt Arlt
ab Beginn der 1930er Jahre neue Wege ein. Ausgelost durch die politischen Ereignisse 1930
sowie die Folgen der Weltwirtschaftskrise nutzt er die tdglichen Chroniken immer héufiger fiir
Stellungnahmen zur aktuellen Situation, duBert Kritik an Abgeordneten'?® und prangert die
zunehmenden sozialen Probleme, die die Krise mit sich brachte, offen an. Aus Angst vor Zensur
und aufgrund der generellen Vorgabe, dass die Aguafuertes kein Ort fiir politische Themen sein
sollen, sucht er sich andere Publikationsorgane und schreibt einige Artikel fiir Bandera Roja,
eine neu gegriindete Zeitschrift, die sich an Arbeiter*innen richtet und deren Entstehung eng

mit der Kommunistischen Partei verbunden ist, die aber zumindest zum Zeitpunkt ihrer

131 Zu Konzept und Hintergriinden des Teatro del Pueblo vgl. Kapitel 2.4.

132 Mit diesen Theaterkritiken mdchte sich Arlt von den iiblichen Rezensionen abheben, die seiner Ansicht nach
verlogen sind. ,,Y efectivamente, la critica teatral que Arlt realiza desde la seccion ,Vida teatral’ es sincera y
lapidaria: Arlt dice lo que piensa, sin cuidar los intereses de nadie® (Saitta 2000a: 102). Das ist auch der Grund,
warum er nach wenigen Wochen diesen Bereich wieder verlassen muss, denn Arlts iiber-ehrliche Texte bescheren
der Zeitung Beschwerden der Anzeigenkunden (vgl. Saitta 2000a: 100-102).

133 Um das eigentlich geltende Politikverbot in den Aguafitertes zu umgehen, bedient er sich eines Tricks und
wechselt von der Ich-Erzdhlung zu einer auktorialen oder personalen Erzdhlsituation, mit der er die Geschichten
fiktionaler Charaktere wiedergibt und so Einschétzungen zur aktuellen Lage dufBSert (vgl. Saitta 2000a: 111).
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Griindung eine parteiunabhingige Publikation ist. Bereits zuvor pflegte Arlt zum Teil enge
Kontakte zu linken Kreisen, die oben genannten Entwicklungen werden schliefSlich zum
Ausloser einer Politisierung, die in diesen Jahren nicht ungewohnlich ist:
El escepticismo, el recelo y la indiferencia con los que Arlt solia mirar el mundo de la
politica dejan su lugar, en los tempranos afos treinta, a una postura esperanzada y, en
cierto modo, comprometida. No se trata de una postura original ni novedosa: en esos afos,

los escritores y los intelectuales de izquierda comienzan a reflexionar sobre cuestiones
politicas y culturales que exceden los limites nacionales [...]. (Saitta 2000a: 113)

In Bandera Roja beginnt Arlt sich 6ffentlich politisch zu duBlern und Stellung zu beziehen.
Dabei arbeitet er sich jedoch nicht allein an den Politikern ab, sondern betrachtet auch die
unterschiedlichen Stromungen der linken Bewegung néher und unterzieht sie einer Analyse,
die auch die Kommunist*innen nicht ausldsst. Allerdings schitzen die Mitglieder der
Kommunistischen Partei und von Bandera Roja diese Art der Selbstreflexion nicht und werfen
den Autoren kurzerhand mit dem Vorwurf heraus, ein kleinbiirgerlicher Intellektueller zu sein,
der nicht im Stande sei, sich mit den Anliegen der Arbeiter*innen zu identifizieren. ,,Su
situacion es paradodjica: mientras en E/ Mundo no le permiten hablar de politica porque lo
consideran un escritor comunista, en los diarios comunistas lo acusan de pequefioburgués...*
(Saitta 2000a: 126). Arlt schreibt insgesamt nur wenige Wochen fiir Bandera Roja, doch sein
politisch engagiertes Schreiben beschrinkt sich nicht allein auf die Mitarbeit bei dieser
Zeitschrift, sondern zugleich veroffentlicht er in der marxistischen revista seines Freundes Elias
Castelnuovo, Actualidad.">* Gemeinsam mit Castelnuovo griindet er 1932 zudem die Unidn de
Escritores Proletarios, die jedoch nur sechs Monate besteht. Trotz seines politischen
Engagements tritt der Autor aber nie einer Partei bei oder bekennt sich offen zu einer
bestimmten politischen Stromung, doch die wenigen Monate des Engagements fiir
Publikationen wie Bandera Roja oder Actualidad reichen aus, um ihn als kommunistischen
Autor zu verorten — eine Tatsache, die auch seine frithe Rezeption beeinflussen soll. Ausgeldst
durch die Arbeit fiir die politischen Magazine und die damit einhergehende Auseinandersetzung
mit der Frage der sozialen Ungleichheit kommt es in diesen Jahren zu einer stetigen
Hinterfragung der eigenen Rolle als Journalist und Autor, die — wie im Verlauf dieser Arbeit
gezeigt wird — im Zuge der Spanienreise noch stirker wird.

In den 1930er Jahren beginnen nicht nur Arlts Laufbahn als Dramatiker und seine Politisierung,

sondern dariiber hinaus ist er nun immer hiufiger als Reisereporter flir £/ Mundo unterwegs

134 Vermutlich ist es den Erfahrungen bei Bandera Roja geschuldet, dass Arlt fiir Actualidad keine explizit
politischen Artikel schreibt, sondern sich mit der sozialen Ungleichheit in Buenos Aires auseinandersetzt (vgl.
Saitta 2000a: 127).
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und seine Kolumne wird nun vermehrt zur Reisereportage. Insbesondere mit der im Zentrum
dieser Dissertation stehenden Reise nach Europa erfiillt sich fiir Roberto Arlt ein langersehnter
Wunsch und die Erfahrungen des Reisens prigen den Argentinier nachhaltig. Das wird
insbesondere bei seiner Riickkehr von der langen Europareise im Jahr 1936 deutlich, als es ihm
schwerfillt, wieder in den Alltag zu finden. Um sich abzulenken, arbeitet Arlt sehr viel: er
widmet sich intensiv dem Theater und bringt mehrere Theaterstiicke auf die Biihne, zudem
verfasst er eine Vielzahl an Erzéhlungen. Wéhrend die Theater- und Erzéhlproduktion in den
letzten Jahren seines Lebens konstant hoch bleibt, stellt die Spanienreise einen Bruch mit der
taglichen Kolumne dar. Die beliebten Chroniken aus dem Alltag der argentinischen Hauptstadt
scheinen nicht mehr zu ihrem einstigen Verfasser zu ,passen’ und miissen nun anderen
Formaten weichen. '3

Arlts letzte Jahre bis zu seinem frithen Tod 1942 werden von einem steten Fernweh begleitet.
1940 schafft er es schlieBlich, seinen Vorgesetzten von einer erneuten Reise zu iiberzeugen und
als Korrespondent nach Chile geschickt zu werden. Doch im Gegensatz zu den bisherigen
Reisen, bei denen er seinem journalistischen Auftrag stets vorbildhaft nachkam, kommt es nun
erstmals zu Unstimmigkeiten zwischen Arlt und der Direktion von EI Mundo. Er erfiillt seine
Aufgabe nicht und wenn er schreibt, dann entspricht es nur selten der bisher gewohnten Qualitat
seiner Texte. Moglichweise stecken hinter den Schreibproblemen private Griinde, denn Arlt,
der 1940 ein zweites Mal heiratet, fiihrt abermals eine schwierige Ehe, und die stindigen
Konflikte mit seiner Frau Carmen tiberschatten selbst die Reise nach Chile. SchlieBlich bricht
der Journalist seinen Aufenthalt ab und kehrt zuriick nach Buenos Aires. Bereits seit Jahren
geht Roberto Arlt einer weiteren Leidenschaft nach, der er sich nun nach den Differenzen mit
seinen Vorgesetzen noch intensiver widmet: dem Erfinden. Er arbeitet an der Herstellung
unzerstorbarer Damenstrumpfhosen und trdumt dabei stets vom Durchbruch, der thm mit einem
Mal zu Reichtum verhelfen soll. Der Traum vom Erfolg seiner Erfindungen und die Arbeit am
Theater begeistern ihn bis zu seinem plotzlichen Tod durch einen Herzinfarkt am 26. Juli 1942,
noch am Abend zuvor geht er nach der Arbeit in der Redaktion wie nahezu téglich ins Teatro
del Pueblo, und obschon sich in den letzten Monaten Ermiidungserscheinungen beziiglich der
Arbeit als Chronist fiir £/ Mundo andeuteten, ist es auch seine Arbeit als Journalist, die ihn bis

zum Schluss begleitet.!3

135 Auf die genaue Entwicklung der Aguafirertes nach Arlts Riickkehr aus Spanien wird im Analyseteil (Exkurs 6)
ausfiihrlich eingegangen.

136 Arlt geht bis zum plétzlichen Ende seines Lebens seiner Aufgabe als Chronist nach, sodass einen Tag nach
seinem unerwarteten Tod eine letzte Kolumne von ihm verdffentlicht werden kann. Am 27. Juli 1942 erscheint in
der Rubrik A/ margen del cable, die die Aguafuertes mittlerweile abgelost hat, sein letzter Text ,,El paisaje en las
nubes*.
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Die Aufarbeitung von Arlts literaturhistorischer Bedeutung sowie eine neue Perspektive auf
das Phdnomen der vermeintlichen mala escritura setzen erst gut zwei Jahrzehnte nach seinem
Tod ein. Generell werden seine Werke vorerst ignoriert, und Arlt gerdt mit seinem Ableben
vorerst in Vergessenheit. Eine erste Rezeption beginnt jedoch bereits in den 50ern, die sich
allerdings hauptsédchlich mit seinen politischen Positionen auseinandersetzt und Roberto Arlt
als kommunistischen Autor vereinnahmen mochte. Raul Larra veroffentlicht mit Roberto Arlt,
el torturado (1950) die erste biografische Einordnung Arlts und initiiert damit den
langanhaltenden Mythos des escritor torturado, der die Rezeption lange Zeit priagen soll. Nach
Arlts Wiederentdeckung durch Larra sind es vor allem die jungen Literaturwissenschaftler und
Autoren, die die Zeitschrift Contorno um sich sammelt, unter anderem Ismael und David Vifias
oder Juan José Sebreli, die neue Perspektiven auf Arlts Werk erarbeiten. 1954 widmet sich eine
ganze Ausgabe der revista dem verstorbenen Autor und tragt so mal3geblich dazu bei, Arlt den
Rang innerhalb der argentinischen Literatur zuzugestehen, der ihm gebiihrt (vgl. Saitta 2000a:
10-11; Saitta 2013: 133-134). Von nun an setzt eine intensive Betrachtung des Argentiniers und
seines Werks, insbesondere der Romane, ein, die bis heute nicht nachldsst und stets neue
Sichtweisen auf diesen aullergewohnlichen Autor présentiert. Renommierte Kritiker*innen und
Autor*innen wie Ricardo Piglia, Beatriz Sarlo, David Viias, No¢ Jitrik und Sylvia Saitta
zeigen, welche Bedeutung Arlts neue oder andere Form des Schreibens fiir die Entwicklung der
modernen argentinischen Literatur innehat, und erkldren ihn neben — und im Kontrast zu — Jorge

Luis Borges zum zweiten Paradigma der literarischen Moderne Argentiniens.
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4.1.2. Transatlantische Blicke — Spanien aus der Sicht Roberto Arlts

4.1.2.1. Ein Traum wird wahr — Roberto Arlt als Reisechronist

Wihrend, wie unter Kapitel 3.2. bereits erldutert, fiir Roberto Arlts Schriftstellerkolleg*innen
die Reise nach Europa als nahezu selbstverstiandlich und fiir die eigene Autor*innenbiografie
obligatorisch betrachtet wird, ist das eine solche Reise fiir ihn keineswegs; im Gegenteil — als
er im Jahr 1935 fiir £/ Mundo mehrere Monate lang die spanische Halbinsel und Nordafrika
bereisen darf, um von dort aus seine beliebten Aguafuertes zu schreiben, empfindet er den
Aufenthalt in der Ferne als ein ungemeines Privileg. Es ist nicht die erste Reise, die Arlt im
Zuge seiner journalistischen Tatigkeit unternimmt, kiirzere Trips nach Uruguay und Brasilien,
ins argentinische Litoral oder nach Patagonien ermdglicht die Tageszeitung ihrem ,Star-
Reporter’ bereits seit 1930. Was sich fiir den Autor als Belohnung fiir den Erfolg seiner
Kolumne erweist, hat seitens des Arbeitgebers in erster Linie rein praktische Griinde: mit den
Ortswechseln ergeben sich neue Themen, neue Schauplitze, neue Geschichten und somit die
Diversifikation der Rubrik, um somit das Interesse der Leser*innen aufrechtzuerhalten (vgl.
Saitta 2000a). Vor allem die Reisen innerhalb des eigenen Landes lassen Arlt erschreckende
Missstdnde in den entsprechenden Regionen aufdecken, von denen in Buenos Aires nichts
bekannt ist.'3” Schnell wird demnach deutlich, dass sich Arlts Reiseberichte von anderen
unterscheiden, er ist ,,un cronista que sepa registrar la situacion social, cultural y politica de
paises con costumbres, habitos culturales y sociales, lenguas y entonaciones diferentes* (Saitta
2000a: 136). Das gilt insbesondere fiir seine Reise nach Spanien, die im Mittelpunkt der
vorliegenden Dissertation steht und in den folgenden Kapiteln ausfiihrlich besprochen wird.
Arlt, der aus einfachen Verhiltnissen stammt und iiber kein ,kulturelles Kapital’ im Sinne
Bourdieus verfiigt, profitiert in groBem Male von den giinstigen Umstinden, die einen neuen
Typus des Berufsschriftstellers hervorbrachten (vgl. Kapitel 2.2.). Diese Umstinde und

selbstverstidndlich sein Talent ermoglichen es dem Autor, wie bereits in Kapitel 4.1.1. erldutert,

137 Arlt bereist den Parana-Fluss an Bord eines Frachtschiffes, das er an den jeweiligen Anlegepunkten verlidsst,
um die Dorfer und Stédte zu erkunden. Dort stoft er auf eine ,,situacion econdémica deplorable, con desempleo,
desocupacion y salarios que estan muy por debajo que en Buenos Aires* (Saitta 2000a: 139-140). Ahnliches
berichten die Aguafuertes patagonicas (Arlt 2014), Zeugnisse der ,Exkursion’ in den Siiden. Obschon sie zum
Teil altbekannte Stereotypen wie die endlose Weite und Leere der patagonischen Landschaft reproduzieren, den
Siiden als unentdeckten Landstrich exotisieren und damit, wie so viele Texte {iber Patagonien, hin und wieder dem
,patagonialismo® (vgl. Casini 2007) verfallen, werden sie zugleich zur Klageschrift, indem sie die dort
herrschenden unmenschlichen Lebensbedingungen schildern. Es handelt sich um Texte, die von Armut, Hunger
und staatlicher Vernachldssigung geprégt sind (vgl. dazu Arlt 2014; Saitta 2014), mit denen jedoch in der fernen
Hauptstadt ein Bewusstsein fiir diese Verhéltnisse geschafft wird, denn ,,[a]lld en Buenos Aires se ignoran estas
terribles verdades® (Arlt 2014: 129).
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einen festen Platz im kulturellen Feld Argentiniens einzunehmen und entsprechende
Moglichkeiten, wie beispielsweise die Reise nach Europa, zu nutzen. Jedoch ergeben sich
daraus bestimmte Bedingungen:
Arlt [...] viaja para escribir mientras viaja; sus cronicas no son el resultado publico de
unas percepciones de caracter privado, ni tampoco son el producto de una mision cultural
o politica encomendada por el Estado. Si Arlt viaja es porque su escritura periodistica y

su mirada de ,,reporter son las condiciones de posibilidad de la existencia de su viaje,
sus unicos pasaportes de escritor asalariado. (Saitta 2012b: 352; Hervorhebung C.V.)

Das Reisen ist fiir ihn mit einer konkreten Aufgabe verbunden, tiglich muss er von seinen
Erfahrungen und Eindriicken berichten, dabei stets seine Leser*innen unterhalten und ihnen
unbekanntes Terrain ndherbringen. Wahrend im Fall der Aguafuertes porterias Autor und
Leserschaft iiber einen gemeinsamen Wissenshorizont beziiglich des Beschriebenen verfligen
— Arlt schildet Anekdoten aus der Stadt fiir die Stadt bzw. deren Einwohner*innen —, stellt das
bei den Reisechroniken eher die Ausnahme dar; der Umgang mit diesem Aspekt wird ebenfalls
Gegenstand der Analyse sein. Als Reisechronist gehdrt Arlt damit zu den ,viajeros
profesionales que responden con su escritura a una demanda del diario, que exige una escritura
rapida, en la que desaparece la posibilidad de correccidn, y, al mismo tiempo, quita libertad al
imponer pautas muy precisas‘ (Saitta 1999a: 36).

Es ist sowohl die klare Agenda der Reise als auch der eigene Anspruch, die besuchte Umgebung
wahrheitsgetreu abzubilden, die Arlt von anderen Reisenden, insbesondere vom ,.,gentleman-
viajero* (Vifias 1995: 39), unterscheiden. Bereits 1928 ldsst sich der Autor mittels seiner
Kolumne in gewohnt bissiger Art und Weise liber die nach Europa reisende argentinische
Oberschicht aus und thematisiert dieses Phdnomen in der Aguafuerte ,,Argentinos en Europa*
(Arlt 1991: 564-567). An den Beispielen des ,,Argentino en Roma* und des ,,Argentino en
Paris“ — beide Stidte ,Pilgerzentren’ par excellence jedes (latein)amerikanischen
Europabesuchers — arbeitet er sich an der Publikationswut der Reisenden ab, deren Inhalt fiir
ihn in der Abfolge sich stetig wiederholender Gemeinplétze besteht, keine neuen Erkenntnisse
bringt und vor allem nichts dariiber verrét, dass ,,en los paises que visitan hay una mayoria que
vive y trabaja, que en todos los territorios recorridos hay industriales y fabricas* (Arlt 1991:
566). Von diesem Prototyp des (europa)reisenden ,argentino de plata®“ (Arlt 1991: 565)
distanziert sich Arlt demnach schon lange bevor eine solche Reise fiir ihn selbst {iberhaupt
greifbar ist. Zudem macht er bereits damals deutlich, worauf fiir ihn der Fokus beim Besuch
anderer Lénder oder Regionen liegt: ,,El resto, los millones de gente que vive ejerciendo mil
oficios diversos y pasando mil tragedias distintas* (Arlt 1991: 566). Die damals, in einer der

frithen Aguafuertes formulierten Gedanken werden schlieBlich im Zuge der bevorstehenden

109



Europareise zum Vorsatz; in den beiden Beitrdgen, die unmittelbar vor der Abreise entstehen
und die Arlts unbindige Vorfreude auf das Bevorstehende dokumentieren — ,,Sefiores... me voy
a Espafia®“, erschienen am 12. Februar 1935, einen Tag spdter ,,Manana me embarco* (Arlt

2017: 33-34; 35-36) — betont er:

Voy a Espaia para convivir con el pueblo y las masas de sus ciudadanos. Recorreré aldeas
y villorios, a pie, en mulo o en camionetas. (Arlt 2017: 36)

Veré con mis ojos. Meteré mi nariz y la cabeza y los pies y las manos y todo el cuerpo
dentro de aquello, que es un pais con una antigiiedad conservada de siglos y siglos. Estaré
alli. Alli con mi persona. (Arlt 2017: 34)

Mit vollem Korpereinsatz und allen Sinnen soll die Halbinsel erfasst werden, das
veranschaulicht die Aufzidhlung der verschiedenen Korperteile, die — dhnlich einer Klimax —
darin miindet, dass sich ,,todo el cuerpo* ins Unbekannte stiirzt. Arlt mochte das wahre Spanien
erkunden, mit den dort lebenden Menschen zusammenleben, ihren Alltag, ihre Gewohnheiten
und Traditionen kennenlernen, um seiner Leserschaft ein mdglichst authentisches Bild zu
vermitteln. Denn, so der Autor in einem Gesprach wahrend seines Aufenthalts: ,,Mis lectores,
en la Argentina, esperan otra cosa. Estdn hartos de tarjetas postales bonitamente iluminadas.
Hébleme usted de lo que hay de humano en este lugar, de lo triste y de lo alegre; del sufrir de
las gentes. Alla en la Argentina [...] quieren saber de estas cosas‘ (Arlt 2017: 55). Neben dem
eigenen Anspruch, der bereits in ,,Argentinos en Europa® zum Ausdruck kam, sind es stets auch
die Leser*innen, deren Interesse beriicksichtigt werden muss. Sie wollen in gewohnter Qualitit
unterhalten werden, haben gewisse Erwartungen und driicken Unzufriedenheit mitunter iiber
sinkenden Konsum aus — Arlt ist in dieser Hinsicht Dienstleister, der, wie er es selbst ausdriickt,
eine ,tarea periodistica® (Arlt 2017: 36) zu erfiillen hat und vom Publikum abhingig ist.
Inwiefern es ihm gelingt, diesem hohen Anspruch gerecht zu werden, wird ebenfalls

Gegenstand der Betrachtung sein.

Mitte Februar 1935 startet der Autor seine grof3e Reise {iber den Atlantik. Die bereits erwdhnten
Aguafuertes, die noch in Buenos Aires direkt vor der Abreise verfasst werden, préisentieren
einen auflergewohnlich euphorischen Autor, der ungeduldig die verbleibenden Stunden bis zur
Abfahrt zéhlt und mittels Exklamationen und rhetorischen Fragen versucht, das eigentlich
Unvorstellbare zu fassen:

iY atn no puedo creerlo! [...] Si, no puedo creerlo, tan largamente, con tanto ardor de
afos e imposibilidades he deseado este viaje.

(Es necesario escribir estas palabras? Aquellos que han estado a dos pasos de un viaje
expectante, las conocen. Aquellos que desean la aventura de un cruce oceanico, las
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intuyen; los que quedan, los que nos hemos quedado otras veces, conocemos la punzada
que atraviesa el corazén cuando un amigo nos dice; ,,Me marcho®. Irse... Irse...

]

jEstaré alla! La maravilla comienza con estas palabras: jEstar¢ alla! [...] ;Digan ustedes
si no es tocar el cielo con la punta de los dedos? (Arlt 2017: 33-34)

Aus diesen Zeilen kann man die Vorfreude Arlts, die in den beiden Artikeln allgegenwirtig ist,
formlich spliren, fiir thn handelt es sich dabei um ein Wunder, einen langgehegten Traum, der
endlich in Erfiillung geht.!*® Dementsprechend akribisch gestaltet sich die Vorbereitung: der
Journalist liest Reisefiihrer, besorgt sich Empfehlungsschreiben sowie Landkarten und spricht
mit emigrierten Spanier*innen (vgl. Saitta 2000a; Arlt 2017: 33). Trotz dieser Mallnahmen und
auch ungeachtet dessen, dass er betont, seit seinem 11. Lebensjahr spanische Romane regelrecht
verschlungen zu haben'*® (vgl. Arlt 2017: 34), ist es eine Reise ins Unbekannte, denn Arlt
betont in ,,Sefiores... me voy a Espafia“ mehrfach, dass die Iberische Halbinsel fiir ihn ,/o
desconocido’ (vgl. Arlt 2017: 34) reprisentiert. Spanien, Europa und alles das, was ihn jenseits
des Atlantiks erwartet, werden damit zum ,Fremden’, zum Anderen, zum Neuen, Roberto Arlt
wird zum Abenteurer und Entdecker, der das unbekannte Terrain fiir seine Leserschaft
erkundet. Diesem ,Fremden’ steht das ,Eigene’ gegeniiber — Buenos Aires, die Stadt, die er
taglich zur Protagonistin seiner Chroniken macht und die in seinen Romanen verewigt ist. Die
Aussicht auf eine langere Abwesenheit der so vertrauten Umgebung ist daher auch mit Wehmut
verbunden, wie der Chronist in der vorerst letzten Aguafuerte auf argentinischem Boden,
»,Mafana me embarco®, zugibt:

Esta ciudad, que me es tan conocida, ahora cobra en el fondo de los ojos relieves nuevos.

Las cornisas parecen separarse de la linea de los muros, con molduras frescas. La mirada
bebe dvidamente el paisaje urbano, como si fuera a perderlo para siempre. (Arlt 2017: 35)

Mit warmherzigen Worten verabschiedet sich Arlt von seiner Stadt, die sich bereits jetzt, noch
vor der Abreise, zu verdndern scheint und nach der Riickkehr nicht mehr die selbe sein wird.
Die Personifikation des Blickes, der gierig versucht, jedes Detail in sich aufzunehmen, wirkt
gleichermallen bedrohlich wie beriihrend und spiegelt damit die kontradiktorischen Gefiihle,
die der Autor in Hinblick auf die bevorstehende Reise hat, wider: euphorische Neugierde auf

das Unbekannte, aber zugleich Angst vor dem Verlust des ,Eigenen’.

138 Die Arlt-Expertin Sylvia Saitta weist in einem ihrer Artikel zu den Reisechroniken darauf hin, dass der Autor
1929 in einer der Aguafuertes portenias, die von der jahrlichen Jahresendlotterie handelt, eben jene Reise iiber den
Atlantik im Falle des Lotteriegewinns imaginiert: ,,un viaje por Europa. Rajar directamente para Cadiz,
vagabundear un poco por Andalucia, Marruecos; y de alli a Egipto* (Arlt, zitiert in Saitta 1999a: 35, FN 1).

139 Wie prisent die Lektiire spanischer Literatur in Arlts literarischen und journalistischen Texten ist, hat Rita
Gnutzmann (2004: 83-91) untersucht.
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Am 14. Februar 1935 bricht Roberto Arlt schlielich auf und iiberquert an Bord der Santo Tomé
den Atlantik Richtung Europa. Bereits auf dem Schiff schreibt er erste Chroniken, denn seine
Reise — und damit seine ,,tarea periodistica™ (Arlt 2017: 36) — beginnt nicht mit der Ankunft in
Spanien, sondern mit dem Verlassen des Heimathafens in Buenos Aires. Er berichtet dabei vor
allem von Langeweile und Ubelkeit aufgrund der Seekrankheit, die Lesen und Schreiben schier
unmdglich macht, schildert den Alltag auf dem Schiff und gibt kleine Anekdoten zum Besten.
Wihrend die letzten Texte, die noch auf dem Festland geschrieben wurden, in einem ungewohnt
frohlichen Tonfall verfasst sind, driickt sich Arlt nun wieder mit der typischen Spitzziingigkeit
aus, die seine Chroniken unverwechselbar macht. Von Euphorie ist an dieser Stelle keine Spur
mehr, fast kdnnte man vergessen, was das ersehnte Ziel des hier als sehr beschwerlich
beschriebenen Wegs ist. Die Reise an sich, deren Thematisierung ebenfalls zu einem
authentischen Bericht gehort, wird vollkommen entzaubert, von der zuvor erwarteten ,,poesia
del cruce” (Arlt 2017: 35) ist nichts zu spiiren, und obwohl sich sogar zeitgleich eine
Schauspielgruppe und ein bekannter Box-Champion an Bord befinden, gibt es weder Glamour
noch Abenteuer, sondern nur zdhe, eintdnige Tage.

Allein die Diskrepanz zwischen den letzten, enthusiastischen Chroniken aus Buenos Aires
(,,Sefiores... me voy a Espafa“; ,Mafiana me embarco®) und den beiden sarkastischen
Aguafuertes der Atlantikiiberfahrt, die von Arlts (schwarzem) Humor und seiner
beeindruckenden Beobachtungsgabe zeugen, ldsst erahnen, mit welcher Bandbreite an
Eindriicken und Gefiihlen wihrend der Reise zu rechnen ist.

Nachdem die langwierige Anreise endlich {iberstanden ist, kommt Roberto Arlt nach kurzem
Aufenthalt auf den Kanarischen Inseln, die ihm bereits einen ersten Vorgeschmack auf das
geben, was ihn auf dem Festland erwartet, im Siiden der Halbinsel, in Cadiz, an. Hier beginnt
die lang ersehnte Reise, die ihn in verschiedene Ecken des Landes und nach Marokko fiihrt und,
wie sich seine Tochter Mirta erinnert, zur ,,nachgeholte[n] Initiationsreise* (Arlt, M. 2007: 93)
des Schriftstellers wird. Dabei wendet er die gleichen Methoden an, die ihm {iblicherweise als
Stadtchronist zum Erfolg verhelfen: er agiert als aufmerksamer und kritischer Beobachter,
mischt sich unter die Menschen, hort ihnen zu, unterhilt sich, fragt nach, streift durch die
Stralen, registriert dabei sowohl Alltdgliches als auch AuBergewdhnliches und schreckt auch
vor unangenehmen Situationen nicht zuriick. Alles Gesehene und Erlebte saugt er formlich auf
und verkorpert somit den Typus eines modernen Reporters, der in einer Art Live-Reportage
avant la lettre seinem Publikum im fernen Argentinien einen wahrheitsgemif3en Eindruck des
Spaniens der II. Republik priasentieren mochte. Dafiir sendet er nahezu taglich Artikel an El

Mundo, die je nach Aufenthaltsort unter den folgenden Kolumnentitel verdffentlicht werden:
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Aguafuertes espaiiolas, '** Aguafuertes africanas, Aguafuertes gallegas, Aguafiertes

asturianas, Aguafuertes vascas, Aguafuertes madrilerias und Cartas de Esparia bzw. Cartas de

Madrid.

4.1.2.2. ,[M]e han engafado* — Schock und Desillusion bei der Ankunft in einer anderen

Welt

Nach neun Tagen an Deck, kommen Roberto Arlt und die anderen Mitreisenden der Santo Tomé
auf Gran Canaria'#! an. Hier, noch hunderte Kilometer vor den ,,puertas de Espafia“ (Arlt 2017:
43), erhilt der Chronist bereits einen recht zuverldssigen Eindruck beziiglich der politischen
Situation seines Reiseziels. Spanien, das ist Arlt bewusst, befindet sich in einer Krise, doch
deren Dimension vermochte er bisher nicht einzuschétzen, dementsprechend erstaunt reagiert
er auf die Allgegenwart des politischen Diskurses: ,,En los cafés de Canarias el tema exclusivo
de conversacion es la cosa publica, pero no relacionada con la politica local, sino peninsular*
(Arlt 2017: 43). Die gesamte Insel-Bevdlkerung scheint in Diskussionen iiber nationale Politik

vertieft, und so bekommt der Autor eine leise Vorahnung, die ihn nachdenklich stimmt:

La Espafia de pandereta se evapora. Razonando me digo: ,,Si en las islas el problema
politico (y las Canarias se encuentran a 800 millas de Cadiz, o sea 1.400 kilometros, mas
0 menos) preocupa intensamente /como serd alla, en Espafa? [...]*. (Arlt 2017: 45)

Bereits jetzt, noch vor der ,richtigen’ Ankunft, sieht sich der Journalist mit der Realitit
konfrontiert, das zuvor gedanklich konstruierte Spanienbild gerdt ins Wanken. Las Palmas, mit
seinen ,,calles maravillosamente asfaltadas*, dem ,,mercado méas fabuloso que cre[e] conoc[er]*
und den typischen ,,calles con escalera de zocalos revestidos de azulejos* (Arlt 2017: 44) —
elementarer Bestandteil der angesprochenen ,La Esparnia de pandereta-Vorstellung’ —,
begeistert ihn, dennoch bemerkt er bereits hier, hunderte Kilometer entfernt vom eigentlichen
Ziel, dass sich seine, iliber sorgfiltige Vorbereitung und jahrelange Lektiire ,kulturell
konstruierte’ (vgl. Granata de Egiies 2002: 120), Idee des Landes nicht aufrechterhalten lasst.
Das fast verzweifelt klingende rhetorische ,,; Qué pasa aqui?* (Arlt 2017: 45) verrit eine leichte
Orientierungslosigkeit, und Arlt, der seinen Leser*innen Einblicke in ,tradiciones, tipos,

cuadros, paisajes y costumbres* (Arlt 2017: 36) versprach, kann zu diesem Zeitpunkt noch nicht

140 Unter dem allgemein gehaltenen Oberbegriff ,dguafuertes espafiolas’ werden vor allem die Artikel aus
Andalusien ver6ffentlicht, jedoch wird dieser Kolumnentitel auch im Verlauf der Reise ab und zu verwendet, um
aus Stddten oder Regionen zu berichten, die auf der Durchreise besucht werden.

4l Gran Canaria dient dem GroBteil der Schiffe, die den Atlantischen Ozean iiberqueren, als kurzer
Zwischenstopp. Die somit stindig eintreffenden ,turistas accidentales™ (Arlt 2017: 44) bescheren der Insel und
ihren Einwohner*innen trotz sinkender Exporte daher ein gutes Auskommen.

113



wissen, dass er zum Zeugen eines historischen Moments des Umbruchs wird und mit seinen
Chroniken ein ,,panorama de lo que esta sucediendo en un pais conmovido por la intensidad del
conflicto politico e ideologico que estallaria dos meses después de su regreso a la Argentina“

(Saitta 2017: 20) schaftt.

Unter dem Einfluss dieses ersten erniichternden Eindrucks aus Gran Canaria, der an die
Leserschaft weitergegeben wird, erreicht der Autor schlieBlich das spanische Festland und
sendet seine erste Aguafuerte aus Cadiz: ,,Llegada a Cadiz* (Arlt 2017: 45-47), die am 9. April
1935 in El Mundo veroffentlicht wird und Ankunft sowie erste Impressionen schildert.
Gleich von Beginn an wird hier der Kontrast zwischen ,,la Espafia artistica y monumental und
»esta otra, la actual“ (Arlt 2017: 45) betont. Um diese Divergenz den Leser*innen zu
veranschaulichen, 1ddt Arlt zu einem kleinen Gedankenspiel ein: ,,Supdngase que le conducen
a un cine y le vendan los ojos. ;Puede usted formarse una idea del tema que se ha desarrollado
en la pelicula eschuchando su musica? (Arlt 2017: 45). Die rhetorische Frage wird
unverziiglich verneint, denn — wie bereits auf den Kanaren diagnostiziert — hat die iiber Musik
und Literatur generierte Vorstellung nur wenig mit der Realitét vor Ort gemein:

Nosotros conocemos a Cadiz a través de la musica espafiola o de sus fotografias artisticas

tomadas siempre desde el angulo més favorable. Pero este trozo de Espafia embellecido

a través de las referencias literarias, ¢es auténtico para la vision de ultramar? En lo que
atafie a ciertos trozos, si; pero no en la totalidad. (Arlt 2017: 45)

Im Gegenteil, sie spiegeln lediglich ein beschonigtes, einseitiges Spanienbild wider, das stets
iiber den ,,angulo mas favorable* produziert wird, wie die Alliteration ,,[un trozo de] Espafia
embellecido* unmissverstiandlich ausdriickt. Die genannten Quellen operieren ebenso wie die
,»la]rgentinos en Europa®, die Arlt flir ihre einseitige Berichterstattung in der gleichnamigen
Aguafuerte kritisiert, sie sehen oder zeigen vorsitzlich nicht, dass neben den sehr wohl
vorhandenen pittoresken Details — fiir deren Betonung insbesondere die franzdsischen
Reisenden des 19. Jhd. verantwortlich sind —!%? auch das ,,Cadiz que trabaja, come y duerme*
(Arlt 2017: 45) existiert. Direkt nach Ankunft prallt nun diese ,kulturell konstruierte’ (vgl.
Granata de Egiies 2002: 120) Vorstellung auf die proletarische Realitit der Stadt, von der sich
Arlt fasziniert und geschockt zugleich zeigt:

Una multitud humana que desemboca de calles de tres pasos de ancho, oscuras y lobregas.

Esta multitud que colma el ancho de las calzadas, que llena las veredas a pesar de ser dia
domingo, viste limpio traje de azul de mecanico, casi siempre zurcido y lavado. [...] Esta

142 Merimée, Victor Hugo, Dumas y Gautier [...] son los responsables del discurso de la ,espafiolada’, esa

representacion de Espafia a partir de determinado repertorio del color local: panderetas, manolas, bandidos en los
caminos® (Colombi 2003: 123).
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masa se pasea con un pafiuelo amarrado al cuello o una bufanda y gorra o boina. Raros
son los trabajadores que gastan sombrero. Raros aquellos que se embuten en un traje
»standard* de confeccion. Trajes azules de mecanicos. Azul crudo, proletario [...].

[...]
Multitudes de trabajadores. Mujeres sin sombrero ni mantilla. Colores sufridos, apagados
en los vestidos femeninos. (Arlt 2017: 45-46)

Der Beschreibung nach zu urteilen, scheint ganz Cadiz eine einzige triste, farblose Masse aus
,Blaumdnnern’ zu sein. Die hier dargestellten Menschen sind keine Individuen, sondern
,multitud humana®, ,,masa®, ,los trabajadores®, ,, multitudes* — eine anonyme, verdinglichte
Masse, die durch die StraBBen flief3t. Alte, ausgewaschene und gestopfte Kleidung dient als Indiz
fiir die prekédre Situation der Bevdlkerung, die verblassten, glanzlosen Farben sind eine
Metonymie fiir den vergangenen Glanz der Hafenstadt, die Angabe der Arbeitslosenzahlen —
,después me entero que en esta poblacion de 80.000 habitantes hay 16.000 desocupados® (Arlt
2017: 46) — bekraftigt das Ganze zusitzlich. Armut und Trostlosigkeit prigen diesen ersten
Eindruck und lassen den Chronisten desillusioniert fragen: ,,;Esto es Cadiz?* (Arlt 2017: 46).
Angesichts dieser erniichternden Sachlage, die sich ihm auf den StraBlen bietet, prangert er
abermals die Verbreitung des inauthentischen, beschonigten Spanienbilds durch Literatur und
Musik an: ,,Los literatos que han escrito sobre Espafia, me han engafiado. No han visto nada
porque estaban ciegos, o no querian ver* (Arlt 2017: 47). Es handelt sich dabei um den gleichen
Vorwurf, den er bereits 1928 den ,,argentinos de plata® (Arlt 1991: 565) machte. Doch trotz des
Bewusstseins, dass Fotografien, Romane und Reiseberichte vorwiegend die Perspektive des
»angulo mas favorable® (Arlt 2017: 45) wiedergeben, ist er von der schieren Masse der
Arbeiter*innen und deren augenfilliger Armut sichtlich geschockt. Die erste Chronik aus
Spanien wirkt erniichtert, teils provokativ und ldsst nichts mehr von der Euphorie vor der
Abreise erahnen. Sie steht in klarem Kontrast zu den Inhalten, die eben jene ,literatos* (Arlt
2017: 47), von denen er sich hintergangen fiihlt, reproduzieren.143 In ,,Llegada a Cadiz* wird
nichts beschonigt, jedem hiibsch anzusehenden patio, deren Existenz er nicht negieren kann,
wird ein Element der proletarischen Wirklichkeit gegeniibergestellt. Es ist ein recht einseitiges,
pejoratives Bild, das hier von Arlt gezeichnet wird und damit als erster Eindruck, als erste
Wahrnehmung des ,Fremden’ und Neuen dient. Cédiz wird zu ,,otro mundo del cual no

sospechaba ni la existencia“ (Arlt 2017: 46). Die Aguafuerte zur Ankunft in Spanien beschreibt

143 Konsterniert, aber zugleich kimpferisch gibt sich Arlt angesichts der irrefiihrenden Bilder, die iiber Literatur

und Fotografien vermittelt werden, als er gleich zu Beginn der Reise anmerkt: ,,A veces pienso que todo esta por
escribirse nuevamente® (Arlt 2017: 47). Obgleich er im Zuge dessen diese Aufgabe nicht direkt fiir sich
beansprucht, sind seine Chroniken definitiv als Beitrag zu einem authentischeren, ungeschonten Spanien-Bild zu
bewerten.
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demnach die Konfrontation mit einer anderen Welt, die stark von der zuvor existierenden

Vorstellung iiber diese Welt abweicht und daher vorerst Desillusion hinterlésst.

4.1.2.3. Die Faszination fiir das ,Fremde’: Arlt in Andalusien

Céadiz bildet den Auftakt der Reise durch Spanien, die mit einem mehrmonatigen Aufenthalt in
Andalusien startet. In keiner anderen Region der Halbinsel wird Arlt so viel Zeit verbringen
wie hier im Siiden, und in keiner anderen Region ist das ,Postkarten-Spanien’ in so
unmittelbarer Gegenwart zu den sichtbaren Auswirkungen der Krise zu finden wie hier.
Zwischen dieser ,,tension entre el color local y la realidad politica, entre el monumento y las
masas proletarias se ubican las ,Aguafuertes Espafiolas’, und damit unterscheiden sich ,,estas
notas de la crdénica pintoresca y la tarjeta postal* (Sarlo 2017: 21-22). Arlts Reise durch
Stidspanien fiihrt ihn von Cédiz in die Dorfer Barbate und Vejer, nach Sevilla — wo er, unter
anderem, den Feierlichkeiten der Semana Santa beiwohnt —, Jerez, Granada und sogar iiber die
Grenzen des Kontinents hinaus nach Marokko.'** Mit der ersten Chronik aus C4diz vermittelt
der Autor, wie soeben dargelegt, ein starkes Gefiihl der Desillusion, das auch die folgenden
Artikel aus der Hafenstadt vorerst prigen soll. Im Mittelpunkt stehen Schilderungen der
prekdren Lebensbedingungen und Arbeitslosigkeit; doch auch die Darstellungen Arlts
beziiglich der in der Stadt herrschenden Bauweise bekriftigen die einseitige, ablehnende
Wahrnehmung. Insbesondere zeigt sich das anhand der Beschreibung der engen Strafen, deren
Vorhandensein unabldssig hervorgehoben wird und die vom Chronisten durchweg negativ

konnotiert werden:

[Y]o estoy escribiendo esta nota para ustedes, en una calle de Cadiz, estrecha, de tres
pasos [...]. [...] [D]el empedrado [de esta calle; C.V.] asciende ruidosa la chachara de estos
chicos gaditanos, que desde la mafana a la noche juegan en el fondo del tanel, entre
muros de piedra, como los de una cércel. (Arlt 2017: 47)

Regreso de corretear por estas calles crepusculares, eternamente envueltas o cubiertas de
un atardecer sombroso. (Arlt 2017: 47)

Pero después de una hora de dar vueltas por estos laberintos, una angustia aplastadora
entra al corazon. (Arlt 2017: 48; Hervorhebung C.V.)

[P]ara volverse luego a las catacumbas, que en cierto modo son las calles donde la sombra
pesa como una mortaja sobre el pavimento de piedra oscura. (Arlt 2017: 48)

144 Die Betrachtung der Marokko-Reise kann im Rahmen vorliegender Arbeit leider nicht geleistet werden, hierzu
sei auf die Arbeiten von Majstorovic (2006), Gasquet (2007), Fontana (2009) und Juarez (2008) verwiesen.
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Die schmalen Gassen der Stadt werden aufgrund ihrer Enge und Dunkelheit mit Gefangnissen
und Katakomben gleichgesetzt und rufen Unwohlsein bei Arlt hervor. '** Obgleich die
Formulierungen {tiberspitzt und bewusst iibertrieben sind, verbinden sie die StraBen mit
Orientierungslosigkeit und Beklemmungsgefiihlen, vor allem die Alliteration ,,angustia
aplastadora““!4® (Arlt 2017: 48) dient der Bekriftigung dieser negativen Emotionen. Ahnlich
abwertend bewertet der Autor die Architektur von Cadiz, die laut Arlt ,,puede ser representado
por masas cubicas de casas, cuya arquitectura no se diferencia absolutamente en nada; [...]. [...]
Las casas por dentro, oscuras y lobregas® (Arlt 2017: 47-48). Enge, Dunkelheit und
Eintonigkeit bestimmen damit das vom Chronisten wiedergegebene Bild der andalusischen
Hafenstadt, die den Ausgangspunkt seiner Reise durch Spanien bildet und somit sowohl fiir ihn
als auch fiir seine Leser*innen auf der anderen Seite des Atlantiks vorerst pragend auf die
weitere Wahrnehmung einwirkt.

Allerdings ist das pejorative Urteil Arlts nicht als Rhetorik der Diffamation oder des
Schockeffekt zu verstehen, sondern muss in Verbindung mit seiner Absicht gesehen werden,
der Leserschaft einen authentischen Eindruck des Landes zu verschaffen. Die (erste)
Negativzeichnung Spaniens durch Arlt ist vorwiegend durch den historischen Moment seiner
Reise und die zeitgenossische politische Situation bestimmt. Ganz Europa befindet sich in der
Zwischenkriegszeit in einer profunden Krise, insbesondere Spanien hat zum Zeitpunkt von
Arlts Besuch bereits seit Jahren starke 6konomische und politische Probleme, dementsprechend
trifft er, speziell im Siiden des Landes, der traditionell zur wirtschaftlich schwéchsten Region
der Nation gehort, auf Arbeitslosigkeit und Armut. Diese Situation bringt er fortwdhrend seinen
Leser*innen nahe und sucht Griinde und Erklirungen fiir die Gegebenheiten.!*’

Zugleich fillt es ihm speziell im Siiden mitunter schwer ,,no quedar atrapado en las redes del

color local (Saitta 2017: 21) und auf Postkartenmotive zu verzichten, obwohl Arlt danach

145 Arlts Blick auf die engen Gassen ist in doppelter Hinsicht kulturell geprigt: zum einen generiert sie sich aus
spanischen oder italienischen Kinofilmen — ,,Cuando nosotros los argentinos [...] entramos a un cine [...] y
asistimos al desenvolvimiento de una pelicula italiana o espafiola con sus callejuelas estrechas, dos, tres o cuatro
pasos, una emocion de afioranza se desenrosca en nuestros sentidos* (Arlt 2017: 47) — und ruft im Kino positive
Emotionen hervor, denn die schmalen siideuropéischen Gassen, die im Film perfekt ausgeleuchtet prasentiert
werden, symbolisieren filir den oder die argentinische/n Kinoganger/in das AuBergewohnliche, das weit entfernte
Andere, welches Sehnsucht und Neugierde auslost. Damit wére zudem die andere Seite der kulturellen Pragung
angesprochen, denn Arlt stellt in seinen Ausfithrungen den engen andalusischen Stra3en ganz bewusst die ,,calles
anchas como otras llanuras® (Arlt 2017: 47) gegeniiber, die (angeblich) in der argentinischen Heimat normal sind.
Obschon dieser Vergleich mit dem Mittel der Ubertreibung spielt, verbindet er die Begriffe von Enge und Weite
jeweils mit jenen des ,Fremden’ und des ,Eigenen’. Das ,Eigene’, auch im Sinne der eigenen Kultur, représentiert
dabei das Gewohnte, wird also zum Malstab, zur Norm, und prégt die Wahrnehmung des ,Fremden’.

146 Der Begriff angustia ruft unweigerlich Erinnerungen an den Roman Los siete locos (Arlt 1992) hervor, in dem
der Protagonist Erdosain sein Umfeld — Buenos Aires — in einem stdndigen Zustand der Beklemmung und Angst
wahrnimmt.

147 Beispielsweise sind mehrere Ausgaben seiner Kolumne dem ,,Problema agrario espafiol“ (Arlt 2017: 125-131)
gewidmet, hier liefert er konkrete Zahlen, um das Ausmaf, aber auch die Ausweglosigkeit der Lage zu belegen.
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strebt — und dies kontinuierlich betont —,'*® mit seinen Aguafiertes die bloBe Wiederholung
bekannter Bilder und Stereotypen zu vermeiden, die Leserschaft mit neuen Erkenntnissen zu
versorgen und andere, unbekannte Wege zu gehen. Doch bereits in ,,LLlegada a Cadiz*, der
zuvor besprochenen, negativen ersten Kolumne vom spanischen Festland aus, kann die
Existenz farbenfroher patios und anderer Elemente der sog. espariolada nicht geleugnet werden
(vgl. Arlt 2017: 46). Mit dem Verlassen der proletarisch gepriagten Stadt trifft er vermehrt auf
eben jene Merkmale und kann dabei dem Reiz des ,Fremden’, bisweilen ,Exotischen’, nicht
immer widerstehen, was sich schlieBlich auch in seinen Artikeln niederschldgt. Laura Juarez
hat in ihrer Dissertation Roberto Arit en los arios treinta (2008) unter anderem untersucht, wie
das geschieht und wie durch die Spanienreise letztlich neue Représentationsmodi Eingang in
Arlts Schreiben finden. In Bezug auf dessen Umgang mit den Erscheinungen des ,typischen’
Spaniens kommt sie zu dem Schluss, dass auch die ,,aguafuertes espafolas no sortean las
trampas de lo exdtico, lo tipico y lo pintoresco y retoman algunas de las formulas por €l
rechazadas de la escritura de viajero (Juarez 2008: 70). Insbesondere die Feierlichkeiten der
Karwoche in Sevilla ,,arma[n] un cuadro de color” und sind aus einer exotisierenden und
orientalistischen Perspektive verfasst (Juarez 2008: 72). Dabei, so Juarez (2008: 68-69), arbeitet
der Journalist zum Teil mit den selben sprachlichen Mitteln, die in seinen Aguafuertes porterias
zur Anwendung kommen — zum Beispiel Hyperbel oder (chaotische) Aufzéahlung —, welche in
den Artikeln zur Semana Santa allerdings ausschlieBlich die Begeisterung unterstreichen und
frei von ,,cualquier posible disyuncién o contrasentido negativo® sind. Doch nicht nur die
Chroniken {iiber Sevillas weltberiihmte Festivitit dokumentieren, wie Arlts anfdngliche
Desillusion schnell in Entziicken umschligt, er dabei aber angesichts der auBBergewohnlichen
Schénheit des ,Neuen’ des Ofteren von exotisierend-mythifizierenden Betrachtungsweisen

Gebrauch macht. So beispielsweise die Kolumne aus Vejer de la Frontera: !4’

La mafana soleada diezma con su prodigio de blancura, todo intento de palabra, y por
momentos uno se pregunta si el cuadro que los ojos contemplan —torres, cubos,
tridngulos— no es la creacioén de un sueno que serd llorado cuando desaparezca como las
hermosas fantasias de la nifiez. Piedra y cal, piedra y cal... transfigurados por este sol de
Espana.

148 Dieses Vorhaben betont er insbesondere zu Beginn seiner Reise stets aufs Neue, wie beispielsweise im
Gespréch mit einem Spanier aus Cadiz, auf dessen touristische Empfehlungen Arlt Folgendes entgegnet: ,,Todo lo
que usted me dice se encuentra en el tomo diez, pagina 320 de la Enciclopedia Espasa. Mis lectores, en la
Argentina, esperan otra cosa. Estan hartos de tarjetas postales bonitamente iluminadas. Hableme usted de lo que
hay de humano en este lugar, de lo triste y de lo alegre; del suftir de las gentes* (Arlt 2017: 55; vgl. auch S. 52,
211).

149 Auch Laura Juérez beschrinkt sich in ihrer sorgfiltigen Analyse nicht auf die aguaficertes zur Semana Santa,
sondern exemplifiziert ihre Thesen zudem an Chroniken iiber den Stierkampf, {iber die ,,gitanas“ (Arlt 2017:
203ff.) in Granada oder den Texten aus Toledo (vgl. Judrez 2008: 67-83).
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El viajero regresa a la plazuela del Ayuntamiento dejandose caer sobre un banco de piedra
revestido de azulejos. Fija los ojos en el retroceso de fachadas escalonadas, y el éxtasis
penetra nuevamente en su corazon. Si de pronto la puerta del Ayuntamiento se abriera y
saliera de alli una procesion de reyes magos, con barbas hasta las rodillas y coronas sobre
las cabezas, acompanados de un angel moviéndo las alas, pareceria un suceso tan natural
como esta alucinacion roquera, piramidal y blanca, de una albura como jamas se haya
visto ni en el marmol ni en la leche ni en las mas finas sabanas de lino. (Arlt 2017: 72)

Die typischen weilen Dorfer der Region 16sen beim Reisenden Erstaunen und Begeisterung
aus, Begriffe wie ,,prodigio®, ,,suefio®, ,,fantasia“ betonen die Unwirklichkeit der Umgebung,
die direkt einem Mérchen entsprungen scheint. In einem ungewo6hnlich poetischen Ton, der frei
von Ironie oder Sarkasmus ist, versucht Arlt seiner Leserschaft die Umgebung zu vermitteln,
jedoch findet er keinen addquaten Vergleich, um das sonnenbestrahlte Weill der Fassaden
wiederzugeben. Alles wirkt wie aus einer anderen Welt, unwirklich, verzaubert, der Reporter
zeigt sich voller ,,éxtasis* iiber dieses ,Fremde’. Gleichwohl Arlt demnach im Verlauf seiner
Reise ab und an eben jene Reprisentationsstrategien anwendet, die er bei anderen
Reiseberichten verurteilt, dem color local verfillt und manche Sétze einem verbalisierten
Postkartenmotiv gleichen, '°* schafft er es trotzdem, seinen Leser*innen dariiber hinaus
wertvolle und neue Erkenntnisse zu liefern. Als exemplarisch dafiir gelten abermals die Artikel
anldsslich der Semana Santa, denn vor Arlts Darstellung der ,,oriental magnificencia®, dem
»esplendor de Arabia® und dem ,mar de colores” (Arlt 2017: 76, 77) stehen dessen
Beobachtungen der Vorbereitung eben jenes Spektakels, die die Inszenierung des Ganzen
entlarven (vgl. Saitta 2017: 22). Diese besondere Beobachtungsgabe

se sostiene aun durante los desfiles religiosos, cuando un Arlt fascinado describe el

esplendor de las virgenes, iglesias y cristos, pero detalla lo que sucede debajo de los pasos

y capta, por ejemplo, el movimiento de las puntas de las alpargatas que asoman debajo
de los tapices. (Saitta 2017: 23)

Auch anderen typischen Merkmalen ndhert er sich mit diesem Blick, der ,hinter die Kulissen’
sieht und nicht nur bewundert. So geht er beispielsweise in der Aguafuerte ,,Casas y jardines de
la vieja Espafia“ auf die kulturhistorischen Griinde fiir die prunkvoll geschmiickten patios oder
Stralenabschnitte ein und entzaubert mittels des niichternen, deskriptiven Tonfalls
gewissermallen die charakteristische Bau- bzw. Dekorationsweise (vgl. Arlt 2017: 95-96).
Ebenso geschieht das in ,,El color, consecuencia de la ciudad* (Arlt 2017: 102-103), wo er in
fast schon detektivischer Manier herausfindet, dass jegliche bunte Bestandteile, sei es an den

Uniformen der Staatsangestellten — die daher mitunter wie ,,cacatuas tropicales® (Arlt 2017:

150 Wie beispielsweise dieser Auszug einer Aguafuerte aus Granada: ,,Mas alla de un barranco, en lo alto de una
muralla de tierra roja, la Alhambra sonrosada, y en el azul del cielo, la luna que clava su redondeada ufia de plata“
(Arlt 2017: 222).
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103) anzusehen sind — oder seien es die Mosaike auf Wéanden und Fassaden, lediglich von der
Tatsache ablenken sollen, dass aufgrund von Klima und Bauweise kaum zierende Pflanzen
wachsen.

Folglich ldsst sich festhalten, dass Arlt Spanien gelegentlich mit einem Blick wahrnimmt, der
das Land zum exotischen Anderen, zum ,Fremden’, macht, das dem ,Eigenen’ asymmetrisch
gegeniibersteht und daher aufregend und anziehend auf den Reisenden wirkt (vgl. Judrez 2008).
Diese bisweilen orientalistisch (Said 2003) agierende Sichtweise zeigt sich insbesondere in
Andalusien, wo sich aufgrund von Geschichte und geografischer Ndhe zum ,Orient’ bereits
eine Vielzahl von Reisenden zu Exotisierungen hinreien lie8 (vgl. Colombi 2003: 105-140),
verstirkt sich in Marokko (vgl. Gasquet 2007; Juarez 2008: 103-118) und kommt auch im
weiteren Verlauf der Reise zum Vorschein. Stets wird damit Faszination und Anerkennung
ausgedriickt, selten handelt es sich dabei jedoch um eindimensionale Perspektiven, die von der
(vermeintlichen) Exotik des ,Fremden’ geblendet und dabei ausschlieBlich darauf fixiert sind —
im Gegenteil, Arlts Blick zeichnet sich zum iiberwiegenden Teil dadurch aus, mehrdimensional
und multiperspektivisch zu sein, auf (versteckte) Details zu achten und damit seinen
Leser*innen ein facettenreiches Bild zu liefern.

Neben der deutlich spiirbaren Faszination fiir das (vermeintlich) ,Andere’, der er in Andalusien
des Ofteren erliegt, sind es vor allem die Spanier*innen, die ihn mit ihrer Freundlichkeit und
immerwahrenden Lebensfreude begeistern und somit in groem Malle dazu beitragen, dass der
anfiangliche Kulturschock nach der Ankunft schnell {iberwunden ist. Obgleich die ersten
Chroniken aus Cadiz den Leser*innen einen anderen Eindruck vermitteln, dul3ert er sich aus
Barbate, der zweiten Station seiner Reise durch die siidliche Provinz, plétzlich folgendermafen
iiber das zuvor verschmihte Cadiz: ,,La sensacion de comodidad que descubri en Cadiz persiste
para el argentino, alin cuando se sumerja en el mas insignificante villorio del sur espafiol. El
origen de semejante comodidad hay que buscarlo en la raiz de este pueblo amable y
desinteresadamente servicial a toda hora* (Arlt 2017: 68). Trotz enger Stralen, die zu
Beklemmungsgefiihlen fiihren, trotz des omniprédsenten Proletariats, von dessen Anblick er sich
regelrecht schockiert zeigte, wird die Stadt riickblickend mit Wohlgefiihl verbunden, das direkt
mit den dort lebenden Menschen verkniipft wird. Obschon sich Arlt zu Beginn verwundert tiber

t,13! registriert er, dass es sich trotz

die allgegenwirtige Frohlichkeit der Einwohner*innen zeig
allem um wahrhaftige Freude handelt. Wahre Freude am Leben, die jedoch nicht mit

Eskapismus zu verwechseln ist, denn, auch das hebt der Autor hervor, die wirtschaftlichen und

151 Obschon ihm diese Frohlichkeit angesichts der prekiren Lage unangebracht scheint: ,,Me explicaria semejante

alegria en un pueblo donde la prosperidad estuviera en auge, pero aqui, en Cadiz, no la comprendo. Estos que
cantan son desocupados y desocupados enérgicos® (Arlt 2017: 49).
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politischen Probleme der Republik sind allseits bekannt und werden, wie bereits auf den
Kanaren erlebt, zum Leitmotiv aller Gespriche (vgl. Arlt 2017: 69). Gleich mehrere
Aguafuertes > widmet er, auf der Suche nach Ursachen und Erklirungen, ginzlich der
Freundlich- und Frohlichkeit der Andalusier*innen und bringt darin seine Sympathie und
Begeisterung zum Ausdruck:
Para el extranjero, vivir en Espafia equivale a enamorarse de Espafa. [...] [SJoy un
apasionado de Espafia, dia a dia voy paladeandola mas profundamente en sus individuos,

porque Espafia se paladea como un vino capitoso, se goza en el vivir de cada dia, en la
gratitud profunda que suscita en nuestros sentidos. (Arlt 2017: 193)

Para mi, el alma del pueblo espafiol, su estado de conciencia permanentemente cordial y
alegre, es un milagro, un milagro auténtico, extraordinario, que me conmueve como una
descarga eléctrica. (Arlt 2017: 194)

Basta mirar la cara de cualquiera de estos hombres, de cualquiera de estas mujeres, para
impregnarse casi de inmediato de la simetria de sus existencias. Yo no digo que sean
perfectas. [...] Tampoco digo que sean ejemplarmente buenas. Seria exagerar. Digo que
son simétricas; digo que en la medida de lo posible, son existencias limpias, cabales,
espontaneas. (Arlt 2017: 207-208)

Arlt geniefit seinen Aufenthalt mit allen Sinnen und préasentiert sich als wahrlich verliebt in
Spanien und die Spanier*innen. Ein deutlicher Wandel von der anfanglichen Desillusion hin
zum ,,apasionado de Espafia“ — dieser Kontrast macht sich auch beim Blick auf das ,Eigene’
bemerkbar.
Unmittelbar nach Ankunft in Cadiz 16sen, wie bereits beschrieben, die zahlreichen
Arbeiter*innen auf den Straen regelrecht Entsetzen beim Autor aus und fiihren gleichsam zu
Gedanken an die eigene Arbeiterklasse, die nun, verglichen mit einem wahrhaftigen
,Proletariat’, mit anderen Augen betrachtet wird:
Nuestra mirada de pequeios burdcratas, acostumbrados al espectdculo del obrero
portefo, trajeado casi elegantemente, calzando buenos zapatos o, al menos en la
apariencia, camisa de plancha y corbata, nuestra mirada de habitantes de una ciudad de
pequefios burgueses, se desencaja en la extrafieza que suscitan estas multitudes vestidas
de azul.
Comienza a flaquear el entendimiento. Las ideas hechas, librescas, se desmoronan. Estos
trabajadores no son como los nuestros. Los nuestros, cuando salen de la fabrica, cambian

el pelaje. Se disfrazan, si ustedes quieren. Cambian el uniforme proletario por el uniforme
del ciudadano. Estos no. (Arlt 2017: 46)

Zum einen erkennen wir hier eine klare Unterscheidung zwischen dem ,Eigenen’ — ausgedriickt

iber Possessiva, die die Zugehorigkeit zu einer Gruppe unterstreichen: ,,nuestra mirada®, ,,los

152 | Viveza criolla y sinceridad hispana‘“ (Arlt 2017: 107-109); ,,La individualidad espafiola® (Arlt 2017: 133-135);
,,El magnetismo de Espafia“ (Arlt 2017: 192-194); ,,Psicologia de la masa espafiola® (Arlt 2017: 207-209).
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nuestros® — und dem ,Anderen’ — dessen Alteritit auch sprachlich iiber ,,estas/os*
hervorgehoben wird —. Wir gegen die, damit wird sich deutlich vom ,Fremden’, Unbekannten
distanziert und gleichzeitig mit dem ,Eigenen’ identifiziert. Zum anderen wird, in einem fiir
Arlt typischen sarkastisch-iiberspitzten Ton, auf dieses ,Eigene’ — die Stadt Buenos Aires samt
Einwohner*innen — rekurriert, das nun ironisch tiberhoht als tibertriebener Mal3stab fiir die
Wahrnehmung von Cadiz fungiert. Cadiz wird demnach aus der Sicht auf Buenos Aires
betrachtet, Arlt blickt transatlantisch — beide Seiten werden einbezogen — auf die spanische
Hafenstadt und be- bzw. verurteilt dabei gleichwohl die eigene, vertraute Realitét. Dabei treffen
grofstadtische Eleganz auf Blauménner und eine biirgerliche Gesellschaft auf Proletariat, aber
auch Oberflichlichkeit und Tiuschung auf Authentizitit. > Ahnlich geht er bei der
Beschreibung der engen und dunklen Stralen von Cadiz vor, denn auch an dieser Stelle bildet
eine bewusst iibertriebene Sicht auf Buenos Aires bzw. Argentinien die Norm, mit der sich die
neue Umgebung messen muss:

Pero después de una hora de dar vueltas por estos laberintos, una angustia aplastadora

entra al corazon. La mirada criolla, acostumbrada a las calles-llanuras, sufre de este

confinamiento y desaparicion del horizonte. Para ver el cielo aqui no basta levantar los
ojos de la tierra, es menester levantar la cabeza, echarla hacia atras. (Arlt 2017: 48)

Wie im zuvor angefiihrten Zitat wird auch hier mit Gegensétzen und Ubertreibung gearbeitet,
den Angstgefiihle auslosenden, dunklen Gassen werden die argentinischen ,,calles-llanuras*
entgegengesetzt, die wiederum mit Freiheit und Licht verkniipft sind. Arlt spielt ganz bewusst
mit dem Fremd- und Selbstbild Argentiniens, das als Land der llanura — die endlosen Weiten
der Pampa — und Heimat der Gauchos gilt; er inszeniert sich und seinen Blick als ,,mirada
criolla®, eine gezielte, liberspitzte Provokation, die das Verhéltnis von Zentrum und Peripherie,
,madre patria’ Spanien und (ehemaliger) Kolonie in Frage stellt. Das europdische Land
préasentiert sich ihm nicht als das Fortschritt und Zivilisation verkérpernde Vorbild, das fiir
gewohnlich von Argentinien aus bewundert und idealisiert wird, sondern als Nation, die von
Armut und Instabilitit geprigt ist. Der transatlantische Blick, der hier abermals zur Anwendung
kommt, der das Neue, Unbekannte durch das Vertraute betrachtet und damit vergleicht, agiert
hier selbstbewusst-spottisch und invertiert damit die Positionen von Peripherie und Zentrum;
es findet eine ,,Modifizierung der traditionellen Zuordnungsachse von Zentrum und Peripherie,
welche Europa samt den Errungenschaften und der historischen Méchtigkeit seiner Kultur als

Zentrum, die ,Entwicklungslédnder’ Asiens, Afrikas und Amerikas als Peripherie definierte

133 Die im oben genannten Zitat angesprochene ,Verkleidung’ der Arbeiter in Buenos Aires nach Feierabend soll
jegliche Spuren von korperlicher Arbeit, der fiir gewohnlich nur die unteren Bevdlkerungsschichten nachgehen
miissen, vertuschen. Im Grunde ist das eigentliche Ziel, die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Schicht — die nicht
die Oberschicht ist — zu verbergen (vgl. Scobie 1974).

122



(Ingenschay 2000: 12-13), statt. Auf diese Weise parodiert Arlt den Blick der Europder auf
Argentinien, wertet dieses Heterostereotyp, das gleichzeitig Autostereotyp ist, auf, erhebt es
zur Norm und stellt gleichzeitig traditionelle Oppositionen in Frage. Sein transatlantischer
Blick ist im Grunde einer, der ,,aus den Réndern der zivilisierten Welt komm{[t] [und] nun das
Zentrum selbst beschreibt und erkldrt (Pagni 2000: 36), also ein ,,peripherer Blick*
(Buschmann/Ingenschay 2000). Doch wie bereits andere argentinische Reisende,

beispielsweise Sarmiento (vgl. auch Kapitel 3.2.),!>

gelangt auch Arlt zu der Erkenntnis, dass
die apodiktische Zuordnung von Zentrum und Peripherie — sowie damit ebenfalls verbunden,
von Zivilisation und Barbarei —'°* an Giiltigkeit verliert (vgl. Pagni 2000: 41).

Die neue, noch fremde — anders als vorgestellte — Realitét erfihrt eine Betrachtung durch das
,Eigene’, das ,Eigene’ dient insbesondere direkt nach der Ankunft als Ausgangs- und
Bezugspunkt der Bewertung und wird dabei (humorvoll) iiberhoht. Im ersten, oberflichlichen
Eindruck présentiert sich das ,Eigene’ als iiberlegen, doch nach einigen Wochen im Land, in
denen Arlt die Moglichkeit bekommt, tiefer in die spanische Gesellschaft einzutauchen,
wandelt sich diese Wahrnehmung zunehmend. Der Chronist zeigt sich, wie bereits zuvor
erwdhnt, in Anbetracht der liebenswiirdigen und frohlichen Andalusier*innen formlich
erschrocken, denn verglichen mit dem ,Eigenen’ — in diesem Fall mit der argentinischen
Gesellschaft, die allerdings, wie so hiufig, auf die Einwohner*innen der Hauptstadt verdichtet
wird — scheint ihm diese Lebensfreude und Freundlichkeit ,unnormal’ — also nicht der
gewohnten Norm entsprechend — und fremd. Gleich mehrere Aguafuertes befassen sich mit der
Gegendtiberstellung von eigener und fremder Gesellschaft, sie operieren dabei stets mit dem
transatlantischen Blick, der das Eine durch das Andere betrachtet und beide Seiten einbezieht.
Allerdings offenbaren sich dabei erhebliche Defizite auf Seiten des ,Eigenen’, sodass die
Abbildung der spanischen bzw. andalusischen Gesellschaft sowie deren Eigen- und

Gewohnheiten zu einer profunden Kritik an den porterixs gerit. So wird dem argentinischen

154 Bezugnehmend auf Doris Sommer beschreibt Jens Andermann, wie Sarmiento in seinen Vigjes eine ,,postura
de subordinacion® einnimmt, die jedoch lediglich strategischer Natur sei (vgl. Andermann 2000: 78). Zudem
bekréftigt er Mary Louise Pratt, die in Imperial Eyes konstatiert, dass Sarmientos Reiseberichte zu den ersten
Texten gehorten, die die imperiale Perspektive des ,Zentrums’ auf die ,Peripherie’ umkehren (vgl. Andermann
2000; Pratt 1992). Arlts Ausfithrungen zur ,,mirada criolla®, die in der 0.g. Aguafuerte noch iiberspitzter dargestellt
wird — ,,[...] nosotros los argentinos, hombres de llanura y de calles anchas como otras llanuras* (Arlt 2017: 47) —
spielen mit der gleichen strategischen Geste der Unterordnung, die Sarmiento anwendet; Arlt blickt damit ebenfalls
mit imperial eyes aus der ,Peripherie’ aufs ,Zentrum’ (vgl. Andermann 2000).

155 Wihrend sich der Autor in seinen offentlichen Kolumnen noch relativ zuriickhaltend iiber die inhumanen
Zustdnde in Spanien dufert, driickt er sich in privaten Briefen deutlicher aus. In einer Nachricht an Schwester und
Mutter aus Andalusien schreibt er Folgendes: ,,En tu carta me pedias que te hablara de Europa. Francamente estoy
decepcionado. Hay mucho material para el periodista pero en cambio un atraso y una mugre y una barbarie tal
como unicamente podés encontrarla en el ultimo rancherio de Cordoba. Si, Mama, si, Lila, Europa es sélo linda
vista por el europeo que ha dejado su patria y tiene nostalgia de ella* (Arlt, zitiert in Larra 1986: 113; Hervorhebung
C.V)).
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Kaffeehaus, das von Spanien aus als ,,refugio de individualistas, aislados unos de otros por el
espacio de la mesa“ beschrieben wird, in das man ,,entra [...] con una pena y sale con ella“ und
wo man ,,[p]odria reventar en una mesa, [sin] que nadie se interesaria®, das iberische Pendant
als ,,institucion colectiva® entgegengestellt (Arlt 2017: 54, 55). Hier kann man laut Arlt ,,[h]oras
muellas, comodas, tibias, diametralmente distintas a las que tenemos la desgracia que soportar
en Buenos Aires” (Arlt 2017: 55) verbringen, denn alle Besucher sind aufgeschlossen und
suchen das Gesprich. '°® Entwaffnende Offenheit und Gemeinschaftsgefiihl treffen auf
Gleichgiiltigkeit und Egoismus. Obwohl die zahlreichen Cafés in Buenos Aires Arlt oftmals
Material fiir dessen Aguafuertes portenas liefern und er mitunter Stunden dort verbringt, um
Giste zu beobachten sowie deren Geschichten zu belauschen, werden diese, durch die
transatlantische ,Brille’ — durch das Andere — betrachtet, zu einer ,,desgracia®, die es zu ertragen
gilt. Ebenso verhilt es sich beim Umgang mit Privatangelegenheiten. In Andalusien fallt Arlt

auf, dass
[l]a gente no se guarda nada. Los rencores son breves. Aqui son desconocidos los
complejos de inferioridad, el ridiculo... A nadie se le ocurre que puede ser ridiculo hablar
de sus negocios o sus preocupaciones mas intimas con el primer desconocido [...]. El
concepto del ridiculo se me ocurre que es argentino... o producto de gente gastada. [...]
En nuestro pais, cada civilizado lleva en el interior de su alma, un hermoso tacho de
basura [...] donde sepulta sus cdleras, sus envidias, sus pequeias vilezas, sus sentimientos

mas bonitos y espontaneos, porque si los confesara se burlarian de €l [...]. Aqui, la vida
interior se resuelve en formas mas simples y profundas [...]. (Arlt 2017: 89)

Die Aufgeschlossenheit und Unbekiimmertheit, die ihm in Andalusien iiberall begegnet,
fasziniert ihn, was wiederum dazu fiihrt, dass der eigene, gewohnte Umgang mit privaten
Themen in Frage gestellt wird. Wahrend Minderwertigkeitskomplexe und Lécherlichkeit in
Spanien unbekannt zu sein scheinen, présentiert sich die Angst davor, sich lacherlich zu
machen, als rein argentinisches Phinomen oder ,,producto de gente gastada®, was somit auf
einer Stufe steht und abermals die Oberflachlichkeit der Argentinier*innen hervorhebt. In
einem hochgradig sarkastischen Tonfall berichtet Arlt, dass es in seinem Heimatland als
,zivilisiert’ gilt, die eigenen Angelegenheiten und Probleme fiir sich zu behalten, im
Umkehrschluss bedeutet das, dass ein davon abweichendes Verhalten als unzivilisiert
aufgefasst wird, was der Chronist mit seiner Aussage und dem spanischen Exempel widerlegt.
Die Spanier*innen'>” verklirt er als ,,gente [que] parece que hubiera sido lavada con agua

lavandina®, als ,limpias, sanas, fuertes (Arlt 2017: 208). Das Andere — die spanische

136 Eine Anekdote, die schildert, wie der Autor im Café von einem Fremden angesprochen wird, untermalt die
Aussage (vgl. Arlt 2017: 55).

157 Dabei bezieht er sich bisher allein auf die Menschen aus Andalusien, da er sich bisher nur iiber diese Region
und deren Einwohner*innen ein Urteil bilden kann.
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Gesellschaft — wird damit zum Ideal (vgl. Juarez 2008: 71, 97, 99, 100), mit dem sich das
,Eigene’ messen muss. Die Gegentiberstellung fiihrt dabei zu
una serie de oposiciones entre el sitio de viaje y el lugar de origen [que] atraviesa estos

textos. Ellas contraponen un espacio idealizado, una sociedad armoénica y feliz a una
civilizacion ,epiléptica“ y ,,nebulosa* que pone en crisis a los sujetos. (Juarez 2008: 96)

Die ,,civilizacién epiléptica y nebulosa®, von der Juérez hier spricht, wird verkorpert durch die
argentinische Gesellschaft, speziell die der Hauptstadt. Denn, zu dieser These kommt Arlt bei
seiner intensiven Auseinandersetzung mit der ,,alma espafola® (Arlt 2017: 49), die Ursache der
spanischen Freundlichkeit hingt mit dem Fehlen groBer, anonymer Metropolen zusammen:
Préacticamente la vida de un individuo socialmente malvado seria imposible en la pequefia
ciudad espaiola. La ciudad pequena obliga a conocerse a todos entre si. La convivencia
en la comunidad no puede realizarse sino en base de una conducta honesta sociable,

comunicable. El individuo esta obligado a ser claro con sus projimos [...]. (Arlt 2017:
107-108)

In einer groflen Stadt wie Buenos Aires hingegen sind ,,hostilidad®, ,,la trampa, la engaiiifa, la
picardia, la viveza, el agarrarlo todo con pinzas* (Arlt 2017: 108) an der Tagesordnung, man
ist daran gewohnt. Die kleinen andalusischen Stadte, die Arlt bisher kennenlernen durfte, stellen
einen Gegenentwurf zu diesem als feindlich und schéddlich empfundenen Leben in der
GrofBstadt dar und werden daher durch den transatlantischen Blick idealisiert.

Tausende Kilometer entfernt von seinem Heimatort — vom ,Eigenen’ —, der Stadt, die ihm stets
als Quelle der Inspiration dient, die er in- und auswendig kennt, entwickelt sich {iber diese
Distanz plotzlich eine neue Perspektive auf eben diese. Als apodiktisch empfundene
Uberzeugungen, wie die von der Uberlegenheit des (vermeintlichen) Zentrums gegeniiber der
Peripherie bzw. generell die Einteilung zur einen oder anderen ,Seite’ oder damit verkniipfte
Zuschreibungen, werden hinterfragt, aber gleichzeitig fallen Unzulénglichkeiten des ,Eigenen’
angesichts einer als ideal empfundenen Gesellschaft umso starker ins Gewicht, sodass sich das
,Eigene’ einer starken Kritik ausgesetzt sieht. Trotz des anfdnglichen Kulturschocks, der
hauptséchlich daraus resultierte, dass die im Vorfeld ,kulturell konstruierten’ (vgl. Granata de
Egiies 2002: 120) Vorstellungen des Reiseziels nicht mit der Realitét {ibereinstimmten, zeigen
sich bei Arlt in den ersten Monaten seines Aufenthalts keine Anzeichen von Heimweh oder
Sehnsucht nach dem ,Eigenen’. Der Herkunftsort wird aus der Ferne héchstens auf humorvoll-
sarkastische Art und Weise tiberhoht, zum Grofteil jedoch blogestellt und attackiert. Spanien,
besser gesagt Andalusien, — das ,Fremde’ — wird hingegen, nach kurzer anfianglicher

Ablehnung und trotz prekdrer Lage, idealisiert, bisweilen exotisiert und somit zur Alternative
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und Vorbild. Ob und inwiefern diese Beurteilungen im Verlauf der Reise variieren, wird im

Zuge der Betrachtung der weiteren Reisestationen untersucht.

Exkurs 4: Begeisterung, Fluchtgedanken und Gesellschaftskritik - Buenos Aires

und die porteiixs in den Aguafuertes porterias

Die Kritik, die sich in den Aguafuertes aus Andalusien gegeniiber der Bonaerenser Gesellschaft
abzeichnet, diirfte die Leser*innen seiner tiglichen Kolumne — oder auch die seiner Romane —
kaum tiberraschen, denn regelmafig riickt der Autor deren Gewohnheiten, Moralvorstellungen
und Einstellungen ins Zentrum seiner Artikel und attackiert sie dabei scharf. Dabei zielt er
insbesondere auf die wurbane Mittelschicht, die im Zuge der gesellschaftlichen
Transformationen in Argentinien zu Beginn des 20. Jahrhunderts — ausgeldst durch die massive
Zuwanderung — stetig anwuchs und an Einfluss gewann (vgl. Kapitel 2). Die Beschiftigung mit
der sogenannten pequeria burguesia wird geradezu zur Obsession Arlts und zieht sich durch
dessen gesamtes Werk (vgl. Guzman 1992; Masotta 1998; und Roffé 2007). Obgleich die
Romane ein deutlich diistereres Bild von Stadt und Einwohner*innen zeichnen, wohingegen
die Aguafuertes portenias — die in diesem Exkurs im Mittelpunkt stehen — die gleichen Themen
(oftmals) mit einem humorvollen Ton behandeln (vgl. Guzman 1992), ist diesbeziiglich jedoch
hervorzuheben, dass auch diese Texte keinesfalls einseitig ,humoristisch’ sind. Arlt, der in
seinen stiadtischen Chroniken eine wahre ,Galerie’ der urbanen fipos entwirft (vgl. Retamoso
2002: 311), driickt ihnen gegeniiber zwar mitunter Sympathie aus, meist jedoch iiberwiegt der
sarkastische Umgang mit seinen Mitmenschen (vgl. Pagni 2001).!%® So wird schnell deutlich,
dass der Autor bestimmte menschliche (Fehl)Verhaltensweisen toleriert, andere hingegen strikt
ablehnt — mit Wohlwollen werden dabei diejenigen Mitbilirger*innen beschrieben, die ein
Leben abseits gesellschaftlicher Normen und Konventionen fiihren und dem Druck nach
Aufstieg, Wohlstand, etc. entsagt haben, zudem werden marginalisierte Figuren zumeist positiv
dargestellt, eigentlich alle die, die als ,Opfer des Systems’ zu betrachten sind (vgl. Pagni 2001).

Es handelt sich also iiberwiegend um Angehorige unterer Gesellschaftsschichten, die Arlt in

158 Andrea Pagni, die in ihrem Artikel auf das Verhiltnis zwischen den Romanen und den journalistischen Texten
Arlts eingeht, bietet einen guten Uberblick iiber die bis dahin verdffentlichten Studien zu diesem Thema, die
allesamt die humorvolle Seite der Aguafuertes (im Vergleich zu den Romanen) betonen, dabei aber zu
,oberfldchlich’ agieren und zur ,,impresién generalizada de que las ,aguafuertes’ estan tefiidas de un bondadoso
matiz de simpatia y piedad“ (Pagni 2001: 163) beitragen, was Pagni wiederum mit ihren Ausfithrungen korrigiert.
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einem freundlichen Licht prasentiert und mit denen er sich auf diese Art und Weise solidarisiert
(vgl. Martinez 1997).!%°

Ganz anders hingegen werden in den Texten diejenigen behandelt, deren Vergehen darin
bestehen, unehrlich — zu sich selbst oder zu anderen —, oberflachlich oder berechnend zu sein,
oder diejenigen, die sich dem Materialismus verschrieben haben (vgl. Pagni 2001). Konkret
wird damit groBtenteils die Mittelschicht, die pequeria burguesia, angesprochen, deren Werte
und Moralvorstellungen er in und mit seinen Schriften permanent hinterfragt. Mehrere
Aguafuertes widmen sich dem Geiz dieser Bevdlkerungsgruppe, die wie in ,Taller de
compostura de muiecas“ (Arlt 2010: 15-18) dargestellt, aus Sparsamkeits- und
Sentimentalitdtsgriinden Spielzeugpuppen reparieren ldsst, statt sie wegzuwerfen; dieses
Verhalten ermdglicht einen ganzen Geschéftszweig, nimlich den des ,Puppendoktors’, der Arlt
bisher unbekannt war und der ihm recht iiberfliissig erscheint. In der aus stark subjektiver Sicht
verfassten Kolumne wird jedoch nicht nur die {bertriebene Sparsamkeit der
Puppenbesitzer*innen angeprangert, sondern zugleich wird ihnen ein Leben, das auf
AuBerlichkeiten und Reprisentation beruht, vorgeworfen, wie folgende Sitze zeigen: ,,Y como
la muiieca era tan linda y costaba sus buenos pesos, la nena nunca pudo jugar con ella. [...] Y
la nena so6lo podia jugar con la muiieca el dia que llegaban las visitas“ (Arlt 2010: 17). Doch
das problematische Verhiltnis zu Geld, dass Arlt seinen Leser*innen'®® unterstellt, beschrinkt
sich nicht nur auf Geiz, sondern duflert sich auch in Ausbeutungsstrukturen, die beispielsweise
zwischen Eltern und ihren Kindern bestehen,'! oder an kleinen ,Trigddien’ des Alltags, wie

sie am Beispiel des ,,hombre honrado* (Arlt 2010: 85-88) sichtbar werden. Dieser ,ehrenhafte’

159 Victoria Martinez (1997) beleuchtet in ihrer Studie zu den Aguafuertes porteiias, wie die gesellschaftlichen
Machthierarchien von Arlt dekonstruiert werden, indem er die ,Markiertheit’ (Jakobson) der kontrir zueinander
stehenden Gesellschaftsschichten (Oberschicht vs. Mittelschicht und Unterschicht) vertauscht. Wiahrend die
Arbeiterklasse und marginale Figuren durch seine Darstellungen in ein positives Licht geriickt werden — ,markiert’
werden —, werden die Ideologie der Oberschicht und deren Einfluss entlarvt, damit negativ abgebildet und so zum
,unmarkierten’ Gegeniiber (vgl. Martinez 1997: 73-78).

190 Denn, das ist das Paradoxe an Arlts tiglichen Kolumnen und der darin explizit geduBerten Kritik an der clase
media porteiia: sowohl die reale als auch die implizite Leserschaft (und damit die zahlende Kund*innen der
Zeitung) sind zum grofiten Teil Angehorige dieser Bevolkerungsgruppe. Nichtsdestotrotz sind seine téglichen
Artikel so beliebt, dass Arlt zum unverzichtbaren Mitglied der Redaktion wird. Das schafft er, indem er durch
ganz bestimmte diskursive Strategien seine Leser*innen dazu bringt, sich von seiner Kritik nicht angesprochen zu
fithlen. Andrea Pagni (2001: 164-165) nennt einige dieser Strategien, z.B. die direkte Ansprache und den Gebrauch
von ,nosotros’, das einerseits eine vorgestellte Gemeinschaft (vgl. Anderson 2006) herstellt, aber zugleich
Abgrenzung von anderen ermdglicht.

Ein weiterer Widerspruch besteht darin, dass auch Arlt selbst zu dieser von ihm so stark kritisierten Gruppe gehort:
er hat einen festen Arbeitsplatz mit gutem Gehalt und allerlei Annehmlichkeiten — wie beispielsweise die
Europareise —; dennoch kann er sich mit dieser Gesellschaft nicht identifizieren, er fiihlt sich ihr nicht zugehorig,
fremd und lehnt sie, ihr Verhalten und Moralvorstellungen ab (vgl. Saitta 1993). Oscar Masotta (1998: 35) fasst
dieses Gefiihl der Ablehnung, das sich durch Arlts gesamtes Werk zieht, folgendermaBlen zusammen: ,La
humillaciéon —nos dice esa voz agitada y bufa que se levanta de la obra de Arlt— es pertenecer a la clase media“.
161 In der Aguafuerte ,,Padres negreros* (Arlt 2010: 165-168) beschreibt der Chronist, wie viele Ladenbesitzer oder
Gastronomen den eigenen Nachwuchs als billige Arbeitskréfte ausnutzen und ihnen damit die Kindheit verwehren.
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Mitbiirger ertrdgt es trotz gliihender Eifersucht, dass seine Frau als Plattenspielerin den
liisternen Blicken der anwesenden Géste ausgesetzt ist, da er sich dadurch die Stelle fiir eine/n
weitere/n Angestellte/n spart. Wihrend der Ich-Erzéhler fiir den sparsamen Ehemann jedoch
noch ein gewisses Mal} an Verstdndnis aufbringt (vgl. Arlt 2010: 86, 87), entlarvt an anderer
Stelle ein extradiegetisch-heterodiegetischer Erzdhler einen anderen ,,honrado ciudadano* (Arlt
2010: 47), der sich mittels stetigen Diebstahls kleiner Baumaterialien von einer
Nachbarbaustelle letztendlich ein ganzes Zimmer seines Hauses ,ergaunert’. Darin erkennt der
diebische Bauherr allerdings keinerlei Fehlverhalten, sondern rechtfertigt sein Vergehen sogar:
,,s1 €l embellece su casa beneficia al vecino, ya que dos propiedades lindas son ,como una mano
lava a la otra y las dos lavan la cara’. Se valorizan mutuamente* (Arlt 2010: 49). Mit einem
weiteren Sprichwort — ,,Grano a grano, la gallina hincha el buche* (Arlt 2010: 48, 50) —, das
sich wie ein Leitmotiv durch den kurzen Text zieht, schlieBt die Aguafuerte iiber den ,,hombre
que necesita ladrillos™ (Arlt 2010: 47) ab und offenbart damit, dass sich hinter der neutralen
Erzéhlerstimme eine manifeste Kritik dieses Verhaltens verbirgt, denn auch kleine Delikte sind
und bleiben Delikte (vgl. Martinez 1997).

Ein weiterer Kritikpunkt, den Arlt in seinen Aguafuertes porterias wiederholt aufgreift, ist die
Arbeitsmoral seiner Mitmenschen, die sich ihm zufolge hauptséchlich durch Untétigkeit und
Arbeitsvermeidungsstrategien auszeichnet. %2 So gibt es beispielsweise den ,enfermo
profesional® (Arlt 2010: 266-269), der ausschlieBlich in 6ffentlichen Behorden vorkommt, und
der ,,trabaja durante dos meses en el afo, y el resto se lo pasa en su casa“ (Arlt 2010: 266).
Damit unterscheidet er sich jedoch kaum von anderen Angestellten des 6ffentlichen Diensts,
denn laut Arlt sitzt diese Berufsgruppe lediglich ihre Zeit bis zur Rente ab: ,,Veinticinco o
treinta afios de esperar un sueldo sin hacer nada durante los treinta dias del mes* (Arlt 2010:
281). Nun ist das Beldcheln von Beamt*innen und deren Arbeitsethos ein gingiges Stereotyp
sowie ein Topos der Literaturgeschichte, doch der Chronist verkniipft seine Kritik mit der an
der gesellschaftlichen Uberhéhung von Staatsbediensteten, die innerhalb der pequeiia
burguesia stattfindet und lediglich auf finanziellen Motiven beruht (vgl. Arlt 2010: 279-283;
,Aristocracia del barrio®). Fiir den Autor ist Argentinien ein ,,pais de vagos e inutiles* (Arlt
2010: 279). Sich um Arbeit zu driicken ist ein so hiufig auftretendes Phinomen, dass es sogar
in die Sprache Eingang gefunden hat, wie es der Begriff des ,,squenun‘ (Arlt 2010: 65-68) oder
die Redewendung ,,que se tira a muerto* (Arlt 2010: 93-96), denen Arlt jeweils eine Kolumne

widmet, belegen. Wéhrend sich beide durch die ausgeprigte Féhigkeit des Nichtstuns

192 Ein Umstand, der ebenfalls mit der Orientierung der Mittelschicht am Verhalten der Bourgeoisie
zusammenhéngt, denn der Grofteil der Bonaerenser Oberschicht war auf Arbeit nicht angewiesen, vor allem
korperliche Arbeit war deswegen regelrecht verpont (vgl. Scobie 1974: 208-220; Martinez 1997: 3, 48).
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auszeichnen, unterscheidet sich ,,el hombre que se tira a muerto® insofern vom squenun, dass
der zweitgenannte zu seiner Faulheit steht und sie regelrecht zelebriert, wohingegen der andere
vorgibt zu arbeiten und somit zugleich vom Kolumnisten fiir seine Heuchelei verachtet wird.
Hypokrisie ist die von Arlt am stirksten verachtete (vermeintliche) Eigenschaft der clase media
urbana. Menschen wie der ,hombre corcho*!®® (Arlt 2010: 153-156), der, metaphorisch
gesprochen, nie untergeht, da er sich mit Liigen und Verstellung durchs Leben mogelt, oder wie
»[€]l que siempre da la razéon* (Arlt 2010: 133-136), der keine eigene Meinung vertritt, sondern
sich wie ein ,,monstruo gelatinoso*!%* (Arlt 2010: 133) iiberall anpasst sowie stets mit
Berechnung und List agiert. Generell wirft er der Mittelschicht vor, ein unaufrichtiges Leben
zu fiihren, das lediglich darin besteht, die alteingesessene Oberschicht, die sogenannte Elite, zu
imitieren und nach auBlen etwas darstellen zu wollen (vgl. Martinez 1997). Victoria Martinez
(1997: 119-120) legt, mit Bezug auf Roland Barthes, dar, dass es die (sogenannte) Bourgeoisie
—1in Verbindung mit dem Kapitalismus — geschafft habe, um sich und ihre Lebenspraxis — ihre
Ideologie — einen Mythos zu kreieren, der alle anderen Bevolkerungsschichten beeinflusse; und
dass Arlt in seinen Aguafitertes porteiias diesen Mythos entlarve.'®

Roberto Arlt wird in seinen Stadtchroniken somit zum ,,Moralisten, [...] [zum] Beobachte[r]
der Verzerrungen des tdglichen Lebens* (Bongers 2007: 50) und kritisiert seine Mitmenschen
scharf. Vor diesem Hintergrund sind nun seine AuBerungen iiber die andalusische bzw.
spanische Bevolkerung zu verstehen, die er, wie bereits zuvor beschrieben, als ,,gente de alma
hermosa“ (Arlt 2017: 193) und ,,existencias limpias, cabales, espontaneas® (Arlt 2017: 208)
idealisiert.

In den ersten Aguafuertes aus Spanien, die unter 4.1.2.2. vorgestellt wurden, habe ich,
bezugnehmend auf Laura Judrez (2008), herausgestellt, dass das spanische Wesen,
insbesondere die angetroffene Freundlichkeit, durch Arlt mit der Abwesenheit grofer Stidte
begriindet wird. Doch zu dieser Uberzeugung gelangt der Autor nicht erst in Spanien. Bereits
in seinen argentinischen Chroniken, die ihn mitunter {iber die Stadtgrenzen hinausfiihren, zeigt
er sich begeistert von kleineren Stiddten wie La Plata, von den ,,[pJueblos de los alrededores

(Arlt 1998: 236-238) oder von noch stark rural geprégten Stadtteilen wie Mataderos. Ebenso

163 Arlts ,Korkmensch’ erinnert stark an die eine oder andere Gestalt, die in der Holle von Cacodelphia in Addn
Buenosayres beschrieben werden, insbesondere an die ,Ballonmenschen’ im Sektor der Faulheit. Generell erinnert
Arlts Kritik stark an die durch Marechal im 7. Buch des Adan unternommene Abrechnung mit der
argentinischen/Bonaerenser Gesellschaft (vgl. Exkurs 9).

164 Und das ,;monstruo gelatinoso* erinnert wiederum stark an den Paleogogo, mit dessen Begegnung Marechals
Roman abrupt endet.

165 Mitunter sogar sehr direkt, wie in ,,Misterios que no lo son® (Arlt 1991: 538-540), in der er sich iiber eben diese
Mythenbildung, die um die gesellschaftliche Oberschicht rankt, amiisiert und seinen Leser*innen verdeutlicht,
dass ,,la alta sociedad no exista sino en la imaginacion de los pobres diablos y las infelices muchachas® (Arlt 2010:
538), also eine rein diskursive Konstruktion ist.
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wie in Spanien (vgl. Arlt 2017: 107) wird auch beim Besuch von La Plata, einer Stadt ,,a sesenta
minutos de la Capital” (Arlt 1998: 211), die Freundlichkeit der Einheimischen der
Unfreundlichkeit der porterixs gegeniibergestellt: ,,Me quedo asombrado al comparar,
instintivamente, la groseria portefia con la amabilidad de esta gente [de La Plata; C.V.]* (Arlt
1998: 211). Generell wird die Provinzstadt mit Lob liberhduft; in einer chaotischen Aufzdhlung,
die zu den typischen rhetorischen Mitteln der Aguafuertes zihlen, versucht der Ich-Erzéhler,
alle Vorziige unterzubringen:

[E]sta ciudad magnifica, amplia, limpia, arbolada, soleada, asfaltada, sin mujeres feas,

con edificios maravillosos, con tranvias que paran en la mitad de las calles, con agentes

que bien podrian ser caballeros y que lo son por los modales[.] [...] [C]iudad de cafés con

mozos cordiales, con gente que camina sin apuro, [...] con calles sin 6mnibus ni autos
colectivos [...] [.] (Arlt 1998: 210)

La Plata wird wortlich zum Paradies hochstilisiert (vgl. Arlt 1998: 210) und verkorpert all das,
was Buenos Aires nicht ist, wie beispielsweise ruhig, sauber, iibersichtlich. Ahnlich formuliert
es auch die Kolumne, die vom Besuch des Chronisten in den angrenzenden Dorfern wie
Saavedra, Temperley, Ramos Mejia, San Isidro — heutzutage allesamt stark urbanisierte Vororte
des Zentrums — berichtet und diese als ,,negacion de Buenos Aires* (Arlt 1998: 236) bezeichnet.
In gleicher Weise wie die Kleinstadt La Plata werden auch die Dorfer zum (H)Ort des
friedlichen Zusammenlebens, der Ruhe und Ordnung, sie bilden die Gegenpole zur quirligen
Metropole. Eine noch stirkere Glorifizierung erfahrt Mataderos, ein Bonaerenser Stadtteil, dem
es trotz Modernisierung’ gelungen ist, seinen ldndlichen Charakter zu bewahren; er fungiert als
das letzte Uberbleibsel einer lingst vergangenen, verdringten Epoche und lisst das Erziihler-
Ich durch seine Andersartigkeit ins Schwirmen geraten (vgl. Arlt 1998: 233-236). Die
Beschreibung der hier lebenden Menschen, die als [,t]an grandes, tan sanos, tan recios
charakterisiert werden, entspricht fast wortlich der Darstellung der Spanier*innen (vgl. Arlt
2017: 208). Und ebenso wie im Zuge der Reise durch den Siiden der Iberischen Halbinsel, wo
das Leben fern der ,,civilizaciones epilépticas* (Arlt 2017: 208) zum Ausloser menschlicher
Unverdorbenheit und Lebensfreude erklart wird, ist es auch in Mataderos die Abwesenheit
urbaner und ,moderner’ Attribute, die positive Effekte hervorrufen:

Aqui se respira otra vida; otra vida mas pura, a pesar de su groseria. Hombria, seriedad,

fuerza, salud, franqueza. [...] jQué somos nosotros, palidos hombres de la ciudad junto a

ellos! Pueden dormir sobre el caballo y pasar las noches y los dias cabalgando, venciendo

el cansancio, el clima y el sufrimiento. [...] jQué magnificos hombres, qué vidas tan
completas! (Arlt 1998: 235)
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Hier auf dem Land!%®

wird das Leben als authentisch und aufrichtig wahrgenommen, das ewige
Streben nach mehr — sozialer Aufstieg, Besitz, Prestige, etc. —, das die Einwohner*innen der
Stadt beherrscht, findet hier nicht statt, hier ist das Dasein bereits ausgefiillt und wertvoll. Es
ist ein anderes, besseres Leben, so der Ich-Erzéhler der Chronik. Neben den starken, robusten
Menschen auf dem Land wirken die Stidter regelrecht blass; Gesundheit, verkniipft mit dem
Landleben, wird Krankheit, resultierend aus dem Stadtleben, gegeniibergestellt. Die gesamte
Szenerie, die Arlt in der Aguafuerte wiedergibt, scheint einem Gaucho-Roman entnommen.
Arlt hat zu diesem Zeitpunkt'¢? bereits zwei Romane verdffentlicht, in denen die GroBstadt
nicht nur Ort des Geschehens ist, sondern dieses maB3geblich beeinflusst — E juguete rabioso
von 1926 und Los siete locos, 1929, sind (GroB3)Stadtromane, deren Veroffentlichung dieses
Genre in der argentinischen Erzihlliteratur iiberhaupt erst begriindet und gleichzeitig das Ende
der gauchesken Stromung einldutet —; zudem ist er fiir seine Stadtchroniken bekannt. Dass nun
ausgerechnet er — ohne den zynisch-sarkastischen Unterton, der oftmals seine Kolumne pragt
und mit dem sich seine eigentliche, subjektive Haltung, die sich hinter den Formulierungen
verbirgt, offenbart — das Leben im landlichen barrio so tiberhoht, sich davon ernsthaft fasziniert
zeigt, ist allerdings nur auf dem ersten Blick verwunderlich. Die Dichotomie von Stadt und
Land, die der Autor damit aufgreift, ist in der argentinischen Kulturgeschichte tief verankert
und begriindet sich auf Sarmientos Facundo (vgl. Kapitel 2). Dieser Antagonismus wird {iber
Jahrzehnte in Kunst und Kultur reproduziert, fortgeschrieben, doch im Laufe der Jahre,
ausgelost durch urbane und gesellschaftliche Transformationen sowie deren Konsequenzen,
findet ein Paradigmenwechsel statt, durch den die kategorische Zuordnung immer 6fter in Frage
gestellt wird. Die zunehmend komplexer werdende urbane Realitdit mit den daraus
resultierenden Problemen (vgl. Kapitel 2.3) kann nicht ldnger als idealisiertes Gegeniiber des
vermeintlich riickschrittlichen landlichen Raums gelten. Diesen Wandel greift die Literatur auf,
indem sie die Dichotomie verstirkt umdeutet. Arlts Aguafuerte ,,Criollaje en Mataderos* ist,
ebenso wie seine Stadtromane, als paradigmatisch hierfiir zu betrachten. Das Land, oder in
diesem Fall der landlich geprédgte Stadtteil Mataderos, wird zur Idylle stilisiert und konstituiert

das Inbild eines anderen, besseren Lebens, fernab der als schidlich empfundenen Stadt.'®

166 Obwohl Mataderos, wie von Arlt in dessen Aguafuerte eingangs dargelegt (vgl. Arlt 1998: 233), noch zum
Stadtgebiet gehort, ein barrio von Buenos Aires ist, wird es hier zum ruralen Gegenstiick, um die Opposition Stadt
— Land zu verdeutlichten.

167 Die hier besprochene Aguafierte ,,Criollaje en Mataderos* ist vom 27. Mérz 1929, Arlts erster Roman, El
Jjuguete rabioso, von 1926, und der zweite, Los siete locos, wurde zwar erst im Oktober 1929 veréffentlicht, aber
in den Jahren 1928 und 1929 geschrieben (vgl. Arlt 2000: 161, FN 1).

168 Arlts Romane zeichnen ein deutlich diistereres, einseitigeres Buenos Aires. Silvio Astier, der Protagonist aus
El juguete rabioso (Arlt 1995), versucht mehrfach — in wiederkehrenden Tagtrdumen und durch reale
Fluchtversuche —, aus der Metropole, in der es keinen Platz fiir ihn zu geben scheint, zu fliichten und formuliert
am Ende des Romans den Wunsch, in den Siiden, nach Patagonien, zu gehen. Ob sich diese Hoffnung schlie8lich
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Eine ganze Reihe an Beispielen aus den Aguafuertes portenias belegt eine starke Abwehrhaltung
gegeniiber der Stadt als Lebensraum sowie gegeniiber den unauthaltsamen Wachstums- und
Modernisierungsprozessen und den daraus entstehenden sozialen Verdnderungen. Mitunter
geht es dabei um simple Probleme einer (Grof3)Stadt, wie beispielsweise die Schwierigkeit,
unbeschadet und moglichst schnell von einem zum anderen Ort zu gelangen (vgl. Arlt 1998:
256-258; ,,Encantos de las calles del centro®); fehlende Pflasterung (vgl. Arlt 2010: 125-128;
,»El proximo adoquinado®) oder vernachléssigte Stadtviertel (vgl. Arlt 1998: 290-292; ,La
Avenida del Gato Muerto®).!®” GleichermaBen werden jedoch auch soziale Missstinde wie
Armut, Schmutz und Obdachlosigkeit (vgl. Arlt 1998: 212-215,276-278; ,,Las cuatro recovas®,
,Calles terribles*) zur Sprache gebracht, die ebenfalls im Stadtbild zu finden sind. An anderer
Stelle wird die Stadt zum ,,desierto donde no cabe esperar piedad ni socorro de nadie™ (Arlt
1998: 217; ,,El desierto en la ciudad*) — Einsamkeit und Anonymitét als typische Phdnomen
des urbanen Lebens.!’® Wieder andere Aguafuertes driicken eine entschiedene Kritik an
Fortschritt und Modernisierung aus. In ,,Molinos de viento en Flores* (Arlt 2010: 19-22)
berichtet Arlt als Ich-Erzdhler von einem Spaziergang durch Flores, dem barrio seiner
Kindheit, das sich seitdem stark veridndert hat. Am Beispiel von Flores wird abermals das alte,
rural geprédgte Buenos Aires verherrlicht; eine verfallene Windmiihle erinnert an friithere Zeiten,
in denen in Flores die landbesitzende Oberschicht in ,,enormes quintas solariegas‘ (Arlt 2010:
19) residierte, von denen nun nur noch Uberreste vorhanden sind oder die durch moderne
Mehrfamilienhduser ersetzt wurden. Die verfallenen Bauwerke fungieren als Metapher fiir das
Verschwinden dieser Zeiten, die zugleich mit bestimmten Werten und festen gesellschaftlichen
Hierarchien verkniipft sind. Die Kolumne vermittelt das Gefiihl, dass damals — bevor man sich
mit dem grassierenden ,,modernismo* ,ansteckte’ (vgl. Arlt 2010: 20) — alles besser war:

La tierra entonces no valia nada. [...] En aquellos tiempos todo el mundo se conocia. [...]

La gente vivia otra vida mds interesante que la actual. Quiero decir con ello que eran

menos egoistas, menos cinicos, menos implacables. [...] Se creia en el amor. [...] La

tubercolosis era una enfermedad espantosa y casi desconocida. [...] Y todo tenia entonces
un sabor mas agreste, y mas noble, mas inocente. (Arlt 2010: 20-22)

erfiillt, bleibt offen, die Sehnsucht nach einer Abkehr von der Stadt ist jedoch offensichtlich. Ein &hnliches
Empfinden zeigt sich auch bei Erdosain, dem Protagonisten des Doppelromans Los siete locos/Los lanzallamas
(Arlt 2000), bei dem die quinta des Astrologen im Vorort Temperley zum idyllischen Riickzugsort von der als
unmenschlich und bedrohlich erfahrenen Metropole wird. Doch trotz dieser stetigen Kritik am urbanen Leben gilt
Arlt als der Autor der Stadt in der modernen argentinischen Literatur.

199 Tm Jahr 1934 nimmt sich der Kolumnist sogar ausschlieBlich solchen kommunalen Problemen an, die Kolumne
erscheint damals mehrere Wochen unter dem Titel ,,Buenos Aires/La ciudad se queja“ (vgl. Saitta 2000a).

170 Die Gleichsetzung der Stadt als Wiiste und die Betonung der Einsamkeit deutet einmal mehr Sarmientos
Dichotomie von Zivilisation und Barbarei um.
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Die Idealisierung einer unwiderruflich verlorenen Vergangenheit, die, wie in diesem Fall,
zudem mit der Kindheit koinzidiert, ist ein hdufiges Phdnomen in Gesellschaften, die einen
beschleunigten Wandel erleben (vgl. Sarlo 2003). Arlt nimmt die Verdnderungen in ,seinem’
barrio mit einem sehr nostalgischen Blick!”! wahr; dem Fortschritt kann an dieser Stelle nichts
abgewonnen werden. Der abschliefend angestellte Vergleich damaliger und aktueller
Grundstiickspreise verdeutlicht dies einmal mehr: ,,Alli la vara de tierra cuesta cien pesos.
Antes costaba cinco y se vivia mas feliz. Pero nos queda el orgullo de haber progresado, eso si,
pero la felicidad no existe. Se la llevo el diablo* (Arlt 2010: 22). Er stellt damit eine direkte
Beziehung zwischen dem wachsenden Materialismus und dem Verlust von Gliick und
Lebensfreude her, wobei ersterer fiir eben diesen Verlust verantwortlich gemacht wird (vgl.
Mellado 2017: 0. S.).!”? Der Fortschritt wird mit dem Teufel gleichgesetzt und verkdrpert damit
das Bose schlechthin.

Auch in anderen Aguafuertes duBlert sich Arlt negativ beziiglich der allgegenwirtigen
Modernisierung und deren Auswirkungen. In ,,;Para qué sirve el progreso?* (Arlt 1991: 525-
528) verrét bereits der Titel, dass sich die Kolumne génzlich dem Thema Fortschritt verschreibt.
In dieser werden in einem hochgradig zynischen Tonfall und mittels antithetischen Aufbaus der
Kolumne frithere und aktuelle Lebensrealititen miteinander verglichen, um somit
vermeintliche Verbesserungen anzuzweifeln. Abermals werden Preissteigerungen,
Wohnraumverkleinerung und erhohtes Verkehrsaufkommen angesprochen und die

Vergangenheit wird zu einer regelrechten Utopie verzerrt, in der die Menschen gefahrlos, ruhig

171 Dieser nostalgische Blick zuriick in die Vergangenheit ist vielen Kritiker*innen entgangen, die sich dem Urteil
Beatriz Sarlos (,,Arlt carece de todo sentimiento nostalgico respecto del pasado* [Sarlo 2004a: 44]) anschlieBen
und Arlt ausschlieBlich mit Themen wie Moderne und Zukunft verbinden (vgl. z.B. Martinez 1997; Mahieux
2011). Einmal mehr zeigt sich dabei, wie facettenreich und teilweise widerspriichlich insbesondere die
journalistischen Texte sind, die damit ein addquater Spiegel ihrer Zeit und Umgebung sind.

172 Zunehmender Materialismus wird von Arlt, wie bereits erwiihnt, in dessen gesellschaftskritischen Aguafuertes
oft angesprochen und verurteilt. Zudem werden Orte, die mit Konsum und Luxus verkniipft sind, von ihm sehr
abwertend dargestellt, wie beispielsweise die Einkaufsstrale Florida, die als ,.escaparate vivo de lujo, de las
mujeres que cuestan mucho dinero® (Arlt 1998: 222) beschrieben wird, aber gleichzeitig — oder gerade deswegen
— fiir den Chronisten vollkommen belanglos ist: ,,la calle mas despersonalizada que tiene Buenos Aires. Esa es la
verdad. La més conocida e insignificante* (Arlt 1998: 222); ,,la calle menos portefia que tenemos* (Arlt 1998:
224). Laut Arlt fehlt ihr der espiritu, denn sie zeichnet sich durch nichts Besonderes aus, ist zugleich ,,espacio de
ampulosidad y de la carencia“ (Mellado 2017: o. S.), und sorgt lediglich bei Auswartigen fiir Begeisterung (vgl.
Arlt 1998: 221-224). Ahnlich verhilt es sich mit der Giiemes-Passage, in der Oberflichlichkeit und Protzerei
dominieren. Auch in der entsprechenden Aguafuerte regt der Chronist seine Leser*innen dazu an, dariiber
nachzudenken, ob Konsum und Besitz wirklich einen Beitrag zum Gliick leisten kdnnen (vgl. Arlt 1998: 209).
Abermals taucht das Bild der blassen GroBstiadter auf (vgl. Arlt 1998: 209), das den urbanen, auf materielle Werte
ausgerichteten Lebensstil in Frage stellt. Die Gliemes-Passage ist ebenso wenig porteiio wie die Florida-Strafe,
denn sie wird als nicht authentisch empfunden: ,,Se respira ahi una atmodsfera neoyorquina; es la Babel de
Yanquilandia transplantada a tierra criolla e imponiendo el prestigio de sus bares automaticos, de sus zapatos
amarillos, de las victrolas ortofonicas, de los letreros de siete colores y de las ,girls’ dirigiéndose a los teatros con
numeros de variedades que ocupan los s6tanos y las alturas® (Arlt 1998: 208). Sie stellt eine bloBe Imitation dar,
die den US-amerikanischen lifestyle nachahmt, und verkdrpert somit zugleich die von Arlt so stark verachtete
Hypokrisie.
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und gesund lebten (vgl. Arlt 1991: 526-527), wohingegen die vom Fortschritt geprégte

Gegenwart von Arbeit, Beschleunigung und Kiinstlichkeit bestimmt wird:
Es maravilloso. Nos levantamos a la mafiana, nos metemos en un coche que corre en un
subterraneo; salimos después de viajar entre luz eléctrica; respiramos dos minutos el aire
de la calle en la superficie, nos metemos en un subsuelo o en una oficina a trabajar con
luz artificial. A mediodia salimos, prensados, entre luces eléctricas, comemos con menos
tiempo que un soldado en época de maniobras, nos enfundamos nuevamente en un
subterraneo, entramos a la oficina a trabajar con la luz artificial, salimos y es de noche,
viajamos entre luz eléctrica, entramos a un departamento, o a la pieza de un

departamentito a respirar aire cibicamente calculado por un arquitecto, respiramos a
medida, dormimos con metro, nos despertamos automaticamente [...]. (Arlt 1991: 527)

Um zu betonen, dass natiirliches (Sonnen)Licht im Leben der Stadtbewohner*innen keine Rolle
spielt, sind Begriffe wie ,,luz artificial” oder ,,luz eléctrica® gleich mehrfach in dem kurzen
Abschnitt zu finden, elektrisch erzeugtes Licht bestimmt den Alltag der Menschen, die den
ganzen Tag in geschlossenen Rdumen verbringen miissen. Generell ist das Leben streng
durchgetaktet, alles ist auf Effizienz und Leistung ausgerichtet. Mit dem sarkastischen ,,[e]s
maravilloso®, das den Absatz einleitet und das Gegenteil meint, driickt Arlt seine Ablehnung
gegeniiber dem liberzogen dargestellten Szenario aus. Abschlieend stellt der Kolumnist seinen
Leser*innen eine Reihe rhetorischer Fragen, die zum Nachdenken anregen sollen, hier wird
auch die titelgebende Frage erneut aufgegriffen: ,,;Para qué le sirve este progreso a usted, a su
mujer y a sus hijos? ;Para qué le sirve a la sociedad? ;El teléfono lo hace mas feliz, un aeroplano
de quinientos caballos méas moral, una locomotora eléctrica mas perfecto [...]?* (Arlt 1991: 527-
528). Abermals soll betont werden, dass Fortschritt und Modernisierung nicht gleichzusetzen
sind mit Gliick und Verbesserung der (personlichen) Lebensumsténde.

In diesem wie in den zuvor angefiihrten journalistischen Texten tritt Arlt als Nostalgiker auf,
der an den umfangreichen Verdanderungen, die Stadt und Gesellschaft innerhalb weniger Jahre
transformierten, Kritik iibt und sich nach einer unwiderruflich verlorenen und verklart
erinnerten Vergangenheit zuriicksehnt. Allerdings ist es nicht der technische Fortschritt per se,
den er verteufelt, sondern, wie in ,,;Para qué sirve el progreso?* (Arlt 1991: 525-528) zu lesen
ist, der Umstand, dass mit dem Begriff ,Fortschritt’ Maflnahmen und Verhaltensweisen
gerechtfertigt oder erklirt werden, die das Leben der Menschen nachhaltig verschlechtern.!”
Generell riihrt Arlts Fortschrittskritik nicht daher, dass er mit den Verdnderungen oder

Herausforderungen einer zunehmend komplexer werdenden Realitdt nicht umgehen kann,

173 Vgl. auch Arlts Ausfiihrungen in der bereits erwéihnten Aguafierte ,,Pueblos de los alrededores®, in der er sich
folgendermafBen dufBlert: ,,Porque nosotros, hombres de ciudad, estamos acostumbrados a un espacio de dieciséis
metros cuadrados. A la oscuridad de los departamentos. Y a todo lo francamente abominable que el progreso, la
tacafieria de los propietarios y los digestos municipales han amontonado sobre nuestras cabezas® (Arlt 1998: 237).

134



sondern seine sarkastische Haltung begriindet sich durch den gesellschaftlichen Werteverlust
sowie den zunehmenden Materialismus, die parallel dazu stattfinden (vgl. Saitta 1993: 64).
Doch Arlts Sicht auf seine Stadt in den Aguafuertes porterias lasst sich keinesfalls auf diesen
nostalgischen Blick in die Vergangenheit oder die kritische Perspektive auf Fortschritt und
Gesellschaft reduzieren. Im Gegenteil, manche seiner Kolumnen driicken eine derartige
Begeisterung fiir die (moderne) Metropole aus, dass sie als wahrhafte Liebeserkldrungen an die
Stadt gelesen werden miissen. Das gilt insbesondere fiir die Corrientes-Stralle — aufgrund der
Vielzahl der anséssigen Theater und Kinos auch als Broadway von Buenos Aires bezeichnet —
, sie wird gleich in mehreren Aguafuertes zur umschwirmten Protagonistin. Fiir den Autor ist
sie ,,la calle mas linda del mundo* (Arlt 2010: 131), die ,,calle portefia de todo corazén* (Arlt
2010: 235), ,,la sola calle que tiene alma en esta ciudad* (Arlt 1991: 597). Dabei ist es speziell
diese Strafle im Zentrum der argentinischen Hauptstadt, in der die drastischen Verdnderungen
spiirbar sind. Wie kaum eine andere Stral3e spiegelt sie die existierende Pluralitidt von Stadt und
Gesellschaft wider:

Vigilantes, canillitas, ,fiocas’, actrices, porteros de teatros, mensajeros, revendedores,

secretarios de compaiias, comicos, poetas, ladrones, hombres de negocios innombrables,

autores, vagabundas, criticos teatrales, damas del medio mundo; una humanidad unica

cosmopolita y extrafia se da la mano en este inico desaguadero que tiene la ciudad para
su belleza y alegria. (Arlt 1991: 597-598; ,,Corrientes por la noche*)

[Clalle donde los sastres les dan consejos a los autores y donde los polizontes
confraternizan con los turros; calle de olvido, de locura, de milonga, de amor. Calle de
las rusas, de las francesas, de las criollas [...]; calle de tango, de ensuefio, calle que
recuerdan los presos en el cuadro quinto; calle que al amanecer se azulea y obscurece,
porque su vida sdlo es posible al resplandor artificial de los azules de metileno, de los
verdes de sulfato de cobre, de los amarillos de acido picrico [...]. (Arlt 1991: 599;
,Corrientes por la noche*)

Mittels chaotischer Aufzahlungen schafft es Arlt, die faktische Vielfalt der Menschen sowie die
heterogenen Wesenziige der Strafle abzubilden. Die Corrientes wird in der Aguafuerte somit
zum Inbegriff der ,,cultura de mezcla®“ (Sarlo 2003: 15), die sich in Buenos Aires ab der
Jahrhundertwende manifestiert. Hier finden sich Elemente des neuen und des alten Buenos
Aires: ,,Entre edificios viejos que la estrechan, se exhiben las fachadas de los edificios de
departamentos nuevos®“ (Arlt 2010: 236); ,Hochkultur’ existiert neben Populérkultur:
,Librerias de viejo y nuevo con volimenes hinchados de pornografia, junto a la millonésima
edicion de Martin Fierro® (Arlt 1991: 598); die reiche Oberschicht trifft auf zwielichtige
Gestalten aus der ,Unterwelt’ und Immigrant*innen treffen auf criollxs. Die Corrientes ist keine
Zone, die von einer bestimmten gesellschaftlichen Gruppe dominiert wird, wie es der Fall der

Gliemes-Passage oder der Florida-Strae ist, die von den wohlhabenden Einwohner*innen
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bevorzugt werden, '’

oder wie bestimmte Stadtviertel, in denen Einwanderer marginalisiert
leben, und unter prekiren Bedingungen in conventillos hausen. In der Corrientes findet keine
derartige Segregation statt und das macht sie fiir Arlt zum ,,cogollo portefio, el corazon de la
urbe (Arlt 2010: 235). Sie ist eine ,calle de la multiplicidad [y] es también la calle
carnevalizada que permite que se truequen las jerarquias, que se inviertan los papeles* (Mellado
2017: o. S.) und wird somit zum hybriden ,,,in-between’ space®, im Sinne Homi Bhabhas
(2000) (vgl. auch Mahieux 2011).

Auffallend ist zudem, dass die Corrientes-Strale jedoch auch Aspekte aufweist, die der
Kolumnist an anderer Stelle kritisiert, verurteilt oder ablehnt, hier jedoch bewundert und positiv
auffasst. Beispielsweise zeigt sich der Chronist in ,,Corrientes, por la noche® (Arlt 1991: 597-
599) fasziniert vom ,,luz supereléctrica® (Arlt 1991: 598), der hellen néchtlichen Beleuchtung
—,,Corrientes [...] enciende a las siete de la tarde todos sus letreros luminosos, y enguirnaldada
de rectangulos verdes, rojos y azules, lanza a las murallas blancas sus reflejos de azul de
metileno, sus amarillas de acido picrico, como el glorioso desafio de un pirotécnico* (Arlt 1991:
597) —, wihrend in der Giliemes-Passage die ,,luz eléctrica que desde la mafiana a la noche
inunda para in eternum sus criptas, cajas fuertes y quioscos de vidrio* als ,.terror* empfunden
(Arlt 1998: 207) wird; oder, in der bereits angesprochenen fortschrittskritischen Kolumne,
kiinstliches Licht den Inbegriff eines ungesunden und fremdbestimmten Lebens bildet. Ahnlich
geschieht es mit dem Verkehr, der einerseits als Gefahr (vgl. Arlt 1998: 256-258) und
Larmbeléstigung'”®> wahrgenommen, in der Corrientes hingegen zum , trafico fenomenal® (Arlt

2010: 130) erkldart wird. Und wéhrend von Handel und Konsum dominierte Orte wie die

174 Solche ,privilegierten’ Bereiche der Stadt werden jedoch nicht einfach nur von den gut situierten Teilen der
Bevolkerung préferiert, sondern hier finden konkrete Exklusionsmechanismen statt. Arlt selbst umschreibt als Ich-
Erzéhler sein Unwohlsein beim Besuch der Giiemes-Passage folgendermafBien: ,,Hacia la mar de tiempo que no
ponia los pies en el Pasaje Giiemes. No sé si de aburrido o por faltarme plata. El caso es que me habia olvidado
que sobre esta santisima ciudad se elevaba un edifico colmena [...] donde se cita una infinidad de gente para mirar
pasar a sus semejantes [...]. [...] [Clomo un provinciano, que con cierto temor se mete en un bar palpandose los
bolsillos y mirando la tarifa de los bebestibles que alli se mercan, yo he entrado al pasaje ,mercantilero’* (Arlt
1998:207). Dieses Unwohlsein, im Vergleich mit einem Auswértigen sogar — bewusst iibertrieben — als Form von
Angst dargestellt, resultiert aus der Gewissheit, nicht dazuzugehoren, einer anderen, weniger vermogenden Schicht
anzugehdren, eben keiner der ,,semejantes™ zu sein und sich daher ausgeschlossen zu fithlen. Ahnlich formuliert
es auch die Aguafuerte zur Florida-Strafle, die von ,,desdichados® (Arlt 1998: 222) gemieden wird und in der man
ebenfalls stets auf die gleichen Personen trifft, die, wie Arlt humorvoll feststellt, allein schon aufgrund des
stindigen Materialverschlei3es, den Schuhe und Strumpfhosen durch das permanente Flanieren erleiden, iiber eine
Menge an Geld verfiigen miissen (vgl. Arlt 1998: 223). Doch wéhrend an diesen 6ffentlichen Orten der Ausschluss
anderer Gruppen nicht aktiv erfolgt, sondern iiber Besitz, Vermdgen und Klassenbewusstsein indirekt gesteuert
wird, treffen Bediirftige in bestimmten Stadtteilen auf geschlossene Tiiren, wie Luciana Mellado (2017) anhand
der Aguafiterte ,,En las calles de la noche® (Arlt 1998: 239-241) erldutert. Das wiederum ist ein weiteres Zeichen
fiir den von Arlt oftmals kritisierten Verlust von Werten wie Hilfsbereitschaft und Gastfreundlichkeit.

175 Dass StraBenlirm und generell die Gerdusche, die eine Stadt dieser GroBe mit sich bringt, als stérend
empfunden werden, verdeutlichen insbesondere die Texte, die das Leben auBerhalb der Stadt behandeln und in
denen besonders die Ruhe dieser Orte betont wird (vgl. ,,Elogio de la ciudad de La Plata“ und ,,Pueblos de los
alrededores® [Arlt 1998: 210-212, 236-238]).
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Giliemes-Einkaufspassage (vgl. Arlt 1998: 207-209) oder die Florida-Strale (vgl. Arlt 1998:
221-224) als ,,Nicht-Orte* (Augé 1994) charakterisiert werden, scheint es, dass, wie Luciana
Mellado feststellt,
[I]a intensa luminosidad y la variedad cromatica de Corrientes plantean el espacio como
un escenario espectacular o teatral donde la carnevalizacion se hace posible debido al

caracter excepcional del entrecruzamiento social y la valoracion positiva de los
propietarios y sus comercios [...]. (Mellado 2017: o. S.)

Dartiber hinaus erfiahrt auch die oft gescholtene Faulheit der porterixs eine Romantisierung,
sobald sie sich auf diesem StraBenzug abspielt, denn die Corrientes ist die ,,recta donde es bonita
la vagancia®“ (Arlt 2010: 236). Wihrend andernorts stets der allgemein stattfindende
Werteverlust innerhalb der Gesellschaft angeprangert wird, stellt auch dieses Phdnomen eine
Eigentiimlichkeit dieser auflergewdhnlichen Strae dar, die hier nicht als kritikwiirdig
empfunden wird: ,,Todo aqui pierde su valor. Todo se transforma* (Arlt 1991: 599) — eine
Formel, die mehrfach im Text auftaucht und Bewunderung ausdriickt.

Die Corrientes ist ein Ort der Hybriditdt, der Treff- und Begegnungspunkt aller sozialer
Schichten der Stadt, und verkdrpert (fiir Arlt) wie keine andere Strale die Dynamik, Pluralitét
und auch die Kontraste der argentinischen Hauptstadt. Im Gegenteil zu anderen bekannten
Orten der Stadt, die als ,,Nicht-Orte* diskreditiert werden, stellt sie einen ,,anthropologischen
Ort* (Augé 1994) dar, setzt geltende Regeln und Hierarchiesierungen aufler Kraft, und
reprisentiert fiir den Autor damit einen sehr konkreten und realen, positiv bewerteten Ort der

Begegnung und Vermischung.

Anhand der Beispiele wurde verdeutlicht, dass Arlts Chroniken kein einseitiges Bild von
Buenos Aires wiedergeben, weder ein negativ geartetes noch eines, das ausschlielich positiv
besetzt ist, denn in seinen journalistischen Texten

conviven varias miradas, casi como un calidoscopio donde se activan, de nota a nota, de

texto a texto, distintos cuadros-relato de la ciudad [...] que conviven, a veces
contradictoriamente, en la vision del cronista que los recorre. (Juarez 2017: 17)

Die Blicke, mit denen Arlt in seinen Kolumnen die Stadt betrachtet, sind so vielfiltig wie die
Stadt selbst. Obgleich manche Aguafuertes bestimmte Aspekte des urbanen und
gesellschaftlichen Wandels, die mit Modernisierung und Wachstum der Hauptstadt
einhergehen, kritisieren oder deren vorbehaltlose Beflirwortung in Frage stellen, ist er kein

rickwirtsgewandter Nostalgiker. Im Gegenteil — an den frenetischen Lobeshymnen, die {iber
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die calle Corrientes verfasst sind, !’® oder anhand der Aguafierte, die die sonntigliche

Langeweile vorfiihrt,'”” sind die Begeisterung und Faszination des Autors iiber seine Stadt

sowie iliber die Aspekte der Moderne spiirbar.
So zeigt die Stadt, die Arlt in seinen Artikeln erschafft, die zwei Seiten der stiddtischen
Modernisierung: Einerseits prédsentiert sie sich kosmopolitisch, aufgewiihlt und
vergnliglich; eine Stadt, in der die Lichter, die Vermischung unterschiedlichster
Gesellschaftsschichten, das Tempo, der Rausch und die Begegnungen mit dem
Unbekannten faszinieren und verfiihren[.] [...] Andererseits beginnt man jedoch die
Folgen des Fortschritts und der Modernisierung in einer Stadt, deren urbanes Wachstum
die soziale Ungerechtigkeit unterstreicht, in Frage zu stellen. In Arlts Blick steht daher
die Verfithrung durch die Gegenwart mit all ihrer Geschwindigkeit, ihren Verdnderungen
und der Faszination fiir den architektonischen und wissenschaftlichen Fortschritt

gleichwertig neben der Sehnsucht nach einer vormodernen Vergangenheit, die die
Erinnerung wachruft an beschauliche Zeiten [...]. (Saitta 2007: 70)

178 und sein Schreiben, dennoch

Arlt braucht Buenos Aires, die Metropole ist notwendig flir ihn
oder gerade deshalb betrachtet er sie und ihre (moderne) Entwicklung von zwei Seiten und
beleuchtet somit die Ambivalenz der Moderne.
Daher werden auch mogliche Alternativen zum Leben in der Stadt in den Aguafuertes porterias
stets nur zur hypothetischen Losung, denn die ,Fluchtversuche’ bleiben imagindr — wie die
Flucht in eine als idealisiert dargestellte Vergangenheit — oder werden an unerfiillbare
Bedingungen gekniipft:

Y yo he pensado:

—Si me tocase la loteria o un empleo facil y sustancioso, me vendria a vivir a La Plata.
(Arlt 1998: 212)

Im Grunde gilt die Kritik in den Aguafuertes porterias nicht der Stadt an sich, sondern richtet
sich stets an deren Einwohner*innen, denen ein Werteverlust und falsche Ideale vorgeworfen

werden. Dennoch wird insbesondere der Grof3stadt ein erheblicher Einfluss auf Verhalten und

176 Es handelt sich dabei konkret um: ,,Corrientes, por la noche* (Arlt 1991: 597-599), ,,El espiritu de la calle
Corrientes no cambiara con el ensanche* (Arlt 2010: 234-237) und ,,No era ése el sitio, no...“ (Arlt 2010: 129-
132), die zuvor bereits auszugsweise zitiert, jedoch noch nicht konkret benannt wurden.

177 Die Trostlosigkeit des Sonntags resultiert Arlt zufolge aus ,,las casas cerradas, las cortinas metalicas corridas,
los bancos con aspecto mas duro que semblante de gerente con un cliente que no levantara un pagaré, y los
vestibulos de los teatros y cinematografos colmados de gente que quiere divertirse a toda costa“ (Arlt 1998: 219).
An solchen Tagen wird Buenos Aires zur ,,ciudad mas triste del mundo® (Arlt 1998: 218).

178 Das ,Bendtigen’ oder die Abhingigkeit von der Stadt zeigt sich inbesondere beim (ldngeren) Verlassen
derselben, wie bereits Jens Andermann anhand Arlts Flussreisechroniken (die Aguafuertes aus dem argentinischen
Litoral) erlautert. Hierin duBert sich Arlt wie folgt: ,,comprendi la tristeza de navegar toda la vida, de estar alejado
de las hermosas ciudades, jporque las ciudades estan hermosas aunque no lo creamos cuando estamos en ellas!
Para amar a las ciudades hay que perderlas de vista durante treinta horas (Arlt, zitiert in Andermann 2000: 139).
Andermann beschreibt zudem, wie sich das Reisen vom ,,oficio anhelado* zu einer ,,condena, un destierro de la
metropolis® (Andermann 2000: 139) fiir den ,modernen’ Reisenden entwickelt hat. Inwiefern das auf Arlts
Spanienreise zutrifft und vor allem wie auf Buenos Aires aus der Ferne geblickt wird, untersucht vorliegende
Arbeit.
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t!7 — zu dhnlichen Schliissen kam bereits der deutsche

Charakter der Menschen eingerdum
Soziologe Georg Simmel in seinem Essay Die Grofstidte und das Geistesleben (2006) —;'8°
sie fordert Einsamkeit, Egoismus, ermoglicht Anonymitét und Unehrlichkeit und gerdt deshalb

auch in den Aguaficertes porteiias des Ofteren ins Zentrum der Kritik.

4.1.2.4. Postkartenidylle und Sehnsucht nach ,Moderne’: Arlt in Galicien

Die Begeisterung ob der freundlichen Menschen im Siiden Spaniens sowie die damit
einhergehende Idealisierung der spanischen Gesellschaft, die iiber die Aguafuertes espanolas
aus Andalusien transportiert wurden, setzt sich beim Besuch Galiciens fort. Direkt die erste
Chronik aus der nordspanischen Provinz, die vom Besuch der Stadt Vigo berichtet, greift den

81 zur Anwendung kam,

Topos der ,Reinheit’, der bereits beziiglich der Andalusier*innen
erneut auf: ,,Pasan mujeres con sus cestos sobre la cabeza. Limpias. Me detengo junto a un
barco que estd cargando. Hay varias cargadoras. Limpias® (Arlt 2017: 226). Doch nicht nur
diese ,Unverdorbenheit’ der Menschen erfihrt in den Chroniken aus Galicien Beachtung,
sondern ganz generell blickt Arlt voller Lob auf die Galicier*innen:
La gente es ferozmente honrada. Las casas de pension dejan la puerta abierta, de modo
que por la noche uno puede entrar a la hora que llega sin necesidad de cuestionar con el
sereno. [...]
[M]e llamaba la atencion la seriedad del gallego, pero la seriedad a que me refiero no es
la del cefio fruncido, sino esa gravedad reflexiva, disuelta en la expresion del semblante,
por el habito de la meditacion. Es decir, gente franca y con la preocupacion del ser

humano para el cual la naturaleza es una permanente incitacion al combate. (Arlt 2017:
226)

Er hebt ihre Ehrlich- und Aufrichtigkeit hervor, Eigenschaften, die bereits wihrend der Reise
durch den Siiden der Halbinsel mehrfach angesprochen wurden. Doch anders als in Andalusien
fallen die Galicier*innen nicht durch eine — angesichts der prekédren Situation teilweise
unerklérlich wirkende — unbindige Lebensfreude auf, sondern werden vom Autor als ernsthaft

und nachdenklich beschrieben.

179 Auch im Zusammenhang mit der Corrientes-Strafe wird dieser Einfluss thematisiert, denn es heiBt, ,,[1]a gente
cambia de pelaje mental en cuanto pasa de una calle muerta, a ésta [la Corrientes; C.V.] donde todo chilla su
insolencia® (Arlt 2010: 236).

Besonders stark zeigt sich die Interdependenz von Stadt — Buenos Aires — und Mensch in Arlts Romanen, in denen
die Stadtbeschreibungen direkt mit den Gefiihlszustinden der Protagonisten zusammenhéngen, sich gar
gegenseitig entsprechen.

130 Die Parallelen zwischen Simmel und Arlt wurden bereits von Rita Gnutzmann (2015: 35-36) herausgearbeitet.
181 [S]on existencias limpias*; ,,[e]sta gente parece que hubiera sido lavada con agua lavandina® (Arlt 2017: 208).
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Generell bildet der Siiden Spaniens nun einen ersten Bezugs- und Vergleichspunkt fiir Arlt,
erste Eindriicke werden den Erfahrungen und Erkenntnissen, die in Andalusien gemacht
wurden, gegeniibergestellt. Dabei geht es um die bereits angesprochenen charakterlichen
Unterschiede, die den Galicier*innen, verglichen mit den Andalusier*innen, ein tendenziell
eher ruhigeres und ernsthaftes Wesen attestieren:
En Andalucia, uno puede echarle un piropo a una muchacha, o seguirla o hablar y reir a
gritos en la mesa de un café sin que nadie se sienta molesto por ello, pero aqui, en Vigo,

la atmosfera es tan naturalmente contenida y mesurada que nadie se atreve a desentonar.
(Arlt 2017: 225)

Mientras que las ciudades andaluzas son excesivamente ruidosas, las ciudades gallegas
resultan mortalmente silenciosas, Acercarse a la masa andaluza es situarse sobre un
volcan en erupcion. El ruido es su primera exteriorizacion de satisfaccion. La
muchedumbre gallega es silenciosa, reposada. Se pasea, charla, pero lo hace con
discrecion. (Arlt 2017: 241)

Offenheit versus Zuriickhaltung, Lirm und Trubel versus Ruhe und Diskretion — die
Gegeniiberstellungen, die durch weitere Beispiele ergidnzt werden (vgl. Arlt 2017: 241),
erinnern an die ,,serie de oposiciones* (Juarez 2008: 96), die in den Aguafuertes aus Andalusien
zwischen dem ,Eigenen’ und dem ,Fremden’ zur Sprache gebracht wurden. In diesem
Zusammenhang erfolgte eine Abwertung des ,Eigenen’ — der argentinischen Gesellschaft —und
eine Verkldarung Spaniens als ,,un espacio idealizado, una sociedad armoénica y feliz* (Judrez
2008: 96). Doch an dieser Stelle dient der Vergleich keiner Auf- oder Abwertung, sondern
verdeutlicht die Kontraste, die innerhalb Spaniens existieren.'®? Denn, das wird spitestens mit
der Reise in eine andere Provinz offenkundig, es gibt nicht das eine Spanien (vgl. Saitta 2012b),
sondern viele verschiedene Aspekte eines vielféltigen Landes und dessen Gesellschaft. Indem
er Andalusien als Bezugspunkt setzt, weist Arlt zudem auf ,,ese contraste social tan enorme que
Galicia ofrece con Andalucia“ hin, denn ,,mientras el sur de Espafa se debate entre la miseria,

el norte vive casi en la prosperidad* (Arlt 2017: 225, 230).'%

132 Doch nicht nur zwischen den Provinzen oder zwischen dem Norden und Siiden der Halbinsel finden sich
Unterschiede, sondern selbst auf noch kleinerer Ebene, wie Arlt kurz vor seiner Weiterreise nach Asturien erstaunt
feststellt: ,,jMenudas irregularidades descubren las sociedades provinciales en este pais! No digo ya de region a
region, que seria verosimil, sino de pueblo a pueblo notamos tales diferencias que cuando pensé en Vigo a La
Coruiia, dos puertos gallegos, tuve la sensacion que saltaba a dos paises distintos. [...] Estamos en Galicia y, sin
embargo, en cada poblacion anotamos diferencias sustanciales* (Arlt 2017: 274).

183 Wie bereits in den Aguafuertes espaiiolas (aus Andalusien) Hintergrundinformationen sowie Erklédrungen zur
wirtschaftlichen Situation gegeben wurden, versucht sich Arlt auch an einer Deutung der deutlich besseren Lage
im Norden, die fiir ihn mit der Anpassungsfahigkeit und dem Tatendrang der Galicier*innen zusammenhéngt,
wodurch die im Siiden herrschende Riickstdndigkeit iiberwunden wird (vgl. Arlt 2017: 229-230, 254-256). Zudem
wird der auffallend hohe Anteil an Frauen, die die korperlich schwere Arbeit in der Landwirtschaft ausiiben,
mehrfach besprochen, dem Thema werden sogar zwei Aguafuertes gewidmet (vgl. Arlt 2017: 234-236, 247-249).
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Neben der weiter anhaltenden Begeisterung fiir die — mittlerweile als recht vielfdltig aufgefasste
— spanische Gesellschaft zeigt sich der Autor in Galicien insbesondere von der Landschaft
fasziniert.'3* Gleich mehrere Aguafiiertes widmet er géinzlich dem Thema und geriit bereits im
Titel ins Schwérmen: ,,A lo largo del Mifo. [...]. Paisajes puros, suaves y placidos*, ,,El encanto
del paisaje gallego. Montanas azules y bosques de terciopelo. Una escenografia magica“ (Arlt
2017:227-228; 231-232). Voller Lob bekriftigt er, dass ,,éste es el paisaje mas hermoso y dulce
de Espafia“ (Arlt 2017: 227), wo

los mas famosos jardines de la tierra palidecen junto a esta natural disposicion del bosque,

del prado, del cortijo y de la casona de piedra, que con su chimenea que humea entre un

cortinado de arboles, muestra entre los troncos lagunas de cielo y serpenteantes caminos
de ensueno. (Arlt 2017: 248)

Lobeshymnen auf die Natur wie in Anbetracht der galicischen Umgebung sind an sich nicht
neu in der Literatur Arlts, sowohl seine Romane als auch die journalistischen Kolumnen
verkliren bisweilen das Nicht-Urbane als idealen Gegenentwurf zur Metropole,'®> dennoch
finden erst durch das Reisen, insbesondere durch die Reise nach Europa, neue
Betrachtungsweisen der Landschaft Eingang in Arlts Schreiben (vgl. Judrez 2008: 71).
Se trata de la experiencia de un nuevo sujeto y una perspectiva distanciada y ajena a la
del hombre agobiado y en crisis con un mundo de cambios y tensiones de su obra previa.
Es de esta manera que las aguafuertes espafiolas evidencian otros modos de enunciar que
entran en disonancia con constantes tipicas en su obra, y si bien en muchos casos se
mantienen similitudes en las formas de la representacién —caos, desorden, abuso de la
enumeracion [...] y también, formas geométricas y metaforas técnicas [...]— pueden
detectarse modificaciones significativas y cambios en los juicios de valor y el sentido que

se le otorga a la experiencia, por la diferente posicion del sujeto en relacion con el objeto
de la descripcion. (Juarez 2008: 84-85)

Es handelt sich dabei um einen neuen Blick, ,,la mirada paisajistica® (Juarez 2008: 84), auf
Landschaft und Natur, der in dieser Form erst in den Chroniken aus Spanien zu finden ist.

Dieser Blick taucht nicht erst in Galicien auf,'*® kommt jedoch aufgrund der Verziickung Arlts

184 Wihrend Arlt zuerst mit einem geodeterministischen Ansatz das Wesen der Galicier*innen — das er, wie

erwéahnt, als ruhig, hoflich und ernsthaft charakterisiert — mit der faszinierenden und ,zauberhaften’ Natur der
Region in Verbindung setzt bzw. erklart, distanziert er sich im weiteren Verlauf der Reise wieder von dieser
,,clasica y mas previsible vinculacion entre el hombre y el medio* (Saitta 2012: 357) und findet schlieBlich einen
o0konomischen Erkldrungsansatz, der zudem die Riickstindigkeit der spanischen Wirtschaft kritisiert und darlegt,
inwiefern sich der/die Spanier*in in Spanien von den emigrierten Landsleuten unterscheidet (vgl. Saitta 2012; Arlt
2017: 255-257).

185 So wird beispielsweise in Los siete locos die quinta des Astrologen in Temperley, einem rural gepriigten Vorort
von Buenos Aires, zum friedlichen Riickzugsort in der Natur stilisiert (vgl. Arlt 1992).

186 Vorldufer der Entwicklung dieses ,landschaftlichen Blicks’, mit dem neue Reprisentationsstrategien
einhergehen, ist Arlts Reise nach Patagonien im Jahr 1934, denn in den entsprechenden Chroniken ,también
pueden encontrarse ciertas operaciones paralelas en relacion con algunas vistas panoramicas y el paisaje” (Juarez
2008: 84, FN 70). Beziiglich der Spanienreise finden sich bereits in den Aguafuertes aus Andalusien pittoreske
Landschaftsdarstellungen, die das Aufkommen dieses Blicks belegen, inbesondere wenn Arlt bei Bus- oder
Autofahrten aus dem Fenster schaut und seine Beobachtungen reproduziert, beispielsweise von Cadiz nach
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fiir eben jene Umgebung hier besonders zum Tragen und bringt detaillierte Beschreibungen wie

die folgenden mit sich:

El tren corre entre un caos de montafias. Montaflas verdes, azules, sonrosadas, violetas.
De tanto en tanto, caserios recios, de piedra gris. [...] El rio corre formando meandros
perezosos, los vifiedos retrepan las montanas. Vifiedos altos, bajo los cuales caminan
mujeres con cestos en la cabeza. |[...]

[...]

Estos valles frescos y profundos, empenachados de castafios y nogales. Pasan las
estaciones, los pueblecillos... Pueblos de casas de piedra oscura de dos pisos, con tejado
de piedra negra, estampados en manchas verdes. (Arlt 2017: 227)

Es en un bosquecillo de platanos, entre cuyos lechos de hojas secas yacen enormes
bueyes, de hocico himedo, pitones inmensos, piel replegada y tan tierna como la de los
cachorros. [...] Que este es el Campo de las Ferias, y aqui se trae el ganado en Betanzos
de los Caballeros. Las hojas tamizan la luz, los altos troncos tienen la corteza manchada
como serpientes.

[...]

Flota en el aire suavisimia fragancia de heno; en los carros primitivos, de bruces, duermen
pequefios sobre haces de paja; las vacas menean continuamente sus colas; a veces, los
campesinos, hablandoles como si fueran personas, les dan estacazos para que se retiren
porque meten el hocico sobre sus chalecos adornados de cadena de oro. Algunas aguardan
a mercar sus becerros mascando pan y queso; los compradores sentados en los murallines
de piedra, que rodea al bosquecillo, miran a las bestias durante tiempos muy prolongados.
Muchas campesinas, fatigadas por el trajin de la noche, duermen tendidas en haces verdes
de maiz; han salido de sus pueblos con estrellas fulgurantes atn en el firmamento; durante
toda la noche han seguido a lo largo de caminos, han cruzado puentes de arcos romanos,
han pasado junto a bosques, se han detenido a la orilla de rios, y ahora, junto a sus tiernos
rumiantes, junto a las bestias inmensas y dulces, permanecen inmdviles a la sombra de
los grandes arboles, mientras cantan los pdjaros de la mafiana. (Arlt 2017: 263)

Die Bilder, die Arlt mit diesen Deskriptionen fiir seine Leser*innen entwirft, gleichen denen
einer Postkarte. Sie zeigen ein idyllisches, friedliches Landleben oder eine abwechslungsreiche,
naturbelassene Umgebung, die mittels Diminutiven (,,pueblecillos, ,bosquecillo®,
,,murallines*), strahlenden Farben (,,montanas verdes, azules, sonrosadas, violetas®, ,,manchas
verdes‘) und vieler Details anschaulich dargestellt werden. Wahrend das erste Zitat den Blick
auf die Landschaft aus einem fahrenden Zug beschreibt und somit einen Uberblick in der

Bewegung bietet, bildet das zweite Zitat eine Momentaufnahme ab, die die Szenerie auf dem

Barbate: ,,Un techadillo de tejas que cubre un patio; traficantes y arrieros que beben un Valdepefias que deja el
paladar aterciopelado [...]; recuas de mulas amarradas a la anilla de la pared, mozos de cortijo aderezando su carga
de coles y berzas; primeras ondulaciones de las colinas tras hileras de pinos; arroyos delgados con puentes antiguos
de piedra que ligan una orilla a otra con el arco romano; campesinos andaluces montados cerca del rabo del asno,
con sombrero de copa alta y anchas alas rigidas y planas. Nubes de golondrinas cruzan lo quieto del cielo (Arlt
2017: 58). Oder ebenso bei der Fahrt von Malaga nach Granada: ,,Conos de montafia que surgen como surtidores
de piedra de todos los costados, vereditas naturales a lo largo de los cerros, saliendo de los limites de la provincia
de Malaga; el paisaje se dulcifica, parecen las colinas semejantes a tableros de ajedrez, cubiertas de pafios de
sembradio, retazos color papel madera, verde manzana. Las nubes que pasan producen sombras violaceas en los
prados® (Arlt 2017: 190).
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Volksfest von Betanzos schildert. Der Chronist gibt hierbei verschiedene
Sinneswahrnehmungen wieder, taucht also — wie im Vorfeld der Reise vorgenommen — mit
allen Sinnen in die Situation ein. Um die zahlreichen Eindriicke, die sich ihm auf dem Gelédnde
der Feria bieten, zu reproduzieren, greift der Autor auf ein Stilmittel zuriick, das er sehr hdufig
anwendet: mit Hilfe einer Aufzdhlung gibt er Auskunft iiber anwesende Menschen, Tiere und
Umgebung; doch anders als im Fall der ,chaotischen’ Aneinanderreihungen, die oftmals zur
Anwendung kommen, um beispielsweise die Vielfalt der Corrientes-Stralle auszudriicken oder
die zahlreichen Details der Semana Santa-Prozession abzubilden, die Trubel und Verwirrung
reprisentieren, geht von dieser Enumeration ein Gefiihl der Ruhe und Entspannung aus. Alles,
was Arlt beschreibt, wirkt nahbar und einladend: die Héauser sind nur zwei Stockwerke hoch,
Dorfer werden zu ,Dorfchen’, Wilder zu ,Wéldchen’; die lange Anreise der Béuerinnen wird
metaphorisch umschrieben und selbst die michtigen Ochsen — bezeichnet als ,,bestias® —
werden in Verbindung gesetzt mit Hundewelpen und Adjektiven wie ,dulce’. Mit dieser
,Miniaturisierung’ schafft Arlt ,un paisaje que, opuesto a algunas de las figuraciones
cristalizadas sobre el espacio del que parte el cronista como viajero, como por ejemplo, el
territorio argentino y la idea de la extension, se presenta a la mirada como limitado y aprensible*
(Juérez 2008: 87).

Es erfolgt eine Idealisierung Galiciens zur bukolischen Idylle, die Region wird zum Ort der
Ruhe, Ubersichtlichkeit und Naturverbundenheit verklart und bildet damit zum einen den
Gegenentwurf zum ,Eigenen’ — das mit Weite einerseits und Urbanitit andererseits verkniipfte
Argentinien —, zum anderen bricht der Autor dadurch mit dem selbst gesetzten Vorsatz, keine
schon ausgeleuchteten Postkartenmotive zu reproduzieren. Denn, so Laura Judrez (2008), die
spanischen Chroniken kreieren mit solchen Uberhdhungen eben jene pittoresken Bilder, die
Arlt im Vorfeld sowie bei seiner Ankunft auf der Halbinsel verurteilte.

Es sind jedoch nicht nur die malerischen Landschaftsbeschreibungen, mit denen der Journalist
in die FuBstapfen anderer reisender Vorginger '*’ tritt und damit bestimmte Bilder und
Zuschreibungen konsolidiert, sondern dariiber hinaus tragen seine Aguafuertes gallegas dazu
bei, dass die Region als mystisch-verzauberte Umgebung wahrgenommen wird. Galicien wird
in Arlts Beschreibungen zum ,teatro de magia®, zur ,,paisaje de brujeria“, ,reino de lo
maravilloso®; hier herrscht eine ,,atmosfera feérica®, ,,el ensueflo es inevitable®, es wimmelt nur

so von Geistern und die ,paisaje diabdlicamente fantdstica® bietet einen Nédhrboden fiir

137 Die weibliche Form wird an dieser Stelle bewusst ausgeschlossen, da es sich ausschlieBlich um die Texte von

Minnern — beispielsweise die franzosischen Reisenden des 19. Jahrhunderts, die fiir das Bild der espariolada
verantwortlich waren (vgl. Colombi 2003) — handelt, die tonangebend fiir das von Arlt kritisierte Spanienbild
waren.
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unzihlige Legenden und Mérchengeschichten (Arlt 2017: 231, 234). Die verzaubert wirkende
Natur fasziniert ihn, sie scheint ihm nicht von dieser Welt, wird mit der nordischen Mythologie
in Verbindung gebracht und unterscheidet sich deutlich von allem bisher Bekannten. Somit
erfahrt sie vom argentinischen Chronisten eine Mythifizierung und wird zum exotischen
Anderen, das — dhnlich wie bei einer Abenteuerreise — entdeckt wird (vgl. Juarez 2008).
Demnach lésst sich festhalten, dass ,,las aguafuertes espanolas [...] no sortean las trampas de lo
exotico y lo pintoresco, organizan cuadros de la mirada y un universo de ensuefios* (Juarez
2008: 94). Dennoch muss in diesem Zusammenhang erwéhnt werden, dass, obgleich sich der
Reisende von der traumhaften Landschaft Galiciens zu den genannten malerischen und
mythifizierenden Beschreibungen ,hinreiflen’ ldsst, er zugleich die negativen Aspekte nicht
unerwihnt 1dsst und die landwirtschaftliche Arbeit keineswegs romantisiert — ,,porque una cosa
es mirar el paisaje y otra sudarlo® (Arlt 2017: 227). Im Gegenteil, trotz der begeisterten
Darstellungen widmet er sich auch der harten Realitdt von Landwirtschaft und Fischerei, nennt
Zahlen und Hintergriinde, klart beispielsweise liber die ungerechte Landverteilung auf oder
weist darauf hin, dass jedes Jahr zahlreiche Seeleute ihr Leben im rauen Atlantik verlieren.
Abermals kritisiert er dabei die literarische Darstellung dieser Bereiche, denn, so Arlt, ,,[l]a
literatura espafiola no nos permite formarnos una idea de cuan ruda es la vida de la campesina
gallega“; zudem reduziere diese den Menschen auf ,,un simple y humillante papel decorativo*
(Arlt 2017: 247, 248).

Wihrend der Chronist seinen Leser*innen also ein ganzheitliches und in erster Linie
begeistertes Bild von Galiciens Natur und Landschaft vermittelt und abermals iiber die
Menschen ins Schwirmen gerit, dabei jedoch mitunter an den selbst gesetzten Vorsédtzen nicht
festhalten kann, zeigt er im Umgang mit den Spuren der européischen Tradition und Historie
deutliche Unterschiede zu den Reiseberichten von ,klassischen’ Reisenden wie den gentlemen-
escritores. Bei deren viaje ceremonial oder viaje estético wird sich angesichts der Ruinen und
historisch bedeutenden Bauwerke oftmals vor Bewunderung iiberschlagen (vgl. Kapitel 3.2).'%8
Arlt hingegen kann mittelalterlichen Stddten wie Pontevedra oder auch Santiago de
Compostela, dem bedeutendsten Wallfahrtsort des Christentums, nichts abgewinnen. Im
Gegenteil, besonders Santiago erfahrt in Arlts Aguafuertes ausschlieflich Ablehnung, er
bezeichnet die geschichtstrachtige Stadt als ,,fortaleza de la desesperacion®, ,,tan sombrio como
un purgatorio®, in der jegliche Lebensfreude vergeblich gesucht werden muss (Arlt 2017: 251,

243):

188 Vgl. auch Arlts bereits erwihntes Beispiel des ,,argentino en Roma“ (Arlt 1991: 565).
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No se vive en Santiago, se perece. Agoniza el alma, frente a estas murallas de bloques
grises, amarillentos otros, oscuros en mosaicos de antigiiedades y acabamiento. No se
vive en Santiago, se muere. [...] Como un alma en pena se anda por aqui. Las calles juntan
en confines proximos la altura de sus fachadas, la noche gris cae sobre la ciudad silenciosa
en estrecho crepusculo de piedra, los ojos giran, buscando un aliciente, un motivo de
alegria o de sonrisa, y siempre, siempre esta tiesura seforial y tétrica. (Arlt 2017: 252)

Nicht nur im eben angefiihrten Zitat, sondern generell wird das Pilgerzentrum verkniipft mit
Begriffen wie Tod, Triibsal, Kélte, Dunkelheit und Einsamkeit, an anderer Stelle vergleicht der
Autor das Verlassen der Stadt mit der Entlassung aus dem Gefingnis'®® (vgl. Arlt 2017: 253),
sodass das Unwohlsein, das er vor Ort versplirt, deutlich zum Ausdruck kommt. Obwohl Arlt
die Stadt im Sommer besucht, dominieren seine Beschreibungen die Farbe Grau und mit ihr
Diisterkeit. Zudem fithren die zahllosen Ruinen, mittelalterlichen Gemé&uer und Grabstétten zu
einer derartigen Omnipriasenz der Verginglichkeit des Lebens, dass es weder farbenfroh
gekleidete Frauen noch lachende Kinderstimmen schaffen, die Atmosphire aufzuheitern,
sondern deren Verhalten — und im Grunde deren bloBe Existenz — unpassend erscheinen. Die
Stadt scheint im Mittelalter — dessen Priasenz bedrohlich wirkt — verblieben zu sein und erweckt
daher den Anschein, einer anderen, fremden Welt anzugehdren.
Ein dhnliches Urteil ereilt Pontevedra, dessen Architektur ebenfalls von einer jahrhundertealten
Besiedlung zeugt, bei Arlt jedoch gleichermallen nur Assoziationen an Tod und Vergangenheit
weckt: ,,La vida se ha paralizado aqui. Definitivamente. La ciudad estda muerta® (Arlt 2017:
237). Der Chronist vermisst in diesen mittelalterlichen Stddten Leben, fiir ihn verharren sie
nicht nur architektonisch im Mittelalter, sondern verkdrpern zugleich iiberholte Einstellungen
und gestriges Denken. Arlt kann die allgemeine Begeisterung der anderen Reisenden fiir die
altehrwiirdigen Bauwerke und traditionsreichen Denkmaéler nicht nachvollziehen, ihn
langweilen diese leblosen Orte, das beweist auch die Aguafuerte, die vom Besuch des Herkules-
Turms nahe A Coruiia berichtet:

Me siento en una roca. No experimento esa melancolia romantica que es de rigor sufrir

en presencia de antiguallas. La torre se me importa un pepino. [...] Pienso en frio que hace

veinte siglos, frente a este mismo horizonte y estas mismas colinas, que el tiempo no ha

podido cambiar, se sentaban los legionarios a jugar a los dados y robarse mutuamente los
dineros. Pienso que es reglamentario emocionarse frente a estas ruinas desabridas, pero

139 Auffallend ist an dieser Stelle Arlts abermaliges Spiel mit der Dichotomie von Stadt und Land, denn wihrend
Santiago de Compostela als Gefdngnis bezeichnet wird, demnach Freiheitsentzug verkdrpert und zudem als
Inbegriff des Todes abgebildet ist, stellt das Land einmal mehr den Fluchtpunkt aus dieser unwirtlichen Umgebung
dar und wird zum lebendigen, lebensbejahenden Gegenpol: ,,Y si uno, siguiendo melancolicamente una larga calle,
llega al deslinde de la ciudad, donde se distinguen colinas verdes y azules en cielos que comienzan a estrellarse,
es menester esforzarse para no gritar de alegria. Parece que sdlo entonces descubrimos que el campo y las colinas
que tienen la forma del seno de una mujer, y la luna como una ufia plateada, y los caminos que serpentean en
cuesta, son alegres. Y respiramos, respiramos como si saliéramos de una carcel (Arlt 2017: 253). Gleichzeitig
stellt der Autor dabei klar, dass beide einander bedingen und nur in Abgrenzung bzw. ihrer Differenz zueinander
existieren, denn erst durch die negative Stadterfahrung werden die Vorziige der ldndlichen Umgebung geschétzt.
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permanezco indiferente. Indudablemente mi naturaleza intima no es poética ni exquisita.
[...] Enfrente estaba el Mar Tenebroso donde la geografia antigua no sabe si situar el
Jardin de las Hespérides o el Imperio del Terror, pero a pesar de estas remembranzas a lo
Walter Scott no consigo emocionarme. Envidio al sefior de Chateaubriand, que
lloriqueaba frente a cada ruina. (Arlt 2017: 273-274)

Arlt fiihlt sich regelrecht verpflichtet, in Anbetracht des historischen Bauwerks
Geflihlsregungen zu verspiiren, da das nicht eintritt, inszeniert er auf ironische Art und Weise
Schuldgefiihle und Zweifel. Er bemiiht sich wahrlich um Emotionen, versetzt sich gedanklich
in die damalige Situation oder ruft sich die Bedeutung des Ortes in Erinnerung, doch seine
Gleichgiiltigkeit lasst sich nicht unterdriicken. Doch zugleich duBlert er damit Zweifel am
Gebaren der Anderen. Chateaubriand steht dabei stellvertretend fiir eine Tradition an
(romantischen) Reisenden, die mit ihren Reiseberichten das Bild der ,Neuen’ und ,Alten’ Welt
formten und dariiber hinaus zum Vorbild fiir alle folgenden Schilderungen wurden. Aus deren
Uberhdhung aller Spuren der europiischen Kulturtradition und -geschichte — bei gleichzeitiger
Ablehnung alles ,Modernen’ — resultiert der Druck, den der Chronist nun ironisch thematisiert.
Doch Arlt distanziert sich von diesem Zwang und trdgt damit zu einer Entmythifizierung dieser
Denkmaler der Vergangenheit bei. Selbstverstindlich dient diese ,Entzauberung’ nicht dazu,
den Bauten oder Uberresten ihre Geschichtstrichtigkeit abzusprechen, sondern stellt die
Fixierung auf Vergangenes, den stetigen Blick zuriick, in Frage. Demgemaf lautet sein Fazit
nach dem Ausflug: ,,Al diablo con las antigliedades* (Arlt 2017: 274), einmal mehr wird damit
Arlts Verhaftung in der ,Moderne’ und Gegenwart, sein Blick nach vorn, deutlich.!’

Dementsprechend positive Bewertung erfahren somit die galicischen Stéddte, die, anders als
Santiago de Compostela und Pontevedra, Aspekte eines fortschrittlichen, zeitgemadBen Daseins
aufweisen. Obschon Vigo, die erste Station seiner Galicienreise, im ersten Moment aufgrund
der ruhigen und seriésen Atmosphare, die dort herrscht, in starkem Kontrast zu den Erfahrungen
aus Andalusien steht, nicht vollstandig liberzeugen kann, hebt der Chronist in seiner Aguafuerte
insbesondere Ordnung und Modernitét der Hafenstadt lobend hervor: ,,,La ciudad es moderna’

dicen, y no insisten mas en ello. Pero a mi, esta ciudad moderna de calles anchas, limpias, de

190 Arlts Beitrag zur Entzauberung kultureller Wahrzeichen zeigt sich auch an den Chroniken, die von seinem
Besuch der Alhambra in Granada berichten. Diese Texte wurden damals nicht in E/ Mundo ver6ffentlicht, sondern
erst nachtréaglich, als die Artikel der Spanienreise in Buchform publiziert wurden (vgl. Juarez 2008: 73, FN 31).
In diesen Kolumnen beschreibt er das maurische Bauwerk als Enttduschung, als ,.edificio muerto* (Arlt 2015:
147); zugleich duBlert er abermals Kritik an tiberhdhender (Reise)Literatur iiber die Alhambra — exemplarisch
hierfiir Washington Irvings Tales of the Alhambra/Cuentos de la Alhambra —: ,,esa literatura sin sustantivos® (Arlt
2015: 147). Diese konterkariert er schlieBlich auch, indem er, statt eine detaillierte Beschreibung des Bauwerks
und dessen Besonderheiten zu liefern, sich vorwiegend darauf konzentriert, die Besucher*innen und deren
Schauspiel der ,,falsa admiracion® zu beobachten (Arlt 2015: 151).

Auch in den Kolumnen iiber Toledo ist diese Ablehnung des ,Alten’ spiirbar, auf die an entsprechender Stelle
noch eingegangen wird.
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comercios holgados, de edificios de seis pisos de altura, construidos con bloques de piedra, me
intriga® (Arlt 2017: 227); zudem finden Elemente einer modernen Stadt wie Stralenbahnen
oder Kinosile Erwihnung. Vigo wird als geschiftige und fortschrittliche!®! Stadt reprisentiert,
die beim Autor zwar keine Begeisterung entfacht, aber durchaus dessen Interesse weckt. A
Coruiia hingegen, eine weitere Hafenstadt, schafft es, dass der Reisende erneut in Verziickung
gerdt. Neben der modernen Architektur, die iiberall in der Stadt zu finden ist und ihr eine
kosmopolitische, lebendige Aura verschafft — ,,numerosos edificios modernos®; ,,es una de las
ciudades donde mas se edifican casas modernistas* (Arlt 2017: 270, 275) —, sind es vor allem
die Einwohner*innen der Stadt, die sich Arlt als eine aufgeschlossene, liberale und moderne
Gesellschaft prasentieren. Obgleich die Menschen A Corufias so stark im Hier und Jetzt
verankert sind, dass dem Autor angesichts der allgemeinen Krise in Spanien deren Sorglosigkeit
unerklarlich scheint, ist es die damit einhergehende spezifische Atmosphére, die die Stadt préigt
und den Autor fasziniert. Sie zeichnet sich insbesondere durch eine offene, aufgeklédrte Haltung
der Menschen aus, die sich nicht an {iberholten Traditionen und einschrinkenden
Moralvorstellungen orientiert, den stetigen Blick zuriick in die Vergangenheit iberwunden hat,

aber auch nicht allein fiir eine unbestimmte Zukunft, sondern in der und fiir die Gegenwart lebt:

Entonces la ciudad respondia a nombre de Magnus Portus Artobrun, y sus habitantes, la
tribu de los brigantinos, se largaban en barcazas de cuero hasta las costas de la Verde
Eirin. Los descendientes de los desaforados hombres rubios son ahora jovenes con
bigotitos a lo Menjou [US-amerikanischer Schauspieler; C.V.], y las muchachas se
pasean en traje de bafio por las playas donde retumbaban los cafionazos del corsario
Drake. Los chicos bafian sus compingudos perros en el bravoso océano verde, y a la hora
del copetin estas jovencitas gallegas, de piernas cruzadas en sillon cesto, encienden un
pitillo y miran subir las espirales de humo. Cambian los tiempos. En las iglesias encuentro
algunas pobres viejas que aun creen en el diablo, y ninguna pareja se emociona ya frente
al sepulcro del general Moore, que tan amado fue por la romantica lady Stanhope. Nadie
repara en ¢l, de no haber leido La circe du desert. Cambian los tiempos.

La ciudad vive alegremente, con resolucion. Las muchachas contestan a los piropos, se
rien, los provocan, resultan encantadoras y desenfadadas. Hay que hacer un esfuerzo para
creerse en Espafia.

[...]

Funcionan algunos cinematografos, algunas cafés de variedades, y en las playas, desde la
mafiana a la noche, abundan de una humanidad semidesnuda que se refocila en las aguas
y la arena. (Arlt 2017: 271; Hervorhebung C.V.)

191 Fortschritt, der sich beispielsweise auch in progressiven Ein- und Vorstellungen der Gesellschaft duBert, wie
Arlts Beobachtungen vom Strand in Vigo zeigen: ,,Visito la Playa América. En el balneario se mezcla en maillot,
la pequeiia burguesia con el proletariado. Mientras que en Andalucia el llamado ,bajo pueblo’ no se mezcla jamas
en los lugares de diversion con la burocracia y pequefia burguesia. En Galicia la convivencia es un hecho. Al
menos en Vigo™ (Arlt 2017: 241). Obschon als Bezugspunkt die andalusische Gesellschaft dient, ist davon
auszugehen, dass die Idee einer gleichberechtigten Gesellschaft, die in Galicien bzw. Vigo gelebt wird, auch als
Vorbild fiir die eigene, argentinische Gesellschaft dienen soll, denn dieser wirft Arlt, wie im vorigen Exkurs (4)
dargelegt, ebenfalls iiberholte Moralvorstellungen vor.
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Es fallt dem Autor schwer zu glauben, dass eine so fortschrittlich ausgerichtete und moderne
Gesellschaft im sonst so riickstdndigen und der Tradition verhafteten Spanien existiert. Das
quirlige A Corufa steht in jeglicher Hinsicht — Architektur, Gesellschaft, Atmosphéire — im
klaren Kontrast zu riickwartsgewandten Stddten wie Santiago de Compostela, in denen die Zeit
im Mittelalter stehen geblieben zu sein scheint und die vom Autor trotz ihrer Bedeutung fiir
Religion oder Geschichte abgelehnt werden.!*?
Obwohl, wie bereits erwihnt, nach den vielen Wochen im Siiden Spaniens oftmals Andalusien
als Bezugs- und Vergleichspunkt dient, sind es insbesondere die als modern beschriebenen
Stadte Vigo und A Coruia, die den Autor dazu veranlassen, auf das ,Eigene’ zu blicken und
bestimmte Aspekte des Lebens in Galicien mit denen in Buenos Aires zu vergleichen. So fillt
ihm beispielsweise in Vigo auf, dass ,,[l]Jas mujeres de la pequefa burguesia visten tan
elegantemente como en Buenos Aires™ (Arlt 2017: 225), oder er zieht in A Coruifia Parallelen
zwischen den Straflen der beiden Hafenstéidte:
A lo largo del muelle, La Coruiia es una fotografia de nuestro paseo Leandro Além, con
la diferencia que la Avenida de La Marina no estd apestada de esos chiribitiles que
infestan la nuestra. La travesia mas animada y central de La Corufia, es la del Capitan
Galéan, y muy parecida a nuestra calle San Martin. No digo Florida, porque Florida abunda

de vidrieras tan estupendas que ni en el mismo Madrid las hallamos, sino por excepcion.
(Arlt 2017: 272)

Die galicischen Stiddte werden von Arlt mit einem transatlantischen Blick betrachtet, der das
Eine — in diesem Fall das ,Fremde’ — durch das Andere, das ,Eigene’, betrachtet; Buenos Aires
bildet den Hintergrund der Betrachtung Vigos oder A Coruiias, die beiden Stidte werden an der
argentinischen Hauptstadt gemessen. Das stark von Modernisierung und raschem Fortschritt

gepragte Buenos Aires fungiert als Maf3stab fiir Modernitit und Urbanitét, demnach zeigt sich

192 Gleich zwei Aguafuertes beschreiben bereits im Titel die Paralyse Spaniens — ,,La vida paralizada. Carros

primitivos arrastrados por bueyes. Los espafioles y Espafia® (Arlt 2017: 253-255) und ,,La vida paralizada. Dos
espaioles distintos: el de América y el de Espaia“ (Arlt 2017: 255-257) — und benennen die Ursachen fiir die
prekédre Lage des Landes, die Arlt vor allem in der starren Riickwértsgewandtheit der Spanier*innen, durch die
jede Form von Modernisierung und Veranderung verteufelt wird, begriindet sieht. Er beschreibt Spanien als
hochgradig riickstindig, und aus seinen diisteren Ausfithrungen spricht Hoffnungslosigkeit, denn das Problem ist
selbstverschuldet, wird aber aufgrund eines falsch verstandenen Traditionsverstandnisses nicht geldst. Beispiele
fiir die Antiquitiertheit finden sich in den Aguafuertes aus Spanien immer wieder, so berichtet Arlt beispielsweise
in Andalusien dariiber, dass das Ersetzen der Ménner des 7Tercio — unter unmenschlichen Bedingungen lebende
Minner, die sich durch das Herausziehen der Fischerboote aus dem Meer einen Hungerlohn verdienen — durch
einen Traktor am Widerstand der Bevolkerung scheiterte (vgl. Arlt 2017: 65-67). Oder in Santiago, wo er nicht
nur aufgrund der mittelalterlichen Kulisse ins Zweifeln kommt, ob er sich wirklich noch immer im 20. Jahrhundert
befindet: ,,Siglo XX en Santiago de Compostela. Carros primitivos, con ejes de madera, arrastrados por yuntas de
bueyes* (Arlt 2017: 253).

Alle diese Beispiele negieren eine Vorbildfunktion Europas hinsichtlich Fortschritt und Zivilisation, die noch
immer stark das argentinische Bewusstsein pragt und mitunter zu Minderwertigkeitskomplexen fiihrt. Arlt tragt
somit mit seinen Chroniken dazu bei, den Mythos ,Europa’ zu entzaubern und ein realistischeres Bild zu
verbreiten.
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Arlt regelrecht verwundert dariiber, dass die Frauen in Vigo ebenso elegant gekleidet sind wie
die in der siidamerikanischen Metropole. Beim Vergleich der Straflen féllt auf, dass mittels
Possessivpronomen (,,nuestro/a) eine eindeutige Identifikation mit dem Eigenen stattfindet,
die zum einen eine Verbindung mit den Leser*innen herstellt, Leser*innen und Kolumnist zu
einer (vorgestellten) Gemeinschaft macht, die sich aber andererseits vom ,Fremden’ abgrenzt.
Das Andere, ,Fremde’, ist in diesem Fall A Corufia, das lediglich eine Fotografie, ergo ein
Abbild, des ,Eigenen’ darstellt. Aus der Distanz erfahrt sogar die calle Florida, die, wie im
letzten Exkurs (4) dargelegt, in den Aguafuertes porterias als Nicht-Ort beschrieben und fiir die
dort herrschende Zurschaustellung materieller Ideale verurteilt wird, eine positive Bewertung,
indem er sie nun zum Inbegriff fiir Eleganz, Modernitit und Lebendigkeit ernennt. Buenos
Aires wird an dieser Stelle durch den transatlantischen Blick zum Ideal und erfahrt aus der
Ferne eine deutliche Aufwertung, sowohl gegeniiber dem aktuellen Standort Arlts — Spanien,
Galicien — als auch gegeniiber zuvor, vom ,Eigenen’ aus geduferten Standpunkten, die Effekte
von Urbanisierung und Modernisierung mitunter ambivalent betrachteten. Mit dem zeitlichen
und rdumlichen Abstand, der aus der Reise nach Europa resultiert, sowie durch die
Konfrontation mit einem als ,paralysiert’ und in mittelalterlichen Strukturen verhafteten
Spanien riicken die negativen Seiten des Fortschritts, die von Arlt des Ofteren bemiiht werden,
in den Hintergrund.
Demnach legt der transatlantische Blick in Galicien Arlts Priaferenz fiir die/das ,Moderne’ offen
— diese kann sich zusétzlich auf die deutlich geduBerte Ablehnung der ,altehrwiirdigen’ Bauten
und Stéidte stiitzen —, er manifestiert sich jedoch wéihrend dieser Reiseetappe in einem weiteren
Zusammenhang: das Thema der Emigration nach Argentinien ist in Galicien sehr préisent,
sodass der Chronist im Kontakt mit der Bevdlkerung des Ofteren mit Migrationsgeschichte(n)
konfrontiert ist. Die Beziehung zwischen diesen beiden Regionen der Erde beschreibt er als
sehr eng:
Fenomenales algunas de estas ciudades gallegas. Fenomenales por su proximidad con la
Argentina. [...] En una de cada tres casas se nombra la Argentina con una proximidad que
hace absurda la nocion de un viaje real de quince dias de océano. En cada una de estas
casas gallegas, la Republica Argentina no es una naciéon geografica, sino un pais tan
concreto en el conocimiento popular, que son familiares los nombres de calles, los
derroteros de sus lineas de dmnibus, la numeracidon de sus casas. La exactitud de las
menciones es tan asombrosa, que el entendimiento vacila. {No encontraremos al salir a

la calle, en vez del Archivo del Reyno de Galicia, la Torre de los Ingleses?
La Republica Argentina es la segunda patria del gallego. (Arlt 2017: 269)

Argentinien, das ,Eigene’, ist fiir den Reisenden in Galicien so nah, so allgegenwirtig, dass er

tiber eine rhetorische Frage beide Realititen miteinander vermischt. Der transatlantische Blick
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dringt sich formlich auf und das vermeintlich Fremde wird hier pl6tzlich zum ,Eigenen’, die
Unterschiede sowie die geografische Distanz verschwimmen. Obschon Arlt an dieser Stelle mit
dem Mittel der Ubertreibung arbeitet, sollen Ahnlichkeiten betont werden, zudem driicken seine
Aussagen Verwunderung iiber diese Tatsache aus: die Nédhe wird als ,,[flenomenal” und
»asombrosa“ beschrieben, die wahre Entfernung wirkt hingegen ,,absurda®. Fiir viele der
Einwohner*innen der nordspanischen Provinz ist Argentinien nicht nur ein fernes Land auf der
anderen Seite des Atlantiks, sondern eine vertraute ,,segunda patria® — transatlantische Identitat
wird hier zur gelebten Realitdt, Grenzen verschwinden und ,,Argentina es para ell[o]s un mapa
familiar, casi una continuacién de Galicia® (Arlt 2017: 241).'% Arlt, der in seiner Heimat
Argentinien stets mit einer ,Seite’ der Migration konfrontiert ist, ndmlich mit jener der
Einwanderung, lernt nun auf seiner Reise die andere der Auswanderung kennen. Inwiefern dies

seine Wahrnehmung beeinflusst, wird der folgende Exkurs darstellen.

Exkurs 5: Immigrationsgeschichte(n) in den Chroniken Arlts

Arlts Reise fiihrt ithn zu einer Auseinandersetzung und, daraus resultierend, zu einer
Neubewertung der Immigrationsthematik. Im Kontakt mit der galicischen Bevolkerung erkennt
er schnell, wie stark diese von Auswanderung geprégt ist, fast jede Familie hat Verwandte, die
das Land verlassen haben, zum Teil trifft er auch auf Riickkehrer, deren Hoffnungen auf ein
besseres Leben in Ubersee sich nicht erfiillten und die daher nach Spanien zuriickkamen. Wie
bereits erwdhnt, bildet vor allem Argentinien ein beliebtes Auswanderungsziel fiir
Galicier*innen, dementsprechend prisent erscheint dem Chronisten daher vor Ort seine
argentinische Heimat. So nennt er beispielsweise Betanzos, eine Kleinstadt nahe A Coruda,
,una de las ciudades mas argentinizadas®™ (Arlt 2017: 258). In diesem Fall bezieht sich der
Vergleich jedoch nicht auf architektonische oder dufBlerliche Gemeinsamkeiten mit Buenos

Aires, wie man es am Beispiel von A Corufia sehen konnte, sondern gewissermallen auf eine

193 Die enge Relation zwischen Argentinien und der spanischen Provinz, die Arlt in seinen Aguafuertes anspricht,

ist damit zu erkldren, dass unter den vielen Menschen, die sich im Zuge der groflen Einwanderungsbewegungen
nach Argentinien Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts aus Spanien aufmachten, die Galicier*innen
die zahlenmaBig stirkste Gruppe bildeten (vgl. Lojo 2011). So kam es beispielsweise, dass um 1910 Buenos Aires
,la mayor urbe gallega del planeta® (Lojo 2011: 286) war, noch vor den hier genannten Stddten. In seinen
Aguafuertes gallegas betont Arlt die Ndhe jedoch nicht nur iiber Aussagen wie die oben genannte, die
exemplarisch hervorgehoben wurde, sondern schildert dariiber hinaus, wie die argentinische Kultur und Sprache
bereits in Galicien vertreten sind: ,,Circulan modismos argentinos: ,no sea globero’, ,macaneador’, ,che’. El tango
para sorpresa mia, ademas de bailarse, se canta con la letra®; ,La musica popular argentina ha penetrado tan
profundamente aqui en Galicia, que en cualquier pueblo, a la hora de la siesta, escucharéis a la muchacha del hotel
que lava los platos, canturrear un tango* (Arlt 2017: 258, 270).
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mentale oder kulturelle Ndhe zu Argentinien, die daraus resultiert, dass in dieser kleinen Stadt
,cerca de tres mil habitanes [...] trabajan en la Republica Argentina“ (Arlt 2017: 258) und somit
ein Grofiteil der Bevolkerung von transatlantischen Geschichten und Beziehungen beeinflusst
ist.
Doch nicht erst in Betanzos, sondern gleich zu Beginn seines Aufenthalts féllt ihm die
allgegenwirtige Verbindung zwischen Argentinien und Galicien auf; so stellt er bereits in Vigo,
der ersten Station seiner Galicien-Tour, Uiberrascht fest: ,,Hablan de Buenos Aires como de
Galicia. No hay casi familia gallega que no tenga parientes en la Argentina“ (Arlt 2017: 225).
Wohl in Zusammenhang mit diesem neuen Bewusstsein driangen sich Erinnerungen an die
galicische Gemeinschaft in Buenos Aires im weiteren Verlauf der Reise regelrecht auf, so
geschieht es bei einer Zugfahrt:
El tren corre entre un caos de montaias. [...] En los prados, as vaquinias. Me acuerdo de
todos los gallegos de Buenos Aires evocando este paisaje y as vaquirias... [...] El Mifio
corre abajo. Caudaloso, formando en ciertos trechos espejos tan cristalinos que la
montafia azul y las nubes sonrosadas se reflejan en ¢él. Me acuerdo de los gallegos de

Buenos Aires. Canturreo la ,,Alborada“ de Velga. Me acuerdo de los gallegos de Buenos
Aires. As vaquinias. Como se les debe apretar el corazon cuando recuerdan su Galicia!

[...]

Panorama donde flota un velo de melancolia tierna, la misma ternura tan femenina y dulce
de las mujeres gallegas. Y aunque mi cuerpo estd aqui, bloqueado por el paisaje gallego,
mi pensamiento se destrenza alla en Buenos Aires, junto a todos los gallegos, junto a
todas las mujeres gallegas que han cruzado el gran océano, y me digo:

—Como se les ha de encoger el corazén cuando, en un momento de soledad, se acuerdan
de estas aldeas tan bonitas, tan envueltas en cortinados verdes [...].

[...]

Y aunque quiero deshacerme del recuerdo de los gallegos de Buenos Aires, no puedo. Sé
hasta qué profundidad tienen metido el amor de su Galicia, en los tuétanos [...]. (Arlt
2017: 225-226)

In dieser Beschreibung iiberlagern sich, wie Cobas Carral (2016) feststellt, drei Ebenen der
Perspektive Arlts: er beschreibt das, was er in Galicien beim Blick aus dem Fenster des Zugs
sieht, zudem die Erinnerung an die galicischen Immigrierten in Buenos Aires und, des
Weiteren, die Vorstellung dessen, was diese angesichts der Erinnerung an ihre Heimat Galicien
fiihlen (miissen). Die Schonheit der Landschaft 16st beim Chronisten automatisch Gedanken an
die Galicier*innen in Buenos Aires aus, die Eindriicke vor Ort verschmelzen mit den
Erinnerungen an das ,Eigene’. Obwohl er physisch in Spanien ist, befindet er sich zugleich
gedanklich in Argentinien und beginnt, eine verdnderte Perspektive auf die
Immigrationsthematik zu entwickeln. Durch die Reise, insbesondere durch die spanisch-
galicische Realitit, die ihn nachhaltig beeindruckt, reift in ihm ein neuer Blickwinkel heran,

der die Nostalgie der galicischen Emigrant*innen nachempfinden kann. Es ist eine Erfahrung,
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die als schmerzhaft empfunden wird, Arlt versucht sich vergeblich, von diesen Gedanken zu
16sen, es gelingt ihm jedoch nicht. Mit viel Theatralik gibt Arlt seine Gefiihlslage wieder, durch
stetige Wiederholung der Formeln ,,me acuerdo de los gallegos de Buenos Aires* und ,,como
se les debe apretar/ha de encoger el corazon® betont er das einsetzende, schmerzende Mitgefiihl.
Die Begegnung mit der Heimat der zahlreichen galicischen Immigrant*innen fiihrt ihm vor
Augen, mit welchen Entbehrungs- und Trennungserfahrungen eine Auswanderung verbunden
ist. In Anbetracht der schonen Umgebung und mit der Erinnerung an die Emigrierten auf der
anderen Seite des Atlantiks im Hintergrund, deren starke Verbundenheit mit ihrer Heimat ihm
bewusst ist, begreift er, dass Auswanderung nicht zwangsldufig mit positiven Gefiihlen und
Aufbruchstimmung verbunden ist, sondern, wie im Fall der nostalgischen Galicier*innen, zur
Last werden und zu Entwurzelung fiihren kann. Im weiteren Verlauf der Reise durch die
nordspanische Provinz kommt es zu einer intensiven Beschéftigung Arlts mit dem Wesen dieser
Menschen, die sich so deutlich von jenen, auf die er im Siiden des Landes traf, unterscheiden.
In diesem Zusammenhang findet er eine Erkldrung fiir die auffallende Mobilitit der
Galicier*innen, denn ,,el gallego no tolera la miseria, antes de estirar la mano limosneando se
expatria® (Arlt 2017: 230). ,El gallego’ wird von Arlt als sehr flexibel, aktiv und besonders
tiichig beschrieben, als ,hombre de accion® (Arlt 2017: 239), der jedoch angesichts der
okonomischen Paralyse, die Spanien seit der Jahrhundertwende fest im Griff hat, keinen
anderen Ausweg sieht, als das Land zu verlassen, um beispielsweise in Argentinien den
Lebensunterhalt zu erwirtschaften. Die Auswanderung erfolgt also nicht aus Abenteuerlust,
sondern ist eine Notwendigkeit. Angesichts dieser Erkenntnis schmerzen ihn die Erinnerungen
an die von Nostalgie geplagten ,.gallegos de Buenos Aires®, die in der neuen Heimat
Vorurteilen ausgesetzt sind und Witze iiber sich ertragen miissen (vgl. Lojo 2011).!°* Denn, das
muss der Reisende stellvertretend fiir seine Landsleute zugeben: ,,.Los argentinos hemos sido
tremendamente injustos (sin la intencidon de serlo), con los gallegos. No les conocemos.
Ignorabamos el calado de su profunda sensibilidad* (Arlt 2017: 240). Durch die Wir-Form
schlieBt sich Arlt nicht von diesem Vorwurf aus, sondern duflert sich klar als Argentinier, der

seine Leser*innen auf die ungerechte Behandlung der galicischen Mitbiirger*innen

194 Maria Rosa Lojo (2011), die selbst galicische Wurzeln hat, fasst in ihrem Artikel die Ergebnisse einer groBer
angelegten Studie zum Bild der Galicier*innen im imaginario argentino zusammen. Dabei stellt sie zuvorderst
heraus, ,,que existe ciertamente un estereotipo conceptual e iconologico de los gallegos en el imaginario
argentino®, das zudem durch ein Repertoire an derben Witzen und stereotypen Abbildungen in Literatur, Presse
und Theater (z.B. das sog. Sainete gallego) erginzt wird (Lojo 2011: 287). Die Klischees beziehen sich in positiver
Hinsicht auf den bereits angesprochenen Arbeitseifer sowie die ebenfalls bereits genannten Eigenschaften wie
Ehrlichkeit und starke Heimatverbundenheit; vermeintliche Wesensziige wie Sturheit, Geiz und
Ungeschicklichkeit bilden die negative Seite. Zudem werden ihnen mangelnde Sprachkenntnisse vorgeworfen,
denn ihre Muttersprache, das Galicische, erfdhrt eine Abwertung als ,schlecht ausgesprochenes Spanisch’ (vgl.
Lojo 2011).
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aufmerksam macht, sich jedoch auch selbst nicht davon freispricht. Die Ignoranz, von der Arlt
an dieser Stelle spricht, manifestiert sich zugleich in seinen Kolumnen aus Galicien; er berichtet
beispielsweise von einem Gespriach mit einem Galicier, der den Argentinier mit der Tatsache
konfrontiert, dass die Bezeichnung ,gallego’ im alltidglichen Sprachgebrauch in Buenos Aires
nicht in erster Linie Hinweis auf galicische Herkunft ist, sondern despektierlich gemeint ist
(vgl. Arlt 2017: 240).!% Des Weiteren muss er im Zusammenhang mit den schmerzenden
Erinnerungen an die ,,gallegos de Buenos Aires feststellen, dass in Argentinien kein sehr
differenziertes Bild beziiglich der Galicier*innen herrscht: ,,dependiente de almacén, peoncito
de panaderia, o gran sefior comerciante, que para todos es lo mismo* (Arlt 2017: 228). Arlt
bringt das diskriminierende, ungerechtfertigte Vorurteil damit offen zur Sprache, er sucht sogar
Erkldrungen dafiir'®® — ohne es damit relativieren zu wollen — und triigt zugleich durch seine
positive Berichterstattung dazu bei, dass sowohl der Umgang der Argentinier*innen mit den
galicischen Zuwanderern als auch das existierende Klischeebild in Frage gestellt und revidiert
werden. '°7 Insofern hat die Reise, insbesondere das Kennenlernen Galiciens und dessen
Einwohner*innen, einen deutlichen Wandel bei Arlt zur Folge — es entstehen ein Bewusstsein
fiir diskriminierendes Verhalten gegeniiber einer bestimmten Bevdlkerungsgruppe, welches
hinterfragt wird, sowie neue Perspektiven auf (Im)Migration und deren Folgen fiir die
Emigrierten. Das Phdnomen der Migration nach Argentinien wird durch die transatlantische
Erfahrung ganzheitlicher — von beiden Seiten — wahrgenommen, Einstellungen und Vorurteile
werden einer Priifung unterzogen und schlieBlich korrigiert.

Obschon durch die Reise ein Bewusstseinswandel stattfindet und Arlt Verstindnis fiir die
galicische Gemeinschaft in Buenos Aires entwickelt, kommt es in den Aguafuertes gallegas
mitunter zur Verkldrung der Immigrationsthematik. Wiederholt dul3ert er sich zum ,einfachen

Leben’, das der oder die ausgewanderte Galicier*in vermeintlich in Ubersee fiithren:

195 Aufgrund der hohen Zahl von Zuwanderern aus Galicien entwickelte sich die Bezeichnung ,gallego’ schnell
zum Pars pro toto fir Immigrant*innen aus Spanien (vgl. Lojo 2011).

196 Neben Ignoranz gegeniiber den Galicier*innen bescheinigt Arlt seinen Landsleuten zudem eine sehr arrogante
Haltung, die im Grunde jedoch im Neid auf die Tatkréftigkeit der Galicier*innen begriindet liegt: ,,Nuestro
desapego por el trabajo fisico es tan evidente que de €l ha nacido la desestima que cierto sector de nuestro pueblo
experimenta hacia la actividad del gallego. Convertimos en sintoma de superioridad la falta de capacidad.
Razonamos equivocadamente asi: ,Si el gallego trabaja tan brutalmente, y no le imitamos, es porque nosotros
somos superiores a €1’. En este disparate, indice de nuestra supuesta superioridad, nos apoyamos para hacerle fama
al gallego de bruto y estolido, sin darnos cuenta que esa superioridad es, precisamente, sintoma de debilidad. [...]
Nosotros no valoramos al gallego por una subconsciente razon de envidia“ (Arlt 2017: 238-239). Diese Kritik zielt
zugleich auf die bereits thematisierte Arbeitsmoral ab, allerdings werden sowohl der Vorwurf der Arroganz als
auch der der Faulheit durch die Verwendung der 1. Person Plural deutlich abgemildert, da sich der Kolumnist
dadurch ebenfalls zum Adressaten der Kritik macht, sich gewissermaf3en mit seinen Leser*innen solidarisiert.

197 Auch die in den Aguafuertes gallegas verewigte galicische Gemeinschaft in Buenos Aires zeigt sich begeistert
von Arlts Darstellungen ihrer Heimat und begliickwiinscht den Autor offiziell nach seiner Riickkehr aus Spanien
(vgl. Saitta 1999b).

153



De alli que en las Américas la vida sea facil para el gallego. No se siembra sobre piedras.
La tierra es tan tierna que en verano se la cruza en ferrocarril entre grandes nubes de
polvo. Aqui, en Espatia, la tierra es tan dura, que en pleno verano, cruzando la llanura de
la Mancha [...] después de seiscientos kildémetros de travesia, conservamos la ropa limpia.
El gallego trabaja en América con facilidad. Tierra llana y tierna, rios quietos y anchos.
(Arlt 2017: 239)

El espafiol de América se caracteriza por el desarrollo de una actividad paciente y en
muchos casos extraordinaria. Su adaptacion psicoldgica al medio, es rapidisima. Y tan
intensa, que su fusion con los ambientes indigenas, es clasica. De lo poco comodo que se
encontraba en su pais, da una idea este hecho particular y precioso. [...] [El espafiol de
América] [e]xterioriza cierto orgullo por las obras de arte que embellecen Espana y que
no existen en América; pero salvo este recuerdo apasionado, inico bagaje que conserva
de su pais, es en todo semejante a nosotros. (Arlt 2017: 255-256)

Auswandern wird durch solche Aussagen, die rein 6konomische Aspekte in den Mittelpunkt
stellen, plotzlich bagatellisiert. Obgleich die tiefgreifende Wirtschaftskrise Spaniens in den
meisten Féllen Anlass zur Ausreise gab und der argentinische Staat anfénglich vielen der neuen
Einwohner*innen zu einem besseren Leben verhalf, werden damit Probleme, die mit Migration
verbunden sind — Entwurzelung, Heimweh, Identititskrisen, Trennung von Familien, etc. —,

vollkommen ausgeblendet oder verharmlost.

Von solchen Erfolgsgeschichten wie der vom ,,espafiol de América® liest man jedoch in seinen
stadtischen Chroniken, den Aguafuertes porterias, nichts, sie neigen eher dazu, die Probleme,
mit denen die Immigrant*innen in ihrer neuen Heimat konfrontiert sind, anzusprechen. Insofern
verwundert diese verharmlosende Darstellung etwas, sie hat jedenfalls wenig mit Arlts
taglichen Kolumnen aus Buenos Aires gemein, die vom Leben in der Stadt erzdhlen. Die
Zuwanderer aus aller Welt, die seit der Jahrhundertwende in groBer Zahl nach Argentinien
kamen und sich dort insbesondere in der Hauptstadt niederlieBen, priagten und verédnderten Stadt
und Gesellschaft sehr stark (vgl. Exkurs 1; Kapitel 2.3.). Buenos Aires wird zur
kosmopolitischen Metropole, zum Ort einer ,,cultura de mezcla* (Sarlo 2003: 15), aber zugleich
zum Raum einer heterogenen ,,sociedad masificada y escindida que deja grandes margenes para
la exclusion, margenes en los que Arlt se detiene y en los que se ubican principalmente las
clases populares y los inmigrantes* (Mellado 2017: 4-5). Es sind diese marginalen Existenzen
— unter thnen zahlreiche Immigrant*innen — sowie deren Realitét, die Arlt hdufig zum Thema
seiner Chroniken macht. Er berichtet von den schlimmen Auswirkungen der zunehmenden
sozialen Ungleichheit, die sich in ,,conventillos espantosos, donde la mugre ha llenado de lepra
las paredes y donde, en cuartujos horribles, sobre cuevas de ratas, viven decenas y decenas de
familias* (Arlt 1994: 55) duBert, oder von jenen Einwanderern, deren Hoffnungen auf einen
sozialen Aufstieg unerfiillt blieben:
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[La recova del Paseo Colon] [e]s la calle donde viven las mujeres de los hombres que,
con un batl enjuto, vinieron a hacer la América desde Croacia o Bulgaria. La calle mas
triste del mundo. Ventanas verdes, rejas antiguas, caras extrafias, cabelleras rubias,
sotanos con letreros en eslavo, hombres extranjeros que chupan una pipa y juegan a los
naipes. Yo pienso en la mujer sola en el conventillo cosmopolita de Paseo Colén. Pienso
en la forastera que se acuerda de la aldea remota, del olor del establo, de las vacas que
pastan en las montafias; pienso en esta mujer que piensa a su vez en su marido mientras
que ¢l bebe en cerveza el dinero que sacd de una joya de familia y juega al naipe la
auténtica ropa de hilo que ella trajo de Europa. (Arlt 1998: 214)

Sie kamen wie so viele mit dem Ziel ,hacer la América’, doch die Erwartungen auf ein besseres
Leben auf der anderen Seite der Welt wurden enttduscht, die Realitit ist ein Leben in Armut
und in permanenter Sehnsucht nach dem, was zuriickgelassen wurde. Abermals wird dabei die
Opposition von Stadt und Land angebracht, die Vergangenheit im Heimatland wird assoziiert
mit einem idyllischen Landleben, ein einfaches Leben, das nun, verglichen mit den
gegenwirtigen Umstinden des Daseins in der Stadt, idealisiert wird. Sie erleben zudem den
Verlust von Kontrolle und von Werten: das, was im ,alten Leben’ in Europa eine Wertigkeit
besall — das Familienschmuckstiick oder edle Stoffe —, wird plotzlich entwertet und dient als
Spieleinsatz (vgl. Mellado 2017).

Ein dhnlich problematisches Verhéltnis zur neuen Heimat beschreibt auch die Aguafuerte ,,El
turco que juega y suefia“ von 1928, in der es um tiirkische Immigranten geht, die ebenfalls ein
Leben am Rand der Gesellschatft fiihren, sich mit Haustiirgeschiften durchschlagen miissen und
die daraus entstehenden bescheidenen Einkiinfte in Gliicksspiel investieren. Die Kolumne
mischt aktuelle Aspekte des Phanomens mit Kindheitsanekdoten des Ich-Erzédhlers, was davon
zeugt, dass es bereits lidnger existiert. Wéhrend sich der Chronist als Kind die
menschenunwiirdigen Arbeitsbedingungen nicht erkldren konnte und Mitleid empfand —,,Y yo
me quedaba pensando de donde sacaban la voluntad de vivir estos hombres, de vivir asi tan
terriblemente, y de donde extraian el coraje y la resistencia para pasar la mafiana y la tarde
caminando, caminando siempre* (Arlt 1991: 444) —, kennt er inzwischen die zugrundeliegende
Motivation der Tiirken, die darin besteht, genug Geld fiir eine baldige Riickkehr in die Tiirkei
zu sammeln. Zusétzlich investieren sie in Gliicksspiel, das schnellen Reichtum verspricht,
letztlich aber in die Schuldenfalle fiihrt und zur Folge hat, dass die ohnehin bescheidenen
Einkiinfte verloren gehen. Auch dieses Beispiel schildert, wie vielen Immigrant*innen der
soziale Aufstieg verwehrt bleibt und die Sehnsucht nach dem zuriickgelassenen Leben im
Heimatland stark ist.

Seine Kolumnen beschreiben zudem, wie das Stadtbild von den zahlreichen neuen Menschen
gepriagt wird. Es ist eine schiere Masse an Menschen, die das Zentrum der argentinischen

Hauptstadt mitunter zum ,,[hJormiguero humano* werden lésst:
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Destile humano interminable. Babel de todas las razas. Pasan sefardies con piezas de tela,
judios con cestos cargados de gorras, turcos cristianos con canastas de carne,
checoslovacos de blusa (trabajan en las obras del subte), alemanes con baratijas de venta
imposible; italianos amarillos de tierra, espafioles con manchas de vino en el delantal
despensero, y un zumbido incesante se filtra a través del aire, bajo el dorado cielo azul de
la mafiana. (Arlt 1991: 522)

Die gran aldea wurde innerhalb kiirzester Zeit zum Babylon, zur neuen Bleibe von Menschen
unterschiedlichster Nationen, Arlts (chaotische) Aufzéhlung gibt das sehr anschaulich wieder.
Aufgrund dieser Vielzahl entstehen neue Wohnformen, wie die sogenannten conventillos oder
Pensionen, die ausschlieBlich ,,comodidades para caballeros* (Arlt 1991: 528) anbieten und
vom Uberschuss alleinstehender Ménner zeugen,'*® es kommt zu einer groBen Nachfrage an
Arbeit, die wiederum neue Arbeitssektoren aufkommen ldsst (vgl. Mellado 2017). Des
Weiteren findet in manchen Stadtteilen, teilweise auch nur in bestimmten Straenziigen, eine
Konzentration bestimmter Immigrantengruppen statt, sodass manche Gegenden stark von der
importierten Lebensweise beeinflusst sind; vor allem diejenigen, in denen sich Zuwanderer aus
dem Nahen und Mittleren Osten niedergelassen haben, liben eine Faszination auf den
Chronisten aus und werden des Ofteren zum Thema in den Aguafuertes porteiias. In
»diriolibaneses en el centro® legt er dar, wie bestimmte Stralen mitten im Zentrum der
argentinischen Hauptstadt von orientalischer Kultur dominiert werden. Hier wird fast
ausschlieBlich mit Stoffen gehandelt, die mit ihren schillernden Farben die Stra3e schmiicken
und in die ,,calle de los mil colores* (Arlt 1998: 278) verwandeln. Aus den Radios tonen
fremdléndische Kldnge, man lebt nach einem anderen Rhythmus — ,,[1]Jos sdbados por la tarde,
estas calles mueren (Arlt 1998: 280) — und nach anderen Regeln, nach denen beispielsweise
Frauen offentlich unsichtbar sein miissen. Ahnlich exotisch werden die ebenfalls zentralen
Abschnitte der Stralen Talcahuano, Cerrito und Libertad beschrieben, in denen sich viele
osteuropdische Jiidinnen und Juden angesiedelt haben, die vor den grausamen Pogromen in ihre

Heimat flichen mussten. Fiir Arlt handelt es sich um ,,todo un mundo maravillosamente exotico

1% Ein weiteres Zeichen fiir die vergleichsweise hohe Anzahl alleinstehender Minner ist die florierende

Prostitution, die Arlt zumindest am Rande in seinen Aguafuertes beschreibt, wie beispielsweise in der bereits
besprochenen ,,Corrientes, por la noche®, die das Nachtleben dieser Strafle im Zentrum der Hauptstadt in Worte
fasst und dieses als zwielichtig, aber faszinierend darstellt, mit Andeutungen auf Prostitution und Kriminalitét
(vgl. Arlt 1998: 230-233). Arlt widmet diesem Thema jedoch in seinen Bonaerenser Kolumnen keine gesteigerte
Aufmerksamkeit, sondern flicht es quasi wie selbstverstindlich in seine Darstellungen ein, zum Beispiel: ,,Una
vieja con un nifio en el brazo, otro de una mano y un tercero tirandole de la cola del vestido, pedigiiefia, mientras
que una mulata ultima un juramente de amor con un mozo de cuerda® (Arlt 1998: 215) oder ,,los canillitas de la
calle Corrientes, que cuando ofrecen una revista a una bataclana lo hacen con el mismo gesto que si le regalaran
un ramo de flores* (Arlt 2010: 130).

Die Aguafuertes aus Galicien greifen hingegen die andere Seite der Abwanderung von Ménnern nach,
beispielsweise, Argentinien auf, denn die starke Priasenz arbeitender Galicierinnen ist eine direkte Folge davon:
,,El hombre, en Galicia, trabaja en el campo en un porcentaje minimo. El hombre est4 afuera, buscandose la vida
en Peru, Cuba, la Argentina, California o en el mar* (Arlt 2017: 248).
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[que] se mueve en este pseudo ghetto injertado en el corazon de la ciudad®, um einen ,,bazar de
Las Mil y una Noches* und ,,perpetuo carnaval® (Arlt 1991: 524-525) — Charakterisierungen,
die abermals offenlegen, dass Arlt eine orientalistische Sichtweise (vgl. Said 2003) anwendet,
die das oder den Anderen exotisieren.

Doch nicht nur im Stadtbild und in der Gesellschaft hinterldsst die Massenimmigration Spuren,
sondern auch in der Sprache. Dieser Tatsache widmet sich Arlt gleich in mehreren seiner
Aguafuertes und beleuchtet das Phidnomen des lunfardo, das mit einigen Wortern und
Redewendungen Eingang in die argentinische (Umgangs)Sprache gefunden hat (vgl. Kapitel
2.3.). In diesen Texten ergriindet er den, meist italienischen, Ursprung von Begriffen wie
Jurbo’, fiaca’ oder ,squenun’ und setzt sich fiir einen hybriden Gebrauch von Sprache ein
(vgl. Arlt 1998: 63-70). Noch deutlicher wird das in der Aguafuerte ,,El idioma de los
argentinos® von 1930, mit der er sich aktiv an der Debatte um eine ,eigene’ Sprache
Argentiniens beteiligt und fiir eine ,moderne’ und dynamische Auffassung von Sprache
ausspricht, die Einfliisse ,,de todos los angulos* (Arlt 2010: 223) aufnimmt und somit Zeugnis
der kulturellen Vielfalt ist.

In anderen Kolumnen werden die sprachlichen Eigenheiten, die die Zuwanderung mit sich
bringt, eher beildufig angesprochen, beispielsweise gibt der Chronist die Freude eines
Hausbesitzers tiber die bevorstehende Pflasterung der estrada wieder und ldsst dariiber dessen
italienische Herkunft erkennen (vgl. Arlt 2010: 126); oder er versucht, den Akzent des
gliicksspielenden Tiirken zu transkribieren: ,,Yo ya no boner esperanza en trabajo. Jugar loteria
ahora. Mi no bolber Turquia® (Arlt 1991: 444).

Arlts Chroniken sind Beobachtungen des alltdglichen Lebens in Buenos Aires, sie spiegeln die
Realitdt der Stadt in den spdten 20er und den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts wider, die
Priasenz der Immigrant*innen erster und zweiter Generation ist somit selbstverstindlich und
wird, bis auf wenige Ausnahmen — wie beispielsweise beim Besuch von Gegenden, die stark
von bestimmten kulturellen Einfliissen gepridgt sind —, selten zum eigenstindigen Thema.
Mitunter werden die nicht-argentinischen Wurzeln hervorgehoben, manchmal tauchen Indizien
auf die Herkunft auf oder knappe Nebensdtze dienen der Verdeutlichung, aber im Grof3en und
Ganzen spielt sie keine Rolle. Die eigenen europdischen Wurzeln — Arlts Eltern kamen mit der
groBBen Einwanderungswelle nach Argentinien — sind ithm bewusst, oft setzt er sich mit den
Schwierigkeiten, die ein deutscher Nachname in einem spanischsprachigen Land mit sich

9

bringt, auseinander, '*® aber werden, iiber die bloBe Erwihnung hinaus, ebenfalls kaum

199 Als exemplarisch hierfiir ist die Aguafuerte ,,Yo no tengo la culpa“ anzufiihren, in der der Autor auf sehr
humorvolle Art und Weise thematisiert, dass sein Name seit seiner Kindheit fiir Verwirrung sorgt und seinen
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thematisiert.??’ Carlos Gamerro formuliert es sogar so drastisch, dass er behauptet ,,en Arlt no
hay raices, ni locales ni extranjeras, ni se tomaran el autor o sus personajes el trabajo de
buscarlas® (Gamerro 2015a: 244). Wihrend sich Gamerro in erster Linie auf Arlts Romane
bezieht, ldsst sich die Aussage in abgemilderter Form ebenfalls auf seine Aguafuertes
iibertragen, denn die Wurzeln gibt es zwar, sie weisen jedoch lediglich auf die Tatsache einer
pluralen und heterogenen Gesellschaft hin und werden weder problematisiert noch idealisiert,

sondern sind Realitit.

Die Aguafuertes porteiias zeigen deutlich, wie stark die groBe Zahl an Immigrant*innen das
Stadtbild sowie Kultur und Sprache in Buenos Aires beeinflussen und die argentinische
Hauptstadt so zum ,,gran escenario latinoamericano de una cultura de mezcla® (Sarlo 2003: 15)
machen, sie zeugen jedoch dariiber hinaus von den Problemen, die der Zuzug von Menschen in
diesem Umfang und in so kurzer Zeit mich sich bringen und sprechen auch Themen wie
Entwurzelung, Marginalisierung, Armut und Heimweh an, die ebenfalls zu einem

ganzheitlichen und wirklichkeitsgetreuen Bild gehoren.

4.1.2.5. Auf den Spuren des ,Roten Oktobers’ — Arlt in Asturien

Nach seinem Besuch in Galicien reist der Argentinier weiter in die Nachbarprovinz Asturien.
Als die ersten Aguafuertes, die Roberto Arlt wahrend seines Besuchs in Asturien verfasst, in £/
Mundo im November 1935 veroffentlicht werden, geht ihnen ein Hinweis des Herausgebers
voraus, der bereits deutlich macht, dass diese sich von den bisherigen Chroniken aus Spanien
(und Afrika) unterscheiden. Die einleitenden Sétze weisen die Leser*innen kurz auf die
vorausgegangenen Ereignisse — ,,graves acontecimientos que son del dominio publico*

(Vorwort zu den Aguafuertes asturianas in El Mundo, in Arlt 2017: 277) — der sogennanten

Leser*innen, die diesen mitunter fiir ein Pseudonym halten, verdeutlicht, ,,que una vocal y tres consonantes pueden
ser un apellido (Arlt 2010: 24).

200 Susana Barbosa (2000) macht in ihrem Artikel zum ,,aguafuertismo arltiano* auf eine Textstelle der aguafuerte
,Dias de neblina“ von 1930 aufmerksam, in der sich Arlt fragt, ob seine Vorliebe zu triiben, nebligen Tagen
moglicherweise in seinen deutsch-norditalienischen Wurzeln begriindet liegt: ,,Pero me encantan estos dias. Me
encantan porque pertenecen a paises que nunca he visto. A veces me pregunto si uno no hereda de sus padres el
recuerdo climatérico. Yo desciendo de gente acostumbrada a barrer la nieve frente al umbral de su casa en invierno.
De gente que dice: ,Cayeron dos metros de nieve.” ;Se dan cuenta ustedes? Es algo maravilloso: dos metros de
nieve. [...] [Y] aunque no quiero confesarme, siento la nostalgia de dos metros de nieve, de esa vida de atorrantismo
que lleva la gente sitiada por el invierno, metida en su casa, gozando el calor de la estufa y leyendo libros antiguos*
(Arlt 1991: 584).
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spanischen Oktoberrevolution?°! hin, die im Oktober 1934, nur wenige Monate vor Arlts
Besuch, stattfanden.?> Auch Arlt stellt seinem ersten Artikel aus Asturien einige einordnende
Worte voran, in denen er auf den besonderen Charakter der Texte eingeht und betont, dass
»estas aguafuertes carecen de brillantes epopéyicas; son oscuras y monotonas, como eran
oscuros y tediosos los dias de la poblacion refugiada en los subsuelos® (Arlt 2017: 278).2%3

Trotz dieser diister anmutenden ,Vorwarnung’ beginnt Arlt seinen Bericht aus Oviedo mit
lobenden Worten, vergleicht die Stadt mit Buenos Aires?** und vermittelt einen positiven ersten
Eindruck, der jedoch durch einen plotzlichen Umschwung zerstort wird: ,,Céntricamente, y con
fidelidad asombrosa, Oviedo reproduce un trozo de Buenos Aires [...]. [...] Con una diferencia.
El Monte Naranco [...] cierra como un hierro de hacha la calle principal de Oviedo. Alli estaban
emplazadas las baterias revolucionarios® (Arlt 2017: 278). Mittels der Vorstellung des
Naranco-Hiigels, der zur Axt und zum Kriegsschauplatz wird, wandelt sich mit einem Mal das
frohlich-unbeschwerte Bild der Stadt, und Arlt ruft damit bei seinen Leser*innen Erinnerungen
an die Revolution von 1934 hervor, die nun im Zentrum der Chronik steht. Dabei verzichtet der
Journalist auf eine Reproduktion des damaligen Geschehens 2®> und konzentriert sich
insbesondere darauf, die aktuelle Stimmung einzufangen, die von Anspannung und Misstrauen
geprigt ist. Die starke Prdsenz von Militdr und Polizei, allesamt schwer bewaftnet, 16st
beklemmende Gefliihle aus und ldsst den Besucher glauben, er sei in einer Kaserne oder in einem
Gefangnis, er beschreibt die Stadt als ,,parque patrullado dia y noche* (Arlt 2017: 278). Diese
Tatsache erschwert schlieflich auch Arlts Vorhaben, mit den Menschen, die den neuntigigen
Aufstand miterlebten, zu sprechen, denn ,,es imposible conversar sin la presencia de testigos
armados® (Arlt 2017: 278). Dementsprechend schlidgt ihm, dem Journalisten, viel Misstrauen

entgegen, er bekommt Schwierigkeiten bei der Suche nach einer Unterkunft und keine

201 In Oviedo weitet sich ein (zuvor landesweiter) Generalstreik im Oktober 1934 zur sozialen Revolution aus, bei

der die Minenarbeiter iiber mehr als zwei Wochen dem Militir Widerstand leisteten, bis der Aufstand blutig
niedergeschlagen wird und zahlreiche Todesopfer zur Folge hat (vgl. Bernecker 2006).

202 Des Weiteren kann man aus dem Vorwort die Wertschitzung, die Arlt seitens der Zeitung entgegengebracht
wird, deutlich herauslesen. Die wenigen Sitze sind voller Lob {iber den Journalisten, den ,,enviado especial en
Europa“ und ,,[t]rabajador infatigable® (Vorwort zu den Aguafuertes asturianas in El Mundo, in Arlt 2017: 277).
203 Letztlich ist es nur eine Aguafuerte, die sich mit den Nachwirkungen des neuntiigigen Aufstands befasst und
ein diisteres, bedriickendes Bild eines militarisierten Oviedo zeichnet; zudem stehen Arlts Berichte aus der Mine
eng im Zusammenhang mit den Ereignissen, sie sind jedoch eher sozialkritisch und befassen sich stirker mit den
widrigen Arbeitsbedingungen der mineros.

204 Auf diesen Vergleich wird in diesem Unterkapitel an anderer Stelle noch niher eingegangen.

205 Obschon Arlt nicht auf Ablauf oder Hintergriinde der asturischen Oktoberrevolution eingeht, enthiillt er in
seiner Chronik brutale Details derselben, belegt Kriegsverbrechen und Massenhinrichtungen. Er zieht makabere
Parallelen zwischen der kriegerischen Auseinandersetzung im Oktober 1934 und der aktuellen Lage in Oviedo
und berichtet beispielsweise von Lastwagen, die ,,hoy transportan verduras o pasajeros a las poblaciones de los
alrededores® (Arlt 2017: 279) und damals zur Beforderung von Leichen benutzt wurden, oder legt dar, dass die
Stierkampfarena — fiir gewohnlich Schauplatz eines ebenfalls blutigen, aber in Spanien durchaus beliebten,
Spektakels — zur Leichenhalle wurde.
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zufriedenstellenden Antworten auf seine Fragen: ,,La gente recuerda aquellos dias siniestros
con los labios apretados. Se desconfia de los preguntones. En cada desconocido, se sospecha
un espia policial o un agitador comunista. Demas esta pretender informarse minuciosamente de
los episodios de la revolucion. He visitado la cuenca minera, nadie ha visto ni sabe nada“ (Arlt
2017:279). Oviedo wird als gespaltene Stadt dargestellt, eine Stadt, die darum bemiiht ist, zum
Alltag zuriickzukehren und die brutale Revolution mit mehr als 1000 Toten, die ganz Spanien
erschiitterte, hinter sich zu lassen, in der jedoch zugleich alles an eben jene Tage im Oktober
1934 erinnert. Arlts Chronik schildert die sichtbaren Auswirkungen, wie die Allgegenwart
uniformierter Truppen oder die zahlreichen BaumaBnahmen, um die von Bomben und
Einschiissen beschiadigten Gebdude wiederaufzubauen, und beschreibt zugleich die subtilen,
unsichtbaren Folgen wie die angespannte und misstrauische Atmosphére der Stadt und bietet
seinen Leser*innen somit einen interessanten Einblick in die postrevolutiondre asturische
Hauptstadt. Doch mit diesen oberfldchlichen Erkenntnissen gibt sich der Journalist nicht
zufrieden, er mochte den Geschehnissen auf den Grund gehen — im wahrsten Sinne des Wortes
—, indem er eine Mine besucht: ,,Desde mi llegada a Oviedo, tenia una curiosidad extraordinaria
por visitar una mina. La magnitud de la revolucidn acrecent6 este deseo de ver moverse en su
subsuelo natural a los protagonistas del Octubre Rojo. Era posiblemente la tinica forma de poder
explicarse la fortaleza de sus decisiones y empuje* (Arlt 2017: 279). Dort, in der Mine und
insbesondere unter den mineros, erhofft er sich die bisher fehlenden Antworten und
Erklarungen. Mit Hilfe des argentinischen Vizekonsuls bekommt er die offizielle Erlaubnis, die
Llascares-Mine zu besuchen. In gleich drei Aguafuertes verarbeitet der Reporter seine
Erfahrungen und Eindriicke des Besuchs unter der Erde, der sich als nachhaltig pragend fiir Arlt
herausstellt.
Bereits die Anreise mit dem Zug verdeutlicht, wie stark der Bergbau auf die Umgebung
einwirkt:
En el aire flota un polvillo oscuro que recubre la verdura de los montes y los muros de las
casas, dandole a este paisaje oscurecido un aspecto siniestro. [...] A lo largo de los rieles,
en ciertos trozos de trayecto, corre un rio pequefio, negro. Cada estacion, adosada a las
montafias, es ahora un deposito de carbon. Grandes montes de combustibles, en cuyas
alturas palean hombres y mujeres. [...] Un electricista que viaja frente a mi, me informa

que estas mujeres son viudas de mineros. Si no fuera por la saya, no se las podria
diferenciar de los hombres, tan embetunados estan sus rostros. (Arlt 2017: 280)

Alles um das Bergwerk herum — Menschen, Gebdude, Natur — ist von schwarzem Kohlestaub
bedeckt, der der Landschaft eine diistere Atmosphére verleiht, aufgrund der dunklen Farbe,
welche die Gesichter der Arbeiter*innen vom gesundheitsschiddlichen Feinstaub annehmen,

verschwimmen die Gesichtsziige, Frauen sind von Médnnern daher kaum zu unterscheiden. Die
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Mine kreiert eine ganz eigene Topografie aus schwarzen Fliissen und Bergen aus Kohle; zudem
sind die arbeitenden Frauen — allesamt Witwen der Bergarbeiter, wie ihn ein Mitreisender
wissen ldsst — Zeugnis der Gefahren, denen man hier tiglich ausgesetzt ist. Gemeinsam mit
einem Ingenieur?’® darf Arlt schlieBlich ins Innere der Mine herabfahren. Er bekommt von
seinem Begleiter einige Anweisungen sowie grundlegende Informationen, die ihn durchaus
beunruhigen: ,,Estoy un poco emocionado, aunque trato de ocultarlo. jDoscientos cincuenta
metros bajo tierra® (Arlt 2017: 281). Die Tiefenangabe zieht sich von nun an wie ein Leitmotiv
durch den Bericht des Minenbesuchs, die stetige Wiederholung driickt Arlts Fassungslosigkeit
ob dieser Tatsache aus und ldsst zudem auf seine Unsicherheit schlieBen. SchlieBlich beschreibt
der Journalist den Leser*innen eindriicklich, wie ihm die absolute Dunkelheit und Enge sowie
das Bewusstsein, sich 250 Meter unter der Erde zu befinden, zusetzen. Detailliert schildert er
die Fahrt in den Abgrund und den Rundgang durch die galerias, dabei dominieren olfaktorische
(,,persistente olor de gas“ [Arlt 2017: 282]) und taktile Wahrnehmungen (,,[1]lueve sobre
nuestras cabezas®™; [e]l aire es calido y pesado™ [Arlt 2017: 282]), denn das fehlende
(Tages)Licht versetzt ihn in ,la noche mas oscura de la tierra® (Arlt 2017: 282). Arlts
Darstellungen wirken beklemmend und lassen die Arbeit unter Tage, insbesondere die damit
einhergehenden Risiken, gut nachempfinden. Zudem stoft er endlich auf Antworten — auch
wenn Gespriche mit den Arbeitern unméglich sind —**7 und beginnt, die Hintergriinde des
Bergarbeiteraufstands zu verstehen, denn

[e]ntrar a la mina es entrar a la posibilidad de ser enterrado vivo. Costumbre macabra que

explica la psicologia del minero, su completo desprecio del peligro, su tragica

familiaridad con la muerte mas horrorosa, que convierte a los otros géneros de muerte en
palidas enfermedades carentes de importancia. (Arlt 2017: 282)

Es ist die stindige Gefahr, der die Minenarbeiter unter Tage ausgesetzt sind, die zum
mehrtigigen Widerstand gegen die Truppen des Staats gefiihrt hat, denn angesichts der
unmenschlichen Arbeitsbedingungen und der ,tragica familiaridad con la muerte mas

horrorosa“ verlieren Krieg und Gewalt ihren Schrecken. Als Resiimee des Minenbesuchs bleibt

206 Wihrend die Farbe schwarz und die damit einhergehende dunkle, bedriickende Atmosphire die Beschreibung
der Mine dominiert, erwdhnt Arlt beildufig, dass er von dem Ingenieur, der ihn bei seinem Besuch begleitet (oder
besser: beaufsichtigt), in dessen ,,cuarto encalado* (Arlt 2017: 280) empfangen wird.

207 Los mineros permanecen invisibles* (Arlt 2017: 283) — was zum einen mit der Dunkelheit unter Tage im
Zusammenhang steht, zum anderen jedoch auch daraus resultiert, dass der Journalist gar nicht in Kontakt mit den
Minenarbeitern kommen soll. Abermals macht sich das allgemeine Misstrauen bemerkbar, dass ihm auch vom
Ingenieur entgegenschligt. Er ist zudem der Einzige, mit dem sich Arlt {iber die Arbeit unter Tage austauschen
darf, von ihm erhélt er jedoch stark beschonigende Informationen. Im Bewusstsein, dass Widerspruch oder weitere
Nachfragen zwecklos sind, spielt der Chronist das falsche Spiel mit und beantwortet die Frage, welchen Eindruck
die Mine bei ihm hinterlassen hat, sarkastisch: ,,Estupenda. Si no fuera periodista, quisiera ser minero* (Arlt 2018:
285).
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daher Folgendes: ,,; Qué puede significar una ametralladora o un presidio para estos hombres

que viven enterrados vivos?* (Arlt 2017: 285).

Exkurs 6: Vom ,,obrero intelectual“ zum ,,cronista culto®“. Verinderungen von

Arlts Selbstbild als Autor

Doch Arlts Ausflug ins Innere des Bergwerks hinterldsst nicht nur neue Erkenntnisse zum
asturischen Oktoberaufstand und zu den Arbeitsbedingungen der Minenarbeiter, sondern fiihrt
dariiber hinaus zu Verdnderungen hinsichtlich der eigenen Wahrnehmung.

Wie bereits unter 4.1.1. beschrieben, war Arlt bis dato stets darum bemiiht, den Mythos des
unverstandenen, schlecht schreibenden Schriftstellers, einer Randfigur des literarischen Felds,
zu ndhren und eine Autorfigur ,,mds imaginaria que real” (Saitta 2013: 135) zu schaffen.
Aufgrund seiner Herkunft und des Umstands, dass das Schreiben fiir ihn stets ein Mittel der
Existenzsicherung darstellte, vertrat er das Konzept, dass ,,el escritor es un obrero de caracter
intelectual (Arlt 1998: 318; vgl. auch Saitta 2000a; 2017).2%® Wihrend der Autor die
Mittelschicht oftmals kritisiert, ablehnt und dabei die eigene Zugehorigkeit zu dieser
Gesellschaftsschicht ungern thematisiert, hegt er groBes Interesse und Sympathien fiir die
Arbeiterklasse und untere Gesellschaftsschichten. Dennoch ist es die Reise nach Spanien, bei
der er erstmals mit einem ,wirklichen’ Proletariat, ,,con conciencia de serlo* (Saitta 2000a:
162), konfrontiert ist und dabei die eigene Position sowie bisherige Auffassungen hinterfragen
muss. Bereits kurz nach Ankunft, in Cadiz, zeigt sich Arlt richtiggehend erschrocken ob der
Masse an Arbeitern in Blauménnern, die den ersten Eindruck der andalusischen Stadt prigen
(und triiben); dabei wird er sich dem ,,espectaculo del obrero portefio® (Arlt 2017: 46) bewusst,
der schnellstmoglich die Kleidung wechselt — ,,[s]e disfraz[a], si ustedes quieren* (Arlt 2017:
46) —, um in der urbanen Gesellschaft von Buenos Aires nicht als Arbeiter erkannt zu werden.
In Cédiz hingegen wird selbst an einem Sonntag die Arbeitskluft nicht abgelegt, sondern
,multitudes vestidas de azul*“ (Arlt 2017: 46) dominieren das Strallenbild. Arlt zeigt sich
iiberrascht von diesem ersten Eindruck und macht dabei eine erste Differenzerfahrung, die der
transatlantische Blick, der das StraBlenbild in Cadiz mit dem von Buenos Aires vergleicht,
offenbart (vgl. 4.1.2.2.); Alteritit, die er an dieser Stelle jedoch mit den oberflichlichen
Einwohner*innen der argentinischen Hauptstadt in Verbindung setzt. Doch der Reisende wird

von nun an des Ofteren mit dem Kontrast zwischen der Bequemlichkeit seines Lebens als

208 Arlt duBert diesen Gedanken in einer seiner Aguafitertes portefias aus dem Jahr 1931.
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vermeintlicher ,,obrero intelectual* und dem Leben derjenigen, die tatsdchlich mit korperlicher
Arbeit ihren Lebensunterhalt bestreiten miissen, konfrontiert. Beispielsweise dann, wenn er in
Andalusien mit den Fischern aufs offene Meer fihrt — und furchtbar unter Seekrankheit leidet
— oder beim Beobachten der galizischen Landarbeiterinnen.?”” Dennoch 18st erst der Besuch
der Mine in Asturien und die dortige Begegnung mit den mineros einen Bewusstseinswandel
bei ihm aus, denn

por primera vez, Arlt percibe su propia diferencia cuando registra, con pesar, la mirada

ironica de los mineros frente a la cual se descubre grotesco, con sus manos blancas y su

disfraz de obrero. Palido de miedo, la experiencia de descender a una mina, lo sita, esta
vez, frente a lo radicalmente desconocido.?! (Saitta 2000a: 162)

Durch die Minenarbeiter und deren spottische Blicke bekommt der Autor einen Spiegel
vorgehalten, er fiihlt sich verkleidet und erkennt, dass sein Konzept des ,obrero intelectual’
nicht aufgeht. Im Gegenteil, von aullen betrachtet verkorpert er wihrend seiner Reise durch
Spanien fiir nicht wenige eben jenen Prototyp des ,,gentleman viajero* (Vinas 1995: 39), den
er selbst so verachtet. Diese Begegnung und das generell starke Klassenbewusstsein, auf das
Arlt in Spanien trifft,?!! fiihren zu verinderten Wahrnehmungen iiber das Eigene im Sinne der
eigenen Identitét.

Das belegen auch zwei weitere Episoden, die im Zuge des Aufenthalts in Asturien, d.h.
unmittelbar nach dem Minenbesuch, entstehen und Arlts verdnderte Selbsteinschitzung
bekriftigen (vgl. auch Saitta 1999a; 1999b; und 2000a). So berichtet er vom Fischmarkt in

Gijon, wo ihm eine junge Frau auffdllt, die Greta Garbo dhnelt. Allerdings ist ihm sofort

209 Wihrend seines Aufenthalts in Andalusien besucht Arlt einige Tage das Fischerdorf Barbate. Um seinen
Leser*innen einen authentischen Einblick in die Arbeit der Fischer zu geben, begleitet der Journalist sie und fahrt
mit ihnen in einem kleinen Fischereiboot mitten in der Nacht aufs Meer. Obschon er im Vorfeld die Warnungen
vor Seekrankheit sehr optimistisch iibergeht, wird Arlt eines Besseren belehrt und verlebt einen furchtbaren
Ausflug, vor lauter Ubelkeit kann er kaum die einzelnen Arbeitsschritte beobachten. SchlieBlich muss er sogar
frither zurlickgebracht werden. Im Anschluss an die Schilderungen des Fischfangs beleuchtet eine weitere
Aguafuerte die Arbeitsbedingungen der Fischer und liefert Zahlen und Fakten zu Arbeitszeit, Lohn oder
Umstinden; einmal mehr offenbart sich anhand dieser Ausfiihrungen, wie hart und gefahlich diese Tatigkeit ist
(vgl. Arlt 2017: 59-67). In Galicien wundert sich Arlt iiber die Omniprdsenz der Landarbeiterinnen auf den
Feldern, die sich daraus erklirt, dass die Manner entweder emigriert oder Fischer sind: ,,Las provincias gallegas,
se puede afirmar sin quedarse largo en el calculo, son trabajadas en el setenta y cinco por ciento de su extension,
por mujeres. Hablar del campesino gallego es casi inventar al campesino® (Arlt 2017: 248). Nach einem Gesprich
mit den galicischen Béuerinnen reflektiert Arlt iiber deren Leben und schildert die ebenfalls schwierigen Arbeits-
und Lebensbedingungen, die von hdufigem Regen, kalten Wintern, Abhéngigkeit von Landbesitzern und der
stetigen Sehnsucht nach den abwesenden Eheménnern geprégt sind (vgl. Arlt 2017: 247-249).

210 Arlt, der fiir die Fahrt ins Innere der Mine ,,un traje azul de mec4nico, unas botas gruesas y engrasadas, con
clavos, y una boina“ (Arlt 2017: 281) zur Verfiigung gestellt bekommt, beschreibt die Situation folgendermaBen:
,,Los obreros, que en la boca del pozo trabajan en la distribucion de las vagonetas, me miran irénicamente.
Disfrazado con el traje de mecanico, la lampara de bronce colgada de un hombro como un veterano, y mis manos
blancas, mi aspecto debe ser grotesco, sin duda“ (Arlt 2017: 282).

21 Arlt erklért seinen Leser*innen, dass ,,es que aqui, en Espafia, descubrimos un sentido de clase afianzado tan
solidamente, que la muchacha que abandona su categoria proletaria [...] es un fenémeno que sélo se concibe en la
novela® (Arlt 2017: 288).
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bewusst, dass er chancenlos ist, denn ,,[p]ara ella, su hombre no puede ser otro que vista el traje
de azul mecénico y boina proletaria® (Arlt 2017: 288) — eine Aussage, mit der er sich deutlich
von der Zugehorigkeit zur Arbeiterklasse abgrenzt. In einer anderen Aguafuerte, ebenfalls aus

Gijon, gibt er ein sich zufillig ergebendes Gesprich mit einem Fotografen wie folgt wieder:
Un fotdgrafo [...] me saca una fotografia. Me pregunta si soy turista y le contesto que si.
El hombre me mira gravemente un instante, y luego me dice:
—Qu¢ linda vida la suya. jAsi que da gusto vivir! ;Y no trabaja nunca?
—Para qué... Tengo rentas...
El hombre se aleja unos pasos, me mira nuevamente, menea la cabeza como al oso que le
dan pescado y repone:
—iCoémo me gustaria encontrarme en su lugar! jAsi si que vale la pena de vivir!...

Sonrio, y miro el mar. Problemente el hombre tenga razon, si ,,fuera asi“... (Arlt 2017:
290)

Mit dem neuen Bewusstsein, dass er als Schriftsteller und Journalist — insbesondere in der
aktuellen Rolle als derjenige, der dafiir bezahlt wird, zu reisen, um dariiber zu berichten — nichts
mit der Realitdt eines Proletariers gemein hat, begibt er sich nun auf die Suche nach einer
Neupositionierung. Dabei identifiziert er sich, spielerisch-libertrieben, mit dem gro3tmoglichen
Kontrastbild und gibt sich als unbeschwerter Millionir aus.?'? Obschon diese bewusst
iibertriebene Zuschreibung mit dem kaum erreichbaren Idealzustand spielt, zeigt sie, dass er
sich nun in einem Orientierungsprozess befindet und sein Konzept — und damit sein Selbstbild
— neu iiberdenken muss:

Ni obrero ni terrateniente, ni proletario ni hacendado: el viaje a Europa repercute en el

modo en que Arlt concibe el porqué de su escritura y su funcién como cronista de viajes.
Sus certezas tambalean [...]. (Saitta 2000a: 162)

Das zeigt sich besonders deutlich, wenn man die Entwicklung von Arlts Kolumne nach seiner
Riickkehr aus Europa betrachtet. Noch wihrend der Reise hinterlassen die gesellschaftlichen
und politischen Ereignisse, die er in Spanien erlebt, Spuren in den Aguafuertes. Noch vor Ort
vertieft er sich in politische Analysen und wird zum aufmerksamen Beobachter und
Kommentator dieser Entwicklungen (vgl. Saitta 2000a; 2000c).?!* Als er schlieBlich zuriick in
Buenos Aires ist, sich wieder in den (Redaktions)Alltag einfinden muss und das Geschehen nur
noch aus der Ferne wahrnehmen kann, bereitet ithm das Schwierigkeiten, denn das
mehrmonatige Reisen und Leben auf einem anderen Kontinent und insbesondere die

zahlreichen Eindriicke, Erlebnisse und Erfahrungen wirken stark nach. Zudem dramatisiert sich

212 Ein Wunschtraum, der bei Arlt stets prisent ist, denn sein ganzes Leben lang hofft er auf den plétzlichen
Durchbruch als Erfinder oder auf den Lotteriegewinn, die ihn von einen Tag auf den anderen in einen Millionér
verwandeln wiirden (vgl. Saitta 2000a: 215).

213 Auf diesen Funktionswandel, durch den Arlt zum Politikkorrespondeten wird, geht das Unterkapitel (4.1.2.7.)
zu den Aguafuertes aus Madrid noch néher ein.
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die Lage Europas mit dem Krieg in Spanien und dem erstarkenden Faschismus in Deutschland
und Italien zunehmend. Diese dufleren und inneren Umstinde fithren dazu, dass Arlt in seiner
,alten” Funktion als Stadtchronist unzufrieden ist. Er will weiter reisen, am liebsten in die USA
—und nimmt dafiir bereits Englischunterricht —, Kriegskorrespondent sein oder sich weiterhin
mit Politik und den Entwicklungen in Europa befassen, in jedem Fall will er Verdnderung,
Abwechslung und neue Herausforderungen. Als erste Maflnahme wird das Kino immer
hiufiger zum Fluchtpunkt des Autors, denn hier findet er Ablenkung vom langweilig
gewordenen Alltag. Fiir wenige Wochen arbeitet er daher an der Kinoseite der Zeitung mit und
schreibt Filmrezensionen, aufgrund von Differenzen mit dem eigentlich Verantwortlichen
dieser Rubrik ist der ,Ausflug’ in den Kulturteil allerdings nur von kurzer Dauer. Neben dem
Kino widmet er sich ab 1936 verstirkt dem Theater (vgl. Saitta 2000a; vgl. auch 4.1.1.). Doch
selbst seine Leidenschaft fiir die darstellende Kunst kann ihn nicht gdnzlich davon ablenken,
dass ,,lo realmente importante sucede en otro lado y Buenos Aires se convierte en una ciudad
tranquila y aburrida® (Saitta 2000a: 173). Die Suche nach neuen Themen und Ausdrucksformen
des (journalistischen) Schreibens?!# ist nach der langen Europareise offensichtlich und schligt
sich schlieBlich in einer Neuausrichtung seiner langjahrigen und beliebten Kolumne nieder (vgl.
Saitta 2000a; Corral 2009; Juarez 2008; 2015; und 2017). Ab Mirz 19372!° heiBit seine tigliche
Kolumne plétzlich Tiempos presentes, kurze Zeit spiter erfolgt eine erneute Umbenennung in
Al margen del cable. Neue Namen, mit denen neue Themen einhergehen, und die zudem Arlts
»anhelo de ser testigo, ya no de su ciudad, sino de un mundo que parece derrumbarse
irremediablemente® (Saitta 2000a: 185), zum Ausdruck bringen. Mit den neuen Themen &ndern
sich auch Sprache und Stil der Kolumnen, denn der provozierende Tonfall der Stadtchroniken,
oftmals angereichtert durch Umgangssprache und Lunfardo-Worte, passt nicht mehr zur
internationalen Ausrichtung der Texte, die sich zum Grofteil mit den Nachrichten aus aller
Welt beschéftigen. Dementsprechend kosmopolitischer und auch gehobener wird die Sprache
der journalistischen Beitrdge, in denen sich nun statt ,Lunfardismen’ englische und
franzosische Ausdriicke finden. Arlts Schreiben, besonders das journalistische, erfahrt nach der

Europareise eine Neuausrichtung und durchlebt einen ,,desvio lingliistico* (Juarez 2015: 72).

214 Auf die vielen Erzihlungen, die Arlt in den 30er Jahren verdffentlicht, kann, ebenso wie auf seine
Theaterproduktion, in dieser Arbeit nicht eingegangen werden. Einen guten Uberblick iiber die generelle
Wandlung der Literatur Arlts bietet Laura Juarez (2008).

215 In der Zeit zwischen der Riickkehr aus Spanien und dem Beginn der neuen Kolumne im Mirz 1937 erscheinen
in El Mundo zunéchst vier Artikel, in denen Arlt iiber die Entwicklungen auf der Iberischen Halbinsel von Buenos
Aires aus berichtet (,,Roberto Arlt opina sobre la actual situacion espaiiola I-III*“ und ,,Oviedo otra vez en llamas®),
und schlieBlich die Kinokritiken (5 Artikel) sowie ein Artikel {iber sein Theaterstiick El fabricante de fantasmas.
SchlieBlich nimmt sich der Autor eine sechsmonatige Auszeit von der Zeitungsredaktion, aus der er mit der neuen
Rubrik Tiempos presentes zuriickkehrt; d. h., die Aguafuertes porteiias enden mit der Spanienreise bzw. werden
danach nicht wieder aufgenommen (vgl. Saitta 2000a).

165



Eine sprachliche Neuerfindung, die allerdings das Selbst- und Fremdbild des schlecht
schreibenden Auflenseiters und literarischen Provokateurs nur noch schwer aufrechterhalten
lassen (vgl. Juarez 2015; 2017). Mit Tiempos presentes und Al margen del cable wird Arlt

%¢¢

plétzlich zum ,.cronista ,culto’, zum Ubersetzer und kulturellen Mediator der Leserschaft:
»y]a no se trata de compartir con el lector una experiencia de la lengua, sino de impostar lo
desconocido y ajeno en lo familiar, una pose escrituraria que se construye en torno de una figura
cercana a la de un cronista-copista-cultural“ (Juarez 2015: 80, 81). Zudem richten sich die Texte
gezielt an einen anderen Typ von Leser*innen, er mochte ein gebildeteres, breiter
interessierteres Publikum ansprechen (vgl. Juarez 2015).2'6
Um diesen Anspruch gerecht zu werden, ,,Arlt parece vivir y escribir pendiente de los cables
internacionales que llegan a la redaccion del periddico portefio” (Corral 2009: 14). Von
Argentinien aus betrachtet er die internationale Politik und die Entwicklungen, die schlieB8lich
zum Zweiten Weltkrieg fithren, dessen Vorbereitungen, Ausbruch, Verlauf und furchtbare
Gewalt er — wie ein Politikjournalist — bis zu seinem Tod 1942 analysiert und kommentiert.
Buenos Aires, sein AuBerungsort, fungiert dabei des Ofteren als Kontrastbild zur Situation in
Europa (vgl. Corral 2009). Bereits 1937 ermahnt er daher seine Leser*innen — sowie sich
selbst? — dazu, dankbar zu sein ob des gliicklichen Umstands, in Buenos Aires, dem ,,paraiso
de la tierra® (Arlt 2009: 150-152), zu leben:

El hombre de Europa sabe donde se acuesta a dormir, mas no sabe donde despertara. Y

si desperterd. La muerte, las mil formas técnicas de la muerte violenta estan suspendidas
sobre su cabeza.

[...]

Europa trabaja a tres turnos en el preparativo de su suicidio. Tres turnos vertiginosos y
cada vez mas acelerados. Hay prisa por acercarse a los confines de la muerte definitiva.
Aqui en Buenos Aires, despertamos desahogadamente y nuestra inica preocupacion es
correr el visillo para mirar a través de los cristales el humor que muestra la cara del cielo.
iY nos consideramos desdichados! (Arlt 2009: 152)

Auch an dieser Stelle — von Buenos Aires aus, zuriick im vertrauten Redaktionsalltag — kehrt
der transatlantische Blick zuriick, mit dem das ,Eigene’ durch das Andere betrachtet wird. Der
transatlantische Blick bleibt demnach auch nach der Reise erhalten, verdndert sich jedoch
aufgrund des Ortswechsels — das ,Eigene’ wird wieder zum AuBerungsort, das ,Fremde’ ist nun
zwar weniger fremd, aber fern — und aufgrund der Umstidnde. Die Situation in Europa lésst

Buenos Aires zum friedlichen Paradies werden, Spanien und schlieBlich der gesamte

216 In diesem Zusammenhang ist auch eine Reihe an Artikeln zu verstehen, die Arlt 1940 und 1941 anstelle seiner
Kolumne — damals Al margen del cable — verdffentlicht, und die sich mit Fragen zu Literatur im Allgemeinen
sowie zur ,,preocupacion sobre como escribir cuando el mundo estd en llamas® beschéftigen (Juarez 2008: 263;
vgl. auch Saitta 2000a; und Corral 2009).
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europdische Kontinent verwandeln sich hingegen zur Holle auf Erden; Arlt, der sich kurz nach
seiner Heimkehr permanent nach einer Riickkehr sehnt, ist froh, die Geschehnisse aus grofer
Distanz beobachten zu konnen. Zugleich handelt es sich um einen sehr traurigen,
hoffnungslosen Blick, voller Empathie, der das Leid der Menschen stark bedauert und an der
Sinnlosigkeit und Ungerechtigkeit des Kriegs verzweifelt.?!’

Die Neuausrichtung der Kolumne ermdéglicht es Arlt nicht nur, sich mit neuen Themen
auseinanderzusetzen und ein neues Profil als Autor und Journalist zu gewinnen, sondern schafft
es, dass er iliber die Beschiftigung mit den internationalen Nachrichten und Meldungen
gewissermallen Reisechronist bleiben kann (vgl. Juarez 2015: 78). Dabei kommen die
Erzéhltechniken und Ausdrucksformen, die er sich im Zuge der Reise durch Spanien angeeignet
hat, insbesondere die ,,mirada paisajistica” (Juarez 2008: 84), mit der er Landschafts- und
Naturbeschreibungen ausfiihrt, aber auch, wie soeben angefiihrt, der transatlantische Blick zur
Anwendung. Denn anders als bei den friiheren Chroniken, in welchen er von eigenen
Erlebnissen und Beobachtungen berichtete und oftmals mit seinen Leser*innen einen
Erfahrungshorizont teilte, sind es nun die tdglichen Meldungen — mitunter die ,groflen’
internationalen Nachrichten, aber auch ,kleine’ Geschichten und Randnotizen, die seine
Aufmerksamkeit erregen —, die zum Aufhinger der tiglichen Kolumne werden.?!8

So kommt es, dass Arlt seine Rolle als Schriftsteller und Journalist nach dem Aufenthalt in
Spanien (und Marokko) tatsdchlich neu definiert. Ausgelost durch die Begegnung mit einem
,wirklichen’ Proletariat, durch die Erkenntnis der eigenen Alteritét diesbeziiglich sowie durch
die gesellschaftlichen und politischen Entwicklungen in Spanien und Europa dndern sich nach
seiner Riickkehr Themen, Titel, Sprache und Funktion seiner Chroniken, was wiederum
Auswirkungen auf sein Selbstverstindnis als Chronist hat.

Die vielen Monate im Ausland, auf einem anderen Kontinent, der Kontakt mit anderen,
,fremden’ Lebensrealititen prigen Arlt nachhaltig und fiihren nachweislich zu einer
Neuorientierung beziiglich des eigenen Selbstverstindnisses als Autor, die sich —unter anderem
— in einem neuen Konzept der Kolumne, sowie in zahlreichen journalistischen Interventionen
manifestiert. Ein Festhalten an der Uberzeugung des Schriftstellers als ,,obrero intelectual®
kann es spétestens nach den Erfahrungen in der asturischen Mine nicht mehr geben, zudem

zeigt die selbstbewusste spanische Arbeiterklasse dem argentinischen Touristen seine

217 Ein weiteres Beispiel dafiir ist die Chronik ,,Un argentino piensa en Europa“ vom 16. September 1938 (vgl.
Arlt 2009: 308-310 [A] margen del cable]).

213 Dabei, so Rose Corral (2009: 21), ,,Arlt sobresale en la composicion de lugar que suele colocar al inicio de cada
crdnica, un inicio muy cuidado, de ciudades y paisajes que nunca visitd y que le debe mucho a la fotografia y sobre
todo al cine® — sowie den durch das Reisen erworbenen Darstellungsformen, mochte ich ergénzen.
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Andersartigkeit und Nicht-Zugehorigkeit auf, sodass von der urspriinglichen Vorstellung nur

noch die des Intellektuellen bleibt.

Neben den Korrekturen, die Arlts Selbstverstindnis des Schriftstellers erlebt, sind in den
Chroniken aus Asturien auch weitere Verdnderungen spiirbar. Nach mehreren Monaten des
Reisens scheint der Argentinier nun vollkommen in seiner Rolle als Tourist angekommen zu

sein und diese in vollen Ziigen zu genieBen:

[...] vy a medida que se viaja se experimenta la desesperacion de no poder vivir
simultaneamente en cincuenta partes distintas, con cincuenta cuerpos y un solo cerebro.
Mas. Maés. El habito de viajar despierta una insaciabilidad de paisaje, necesidad
compuesta de llegar y partir, y un s6lo miedo: quedarse. (Arlt 2017: 292)

Das Reisen wird mittlerweile als solches Gliick empfunden, dass allein die Vorstellung, dieser
Zustand konnte irgendwann zu einem Ende gelangen, schmerzt, der Chronist duf3ert sich voller
Begeisterung, er ist vom Fernweh und Reisefieber regelrecht berauscht, die zuvor mitunter
geduBerten Misstone 2!° beziiglich der stindigen Mobilitit und damit des hiufigen
Zuriicklassens von Orten sind vergessen und werden sogar ins Gegenteil verkehrt — nun werden
das Verbleiben an einem einzigen Ort zur Last, Weiterreisen hingegen zur Notwendigkeit
erklédrt. Arlts Enthusiasmus dufert sich auch in einer verdanderten Sprache, die liebevoll und
warmherzig wirkt, in der viele Diminutive auftauchen und die sich damit in jeder Hinsicht von
dem typisch ironisch-sarkastischen Tonfall der Aguafuertes porteiias unterscheidet.

Vor allem die asturische Hafenstadt Gijon —nach Arlt (2017: 285) eine ,,preciosidad cantabrica
— 16st Schwirmerei aus, in der Beschreibung wird sie durch zahlreiche Verniedlichungen
geradezu zu einer Spielzeugstadt (vgl. Juarez 2008: 91) und damit als {iberschaubar und
entziickend wiedergegeben (vgl. Arlt 2017: 285-287). Ein Vergleich mit der argentinischen
Metropole liegt daher nicht nahe, dennoch erinnern ihn die flanierenden Einwohner*innen
Gijons an eben jene: ,,se pasea una multitud tan elegante y compacta como la de la calle Florida“
(Arlt 2017: 285). Weitere Parallelen werden zwischen den Schaufenstern beider Stidte
gezogen: ,,Hay en esta ciudad, vidrieras que os recuerdan las solitarias y elegantes vitrinas de

la calle Charcas* (Arlt 2017: 286). Der unternommene transatlantische Blick, mit dem im

219 Wie beispielsweise auf der Riickreise von Marokko nach Malaga: ,,Pasamos a lo largo de la costa que ni miro.
Aun me dura la tristeza de haber partido de Tetuan. [...] Experimento una rabia sorda contra todo lo que me rodea,
le vuelvo la espalda al paisaje. Me digo quien quiera paisaje, que se tome la molestia de viajar. Yo no estoy
personalmente obligado a encantarme en todos los paisajes que se deslizan ante mis ojos, para que la gente
comodamente sentada en un tranvia se regocije con mis descripciones. Si quieren paisaje, que se lo busquen...“
(Arlt 2017: 187-188).
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,Fremden’ Elemente und Beziige zum ,Eigenen’ gesucht — und gefunden — werden, verbindet
dieses Eigene mit Mondinitédt und Eleganz. Buenos Aires erfahrt demnach aus der Ferne und
der Erinnerung abermals eine positive Vergegenwirtigung, die argentinische Stadt bildet den
Malistab, an dem sich die kleine spanische Stadt messen lassen muss. In gleicher Weise wird
auch Oviedo wahrgenommen:
Céntricamente y con fidelidad asombrosa, Oviedo reproduce un trozo de Buenos Aires,
el de la calle Rivadavia comprendida entre las transversales de Rio de Janeiro y Caballito.
El parque portefio de Lezica, corresponde al de Pablo Iglesias, en la calle Uria, que a su

vez, por la elegancia de sus edificios modernos, es la Rivadavia de Asturias. (Arlt 2017:
278)

Um Oviedo zu beschreiben, erfolgt, wie so oft, die Rekurrenz auf Buenos Aires. Gegeniiber der
Millionenmetropole wirkt die asturische Hauptstadt wie eine Kleinstadt, sie entspricht demnach
auch nur einem ,,trozo de Buenos Aires* und macht lediglich einen StraBBenabschnitt dieser aus.
Besonders die modernen Gebaude erinnern den Autor an seine Heimatstadt, womit, wie im Fall
von Gijon, die Aspekte des Fortschritts und der Modernitdt eine positive Bewertung erfahren
und mit Schonheit und Eleganz verkniipft werden. Bereits wiahrend des Aufenthalts in Galicien
offenbarte sich anhand der Begeisterung fiir das als lebhaft, kosmopolitisch und modern
empfundene A Corufia und der gleichzeitigen Abneigung gegeniiber Stidten und Bauten, die
Tradition und Historie verkdrpern, Arlts Priaferenz fiir alles Moderne; die transatlantischen
Blicke, mit denen die Stidte Asturiens betrachtet werden, bestétigen das einmal mehr. In der
Betrachtung aus der Distanz und durch das ,Fremde’ bzw. Unbekannte erfahrt die argentinische
Hauptstadt — das ,Eigene’ — erneut eine Aufwertung, bildet das Ideal, an das sich das ,Andere’
hochstens annihert, es lediglich ,reproduziert’, das es jedoch (bisher) nicht iibertreffen kann.?2°
Arlt verklart nach vielen Monaten der Abwesenheit ,sein” Buenos Aires und du3ert am Strand
von Gijon erstmals Gefithle des Vermissens und der Sehnsucht nach der vertrauten Heimat:
, Y0 miro el mar y pienso en Buenos Aires. Es una nostalgia tibia; luego me digo cuando me
aleje de este panorama, no le veré ya nunca mas, y entonces me aferro a la satisfaccion presente*
(Arlt 2017: 290). Ein im wahrsten Sinne des Wortes transatlantischer Blick weckt die

Erinnerung an die ferne Metropole auf der anderen Seite der Erde und ruft ein Gefiihl von

220 Anders als die spanischen Stidte, die vom durch Buenos Aires verkdrperten Ideal stets in den Schatten gestellt
werden, schafft es die Schonheit der spanischen Landschaft, das ,Eigene’ zu iibertreffen: ,,El panorama es
diversisimo y escrupuloso como el que adorna casi toda Espafia. Un jardin parque. Durante larguisimos trechos,
la via sigue paralela a los caminos asfaltados. No creo que nuestros trozos del bosque de Palermo o de la Avenida
Alvear junto al hipédromo puedan competir con el paisaje de las carreteras asturianas, bosquecillos cuyas lineas
de troncos, perfectamente alineados, dejan ver un trozo azul de mar Cantabrico [...]. [N]os hacen exclamar a cada
instante [...] jEsto es maravilloso!’. Y lo es“ (Arlt 2017: 291). Seit den ersten Wochen der Reise und insbesondere
wihrend des Aufenthalts in Galicien 16sen Natur und Landschaft Begeisterung beim Chronisten aus, und selbst
die schonsten Ecken des Eigenen, wie beispielsweise die Parkanlagen von Palermo, verblassen im Vergleich.
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Heimweh hervor, das als angenehm empfunden wird. Arlt denkt voller Zuneigung und
Verbundenheit an seine Heimatstadt, doch besinnt sich sogleich auf den transitorischen Zustand
des gegenwartigen Anblicks, der ebenfalls sehr zufriedenstellend ist. Wahrend die tdglichen
Aguafuertes portefias, deren Thema und AuBerungsort die argentinische Hauptstadt ist, ein
ambivalentes Verhiltnis zu dieser offenlegen, ist der Blick aus der (zeitlichen und rdumlichen)
Distanz ausschlieBlich positiv.??!

Nach mehreren Monaten des Reisens zeigt der Aufenthalt in Asturien deutlich, welche
Entwicklungen und Verdnderungen diese Reise und insbesondere die Konfrontation mit den
neuen Realitdten bei Arlt ausldsen. Nach wie vor bleibt Buenos Aires, das ,Eigene’, Idealbild
und MaBstab, an dem sich die fremde Umgebung messen lassen muss, doch hinsichtlich einer
Gesellschaft, die gegeniiber den porterixs als moralisch iiberlegen empfunden wird, und einer
einzigartigen Landschaft, die laut Arlt ganz Spanien schmiickt, ruft das ,Fremde’ Begeisterung

hervor und weckt neue Seiten beim Chronisten.

4.1.2.6. Arlts Besuch im Baskenland: Eintauchen in eine andere Welt

Wie bereits wihrend der Reise durch die Provinz Asturien dridngt sich auch beim Besuch des
Baskenlands, ** das die nichste Etappe von Arlts Tour durch Spanien bildet, eine
Beschiftigung mit den politischen Verhéltnissen der Region formlich auf. Insbesondere die
Thematik rund um die baskische Nationalismusbewegung prigt einige der dort verfassten
Chroniken. In diesem Zusammenhang findet auch eine nédhere Betrachtung des Partido
Nacional Vasco statt. Denn, dhnlich wie fiir den Autor in Asturien der Minebesuch zum
Schliissel fiir das Verstindnis der Oktoberereignisse wurde, merkt Arlt im Baskenland, dass
»esa sociedad le resultard inaprehensible si no comprende, previamente, los modos de

funcionamiento del Partido Nacionalista Vasco* (Saitta 2005: 11). Dennoch, so viel sei bereits

221 Der positive und sehnsuchtsvolle Blick nach Buenos Aires bezieht sich allerdings weiterhin ausschlieBlich auf
die Stadt an sich, weniger auf deren Einwohner*innen, deren Verhalten, so wie das der Argentinier*innen im
Allgemeinen, im gleichen Moment erneut kritisiert wird: ,La correccion de este pueblo [die
Spanier*innen/Einwohner*innen Gijons; C.V.] es infinitamente superior a la del mismo pueblo que frecuenta
nuestras playas. Noto la ausencia de esta atmosfera de hostilidad y bravuconeria que caracteriza a nuestros
balnearios populares (Arlt 2017: 290).

222 Mit dem hier und im folgenden verwendeten Begriff des Baskenlands ist ausschlieBlich die spanische
Autonome Baskische Gemeinschaft (Comunidad Autonoma del Pais Vasco) gemeint, die aus den drei Provinzen
Guipuzcoa (bask. Gipuzkoa), Vizcaya (Bizkaia) und Alava (Araba) besteht. Kulturell betrachtet und im
Selbstverstdndnis der Bask*innen handelt es sich bei Euskal Herria (bask. fir Baskenland) um einen
transnationalen Raum, der ingesamt sieben Provinzen umfasst — sowohl in Spanien (4 Provinzen, die drei
genannten sowie eine weitere in der angrenzenden Autonomen Region Navarra) als auch in Frankreich (3
Provinzen im Siidwesten Frankreichs, an der Grenze zu Spanien).
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vorweggenommen, verldsst der Reisende diese Region Spaniens fasziniert und verwundert
zugleich, denn trotz intensiver Recherchen {iiber die separatistisch-nationalistischen
Bestrebungen in Bibliotheken, Tageszeitungen,?** in Gespriichen mit Einheimischen und beim
Besuch politischer und kultureller Veranstaltungen erschlieen sich ihm Region und Menschen

nicht génzlich (vgl. Saitta 2005).

Arlts ,Tor’ ins Baskenland ist Bilbao. Dabei verdeutlicht bereits die ndchtliche Ankunft, dass
es sich hierbei um eines der Industriezentren des Landes handelt: ,la flor de hierro de las
provincias vascongadas“ (Arlt 2017: 298). 2 Doch auch die einst so bedeutende
Schwerindustrie wird durch die Krise in Spanien stark beeintrachtigt, wie der Journalist aus
Gesprichen mit Arbeitern erfihrt:

—;La metalurgia espafola? ;{Va mal! De cuatro altos hornos que en Baracaldo

funcionaban dia y noche, trabaja uno solo, rindiendo la mitad de su capacidad. [...]

Hace diez afios se exportaban cinco millones de toneladas de mineral de hierro por afio;

actualmente la cifra ha rebajado a quinientos mil. De nueve mil hombres que
anteriormente ocupaba la fabrica, actualmente se ocupan tres mil.

[.]

—[...] Pero aun asi, estamos contentos de que todavia haya trabajo. (Arlt 2017: 314)

Die Hochdfen von Barakaldo,??* die noch wenige Jahre zuvor Tag und Nacht ununterbrochen

in Betrieb waren — und nun, im wahrsten Sinne des Wortes, ,auf Sparflamme laufen’ —, mutieren

223 Dank Ubersetzungen, die fiir ihn angefertigt werden, bekommt er sogar einen Einblick in die in baskischer
Sprache verfassten Tageszeitungen (vgl. Saitta 2005).

224 Die von ,,infinitas luciérnagas inmoviles* (Arlt 2017: 298) hell erleuchteten Industrieanlagen sind das erste,
was der Chronist vom Zug aus von Bilbao wahrnimmt; dass ihn dieser Anblick faszinierte, wird in einer spéteren
Aguafuerte deutlich, in der er eben jene Ankunft folgendermallen erinnert: ,,Entrando a Bilbao por la noche, el
turista se inmoviliza en la ventanilla del vagon, solicitado por el espectaculo pirotécnico que ofrecen las cupulas
de los altos hornos* (Arlt 2017: 312). Beim Besteigen des Archanda-Hiigels, der Arlt einen Blick iiber Bilbao
bietet, konkretisiert sich dieser erste Eindruck, und Arlts Beschreibung zeigt, wie dominierend die Industrie fiirs
Stadtbild ist: ,,Bilbao adquiere la vidriosidad de una ciudad insepulta en una masa de bruma. A través de las
humaredas de las fabricas, se distingue el rio Nervion [...]. [...] Bilbao, a doscientos cincuenta metros de
profundidad, techado de convulsos plafones de humo, cobra una apariencia de inframundo. [...] Las altas
chimeneas como escarbadientes montados en caserios fantasmales, vomitan cilindros de humo denso; una
atmosfera brumosa que por momentos los rayos solares tifie de plateadas yemas de via lactea™ (Arlt 2017: 332-
333). Die mit technischem und geometrischem Vokabular operierende Darstellung ist typisch fiir Arlt (vgl. 2003;
2004a; und 2007); noch stirker kommt diese ,technische Sprache’ beim Besuch der Hochdfen von Barakaldo zur
Anwendung. Dort im Inneren eines Ofens wird er Zeuge des ,,nacimiento del acero® (Arlt 2017: 314, 316). Gleich
drei Chroniken widmet er diesem Besuch, es sind Texte, die vor Begeisterung und Faszination nur so sprithen und
einmal mehr Arlts Affinitét fiir Technologie und chemische Prozesse — die sog. ,,saberes del pobre* (Sarlo 2004a:
54) — bezeugen. Die von Arlt beschriebenen Hochdfen von Barakaldo sind das Symbol einer ,,in vehementen
Tempo durchgefiihrt[en] Industrialisierung und Modernisierung*, die das zuvor stark landwirtschaftlich geprigte
Baskenland seit 1880 durchlduft (Valandro 2001: 28) — womit die Bask*innen eine auffallend parallele
Entwicklung zu Argentinien, insbesondere zu Buenos Aires, erleben, was vom Chronisten jedoch (leider) nicht
angesprochen wird. Um die Jahrhundertwende wurde das Baskenland zum wichtigsten Zentrum der
Schwerindustrie, des Seehandels sowie des Finanzwesens in Spanien, nach einem weiteren Aufschwung durch
den Ersten Weltkrieg endet diese Phase der Prosperitét jedoch, wie auch in den Aguafuertes vascas deutlich wird
(vgl. Bernecker 2006; Valandro 2001).

225 Verwendet wird die offizielle Schreibweise der baskischen Stadt.
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somit ebenso wie der grofl angelegte Hafenbereich des Flusses Nervion, der mittlerweile nur
noch ,,un sepulcro de flotillas de naves paralizadas* ist, zu einem Symbol vergangener Grofie
(vgl. Arlt 2017: 318). Doch nicht nur die Industrieanlagen rund um Bilbao sind von dem
krisenbedingten Produktionsriickgang betroffen, sondern auch das kleine Stadtchen Eibar, das
seit 1500 von der Waffenherstellung lebt, musste ihre Fabrikation anpassen und widmet sich
seit kurzem der Herstellung von Fahrrddern. Vor Ort wiederholt sich fiir Arlt jene Situation, die
er direkt nach Ankunft in Cadiz erlebte: ,,Hombres de azul. Nifios de azul. Muchachas con
guardapolvo gris de obreras y alpargatas. [...] Eibar es una ciudad rigurosamente proletaria. Los
chicos visten de azul. Los mozos de azul. Los adultos de azul. [...] Los que no visten el habito
proletario son tan escasos que la multitud azul les mira con curiosidad® (Arlt 2017: 355-356).
Wie damals sieht er sich in Eibar einer ,,multitud azul* gegeniiber, doch anders als noch zu
Beginn der Reise, als das kulturell konstruierte (Ideal)Bild auf die Wirklichkeit traf, 16st dieser
Umstand nun keinen Schock mehr aus und fiihrt auch nicht zu sarkastisch-iiberspitzten
Vergleichen mit dem ,Eigenen’. Wie bereits besprochen, ist es die permanente Begegnung mit
einer stolzen Arbeiterklasse in Spanien, die zu Neubewertungen der eigenen (sozialen) Position
und der Zustinde in Argentinien filhren und mittlerweile fiir den Reisenden Teil der Realitit
und Identitit>*® der Iberischen Halbinsel ist. Anders ist dies hingegen im Fall der Armut, die
vor allem in den Stadten Teil der Lebenswirklichkeit Spaniens ist und deren Anblick ihn stets
auf Neue schockiert. Resigniert erklért er seiner Leserschaft: ,,Nosotros, los americanos, no nos
podemos formar una idea de la miseria absoluta que hormigua en ciertos sectores de las
populosas ciudades europeas® (Arlt 2017: 311).%27 Auch Bilbao bietet diesbeziiglich keine
Ausnahme, obschon Arlts erste Aguafuerte aus dem Baskenland zunichst einen anderen
Eindruck vermittelt. Bereits der Titel ,,La opulencia de Bilbao. Sefiores feudales de los Altos
Hornos. Dos ciudades® (Arlt 2017: 299) verrit, dass die Stadt und insbesondere die stiadtische
Oberschicht der (GroB)Industriellen stark von den dort ansédssigen Unternehmen aus Industrie
und Finanzwesen profitieren; Begriffe wie ,,opulencia®, ,,grandeza®, ,,sefiorio®, ,,palacios‘ oder
Zuschreibungen wie ,,magnifica“, ,,suntuosa® dominieren die Chronik, wenn es um die
Beschreibung der ,Neustadt’ geht, die sich links des Nervion-Flusses befindet (vgl. Arlt 2017:
299, 300). Denn, auch davon zeugt der Titel, Bilbao ist eine zweigeteilte Stadt, mit groBer

226 Sogar die damals geltende Verfassung von 1931 der II. Republik betont in ihrem ersten Artikel: ,,Espafia es una
Republica democratica de trabajadores de toda clase* (Constitucion de la Republica Espafiola 1931).

227 Die sozialkritischen Beobachtungen Arlts stellen einmal mehr die in Argentinien herrschende Uberhéhung
Europas in Frage. Konfrontiert mit den ,traperas de Bilbao*, die alte Lumpen verkaufen, stellt er den folgenden,
demaskierenden Vergleich an: ,,En los paises del Nuevo Mundo, los trapos viejos se utilizan en la industria del
papel; aqui los trapos viejos se venden a personas tan pobres que ni trapos pueden tener en sus covachas® (Arlt
2017:311). Die sarkastische Gegeniiberstellung von ,Alter’ und ,Neuer’ Welt fillt fiir Erstere vernichtend aus und
offenbart die notigen Korrekturmafnahmen eines diskursiven (Welt)Bilds.
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sozialer Ungleichheit, in der Reichtum und Armut jedoch sorgfiltig geografisch voneinander
getrennt sind. Die Grenzziehung erfolgt dabei auf natiirliche Weise durch den eben genannten
Fluss, der die Stadt zweiteilt. Die eine, linke, Seite ist ,,la sede de los sefiores feudales de los
altos hornos, de los barones de la industria y las finanzas* (Arlt 2017: 299). Hier herrscht ein
internationales Flair, die breiten (!) StraBlen sind gesdumt von moderner Architektur, Arlts
Darstellung hebt zudem die hochwertigen Baumaterialien hervor und entwirft das Bild einer
lichtdurchfluteten, sonnigen Stadt (vgl. Arlt 2017: 300-301). Ganz anders hingegen die andere,
rechte, Seite Bilbaos: hier liegt die Altstadt, die mit Enge, Dunkelheit und Schmutz verkniipft
wird und damit im groBtmoglichen Kontrast zum ersten Bild steht. Alles wirkt improvisiert,
verfallen, vieles erinnert an die ersten desillusionierten Schilderungen Arlts nach Ankunft in
Cadiz, die mit den selben Vorstellungen arbeiten.??® Einmal mehr spielt der Chronist dabei mit
dem gegensitzlichen Begriffspaar Enge und Weite, die mit bestimmten Werten verbunden
werden. Im rechten Stadtteil gibt es ,,callejuelas tan estrechas que en algunas, es imposible
estirar los brazos sin tocar los muros®, die gedriangte Bauweise bedingt zudem Lichtmangel und
Larm; Wortwahl und Tonfall der Aguafuerte unterstreichen das Entsetzen des Autors ob der
elendigen Zusténde, unter denen Menschen hier leben (vgl. Arlt 2017: 301). Die Negativitét
dieser (zweiten) Chronik aus Bilbao verstérkt sich jedoch, da ihr die Beschreibung der ciudad
moderna auf der linken Flussseite vorausgeht, in der die grof3flachigen, sonnenbeschienenen
Straflen betont werden: ,,El sol bafia la ciudad, de anchas veredas solitarias®; ,,Veredas
anchurosas (jtan escasas en Europa!)*“ (Arlt 2017: 300, 301). Das stetige Hervorheben der
engen, dunklen Straflen entwickelt sich im Verlauf der Reise zu einem immer wiederkehrenden
Motiv, das fiir die spanischen Altstidte steht, die hierbei jedoch nicht zum auBlergewdhnlichen,
,exotischen” Anderen werden, das Faszination auslost, sondern mit Riickschrittlichkeit,
Bedriickung und Einschrinkung verbunden werden und somit Ablehnung erfahren. Besonders
deutlich wird dies wenn man die wieder und wieder aufflammende Begeisterung Arlts

betrachtet, sobald sich ihm eine Stadt modern und urban présentiert — so auch im Fall von

228 Dabei handelt es sich um die Betonung der Enge und Dunkelheit der StraBen bzw. Gassen, die in Cadiz als

,calles crepusculares, eternamente envueltas o cubiertas de un atardecer sombroso* oder als Beklemmungen
auslosende ,,laberintos* beschrieben werden, in denen ,,el sol ha sido desterrado* (Arlt 2017: 47, 48). Ahnlich wird
dies in der Altstadt von Bilbao wahrgenommen, auch hier finden die engen, dunklen StraBen mehrfach Eingang
in die Aguafuerte — ,,callejuelas, por donde entra escasamente, dos horas al dia, un sol oblicuo®, ,pasadizos
empinados®, ,,callejuelas [...] tan estrechas que en algunas, es imposible estirar los brazos sin tocar los muros*
(Arlt 2017: 301). Doch die Parallelen beschrinken sich nicht nur auf die engen Gassen, die sich mittlerweile zum
Topos innerhalb der Arltschen Chroniken etabliert haben, sondern direkt zu Beginn des Textes ldsst die
beschriebene ,,edificacion compacta“ Bilbaos an die ,,masas ctbicas de casas, cuya arquitectura no se diferencia
en absolutamente nada“ aus Cadiz denken (Arlt 2017: 301, 47). Des Weiteren wird in beiden Stédten festgehalten,
wie der Larm spielender Kinder durch die tunnelartigen Straflen tont (vgl. Arlt 2017: 47, 301). Auffallend ist
zudem, dass in beiden Darstellungen eine Animalisierung der Einwohner*innen vorgenommen wird, denn sowohl
in Cadiz als auch in Bilbao werden die Behausungen der drmlichen Bevolkerung zu Termitenhiigeln bzw.
Ameisenhaufen (vgl. Arlt 2017: 48, 302), womit die prekdre Wohnsituation noch stirker hervorgehoben wird.
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Bilbao-’Neustadt’. Angesichts der breiten Stralen, die es hier gibt, stellt er abermals einen
transatlantischen Blick an, mit dem er die breiten Avenidas von Bilbao denen in Buenos Aires
gegeniiberstellt und sich fragt ,,; Son acaso mas discretas o mas aristocraticas y severas nuestras
calles de Charcas, Guido, Arenales o Alvear, que estas denominadas Larrateagui Hurtado de
Amezaga, Echevarrieta o Lersundi?* (Arlt 2017: 301). Der angestellte Vergleich wird mit
Stralen aus den noblen Bonaerenser Nordvierteln Palermo und Recoleta unternommen, sie
dienen als Richtwert fiir urbane Schonheit und Eleganz, doch beim Anblick der Prachtstralen
von Bilbao gerit diese subjektive Rangordnung ins Wanken. Wéhrend bis zum jetzigen
Zeitpunkt der Reise die spanischen Stddte sich dem Ideal, représentiert durch Buenos Aires,
dem ,Eigenen’, hochstens anndhern konnten, muss der Reisende nun zugeben, dass das
moderne Bilbao der — aus der Ferne idealisierten — argentinischen Metropole in nichts
nachsteht. Doch Arlts rhetorische Frage bleibt unbeantwortet. Die spiirbare Begeisterung, die
die Beschreibung der baskischen Stadt er6ffnet, wird bereits im zweiten Teil, der sich mit deren
anderen Stadtteil befasst und die prekédren, menschenfeindlichen Lebensverhiltnisse in der
Altstadt in den Mittelpunkt stellt, geddmpft. Bilbaos Darstellung oszilliert zwischen
Begeisterung und Entsetzen, noch immer findet sich hier der Glanz vergangener Zeiten, die
modernen Gebdude zeugen von (einstigem) Aufschwung und Reichtum, doch immer weniger
Menschen konnen daran teilhaben; die Kontraste zwischen den beiden Stadtteilen sind eklatant
und die Armut und Trostlosigkeit, die den Gegenpol des modern-feudalen Bilbaos bilden,
spiegeln die Krise Spaniens wider, die inzwischen auch die Industriezentren im Baskenland
erreicht hat.

Doch die wirtschaftliche Seite der Krise, mit der sich Arlt wiahrend seines Aufenthalts in

Andalusien bereits niaher befasste 2’

und deren Ursachen auch im Zuge der Reise durch
Galicien von ihm ergriindet wurden, wird im Baskenland nur am Rande betrachtet. Es sind die
spezifischen politischen Verhéltnisse vor Ort, die die lokale Politik in den Vordergrund riicken
lassen. Gleich drei Aguafuertes,?® die sich ,,exclusivamente del movimiento nacionalista
vasco“ (Arlt 2017: 320) widmen, spiiren diesen nach und demonstrieren, wie stark die
Nationalismusbewegung die baskische Gesellschaft durchdringt. Arlt verdeutlicht dabei, dass
es sich keineswegs um ein rein politisches Phanomen handelt, sondern zugleich die soziale und

kulturelle Ebene beeinflusst werden. Er bringt seinen Leser*innen die historischen Grundlagen

und Urspriinge der Bewegung niher,?*! nennt Zahlen, die die Bedeutung der nationalistischen

229 Vgl. die dreiteilige Serie ,,El problema agrario espafiol“ (Arlt 2017: 125-131).

230 Sie heiBen entsprechend ,,El movimiento nacionalista vasco. Primera/Segunda/Tercera parte* (Arlt 2017: 320-
326).

21 Dabei setzt er bei den Karlistenkriegen im 19. Jahrhundert ein, deren Folge die Einschriinkung und schlieBlich
Abschaffung der sog. Fueros — dt. ,Foralrechte’, Sonder- und Autonomierechte des Baskenlands innerhalb
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Partei PNV veranschaulichen, klart Begrifflichkeiten — beispielsweise die der batzokis, ,,centros
de recreo e instruccion politica (Arlt 2017: 323) —**? und zeigt anhand vieler Beispiele und
Anekdoten, wie selbstverstandlich und tief verwurzelt der Ausdruck einer eigenen, baskischen
Identitidt sowie der Wunsch nach Autonomie der Region ist. Des Weiteren stellt er die

t233 ein und

Grundiiberzeugungen der Bewegung dar, geht auf deren soziale Heterogenita
versucht generell, die ,Einzigartigkeit’ des baskischen Nationalismus auch im Vergleich mit
anderen separatistischen Bewegungen, wie bspw. der Kataloniens,?** hervorzuheben. Neben
diesen informativ ausgerichteten, eher neutralen Darstellungen Arlts duBert er innerhalb seiner
Abhandlungen jedoch auch Kritik. Es ist zum einen die Inhaltslosigkeit der Reden wéhrend
einer politischen Veranstaltung,?*®> die Ratlosigkeit in ihm ausldst, und zum anderen die
exkludierenden und diskriminierenden Ziige eines, fiir ihn mitunter iiberzogen ausgelebten,
Nationalbewusstseins, die er offen hinterfragt und kritisiert. Dabei bezieht er nicht nur
gegeniiber den Leser*innen in Argentinien Position, sondern bringt seine Meinung auch vor
den baskischen Patriot*innen zum Ausdruck:
La llamada fiesta es aqui, en Baskonia, un acto de nacionalismo. Los cantos ensartan
temas patridticos. Me entregaron traducciones; no las publicaré porque son violentas de
leer para los espafioles residentes en Ameérica, y alejados por completo de estos
problemas. Al comienzo de mi estadia me hablaban en un tal lenguaje de Espafia, que
tuve que rogarles a las personas que tenian la gentileza de ilustrarme sobre los problemas
vascos, que no me hablaran en ese tono de Espafia pues yo, personalmente, no tenia esos

puntos de vista, estaba alejado de sus sentimientos y, por otra parte, en Espafia s6lo habia
recibido atenciones que no podia olvidar en el pais vasco. (Arlt 2017: 324)

Spaniens — waren (vgl. auch Valandro 2001; Bernecker 2006). Valandro (2001) und Bernecker (2006) gehen in
ihren Darstellungen zudem auf die Auswirkungen der bereits angesprochenen Industrialisierung ein, die zu grof3en
Verdnderungen und, damit einhergehend, zu tiefgehenden Auseinandersetzungen mit der baskischen Identitét
fithrte, was wiederum die nationalistischen und separatistischen Tendenzen forderte.

22 Um die Einrichtung der batzokis seiner Leserschaft in Argentinien néherzubringen, erwihnt der Autor, dass
,,me han recordado nuestros clubes deportivos de Buenos Aires® — mit dem Unterschied, dass die baskischen
Parteizentren eine deutlich hohere ,soziale Reichweite’ aufweisen konnen (Arlt 2017: 323). Abermals wird an
dieser Stelle das ,Fremde’ transatlantisch betrachtet, vor dem Hintergrund des ,Eigenen’ und Bekannten. Dabei
erfolgt eine subtile Stichelei, die die soziale Struktur der Sportclubs in der argentinischen Hauptstadt kritisiert, in
denen die elitdre Oberschicht gern unter sich bleibt.

233 In seinen Ausfithrungen zum PNV verdeutlicht Arlt, dass sich dessen Anhidngerschaft tatséchlich aus der breiten
Masse des baskischen Volks speist und kein Phdnomen innerhalb einer bestimmten gesellschaftlichen Gruppe ist.
Unter den Mitgliedern der Partei befinden sich Arbeiter*innen, Landwirt*innen, Studierende, Angestellte,
Geistliche — Menschen jeglichen Alters und sozialen Status’ (vgl. Arlt 2017: 323, 325, 326). Der separatistische
Kampf ist zudem keine rein médnnliche Angelegenheit, auch Frauen spielen darin eine bedeutende Rolle, wie Arlt
hervorhebt (vgl. Arlt 2017: 325).

234 Dabei stellt er fiir die baskische Bewegung fest, dass ,,ningin movimiento regional separatista, incluso el
catalan, goza de un prestigio y arraigo semejante entre la masa“ (Arlt 2017: 324). Ein direkter Vergleich mit der
nationalistischen Bewegung in Katalonien kann in Arlts Aguafuertes leider nicht erfolgen, da er nur kurze Zeit in
Katalonien verbringt.

235 Arlts Enttiuschung iiber die als inhaltsleer deklarierten Reden steht in auffallendem Kontrast zur Emotionalitit
der Adressat*innen, von denen einige ,,lloran lentamente de emocién y patriotismo* (Arlt 2017: 326).
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Arlt distanziert sich ausdriicklich von der Diskreditierung, die Spanien durch die baskische
Gemeinschaft erfdhrt, und spiegelt dabei gleichzeitig die Subjektivitit und
UnverhiltnismaBigkeit des nationalistischen Gebarens. Aus seinem Verhalten spricht eine tiefe
Zuneigung zu Spanien und eine Identifikation mit der tempordren Heimat. Auf subtile, aber
eindriickliche Weise dokumentieren die Chroniken aus dem Baskenland die Spaltung, die
zwischen dem baskischen Volk und spanischen Staat besteht. Neben den drei genannten
Artikeln tiber die baskische Nationalismusbewegung sind es zahlreiche Begebenheiten, die
einen recht guten Einblick in das problematische Verhiltnis bieten. Dabei geht er sowohl auf
die Restriktionen seitens Spanien ein, stellt aber gleichzeitig dar, wie stark und bewusst sich
die Baskinnen und Basken von ihren spanischen Landsleuten abgrenzen und diese mitunter,
wie bereits am oben genannten Beispiel zu sehen ist, diffamieren.?*¢ Seine Berichte belegen die
ausgepragte Identifikation der Bask*innen mit ihrer eigenen Sprache und Kultur, die mit einer
betonten Ablehnung von allem, was mit Spanien verbunden wird, einhergeht. Seine
Schilderungen werden dabei stets von einem gewissen Gefiihl begleitet, das zwischen Be- und

Verwunderung schwankt und die baskischen Aguaficertes prigt.>” Denn der Chronist

236 Arlts Besuch des Baskenlands findet zu einem Zeitpunkt der zunehmenden Radikalisierung der baskischen
Nationalismusbewegung statt, das Verhéltnis zu Spanien verschlechtert sich demnach deutlich. In den Aguafuertes
vascas ist von Verboten seitens des spanischen Staats die Rede, so darf bspw. die ikurrina, die baskische Flagge,
nur gemeinsam mit der spanischen aufgehéngt werden, oder eines der traditionellen baskischen Volksfeste — die
ididema — wurde verboten (vgl. Arlt 2017: 325, 303). Vor allem zeugen Arlts Chroniken jedoch vom tiefen
Bewusstsein der Bask*innen, eine ethnische und kulturelle Gemeinschaft zu sein, die nicht nur eigenstindig und
unabhéngig von Spanien und der ,spanischen’ Kultur ist, sondern alles damit Zusammenhéngende zutiefst ablehnt
und verachtet. Er beschreibt, wie die Bask*innen ihre eigenen, traditionellen und iiberholt anmutenden Ténze
praktizieren, sich dabei rdumlich bewusst andere Plétze als die spanische Bevolkerung suchen — alles aus bloBer
,necesidad de diferenciarse de los espafioles™ (Arlt 2017: 324; vgl. auch 307). Auch die Diskriminierung der
spanischen Arbeitskréfte, die im Zuge der Industrialisierung und der dadurch entstehenden Arbeitsplitze ins
Baskenland gekommen sind, wird angesprochen (vgl. Arlt 2017: 313). Arlt stort sich an dieser Intoleranz des
baskischen Volks, dessen tiefe Verbundenheit mit den ,,cosas de su tierra® so stark ist, dass alles ,Fremde’
abgewertet wird: ,,El vasco [...] no atina a ensalzar las excelencias de su region, sino espontaineamente menoscaba
las virtudes de otras regiones. [...] Esta actitud es general en el vasco de la clase media que no ha salido de la region
vascongada“ (Arlt 2017: 372); zudem zeigt er, wie stark die ideologische Ausrichtung Bildung und Kultur
beeinflusst, Autor*innen ohne Parteizugehdrigkeit haben keine Chance auf Verbreitung, denn ,,lo unico que
apasiona en el presente momento es la exaltacion de la nacionalidad vascongada“ (Arlt 2017: 373). Die Chroniken
des Argentiniers bieten einen interessanten Einblick ,von auflen’ in bzw. auf die Dbaskische
Nationalismusbewegung und dokumentieren die Frithphase einer traumatischen Beziehung zwischen der Region
und dem spanischen Staat, die ihren traurigen Tiefpunkt in Ereignissen wie der Bombardierung Guernicas und
dem jahrzehntelangen Terrorismus der ETA fand.

237 Sylvia Saitta bescheinigt dem Autor wihrend seines Besuchs in Euskadi ein gewisses Unwohlsein, das sich
allerdings in positiver Weise auf die Chroniken auswirkt: ,,Arlt se siente incomodo durante los dos meses de su
estadia; en esa incomodidad radica la particularidad y el encanto de estas notas, ya que en ellas conviven la
fascinacion y el desconcierto, el deslumbramiento y la desazon“ (2005: 12). Die von Saitta beschriebene
Hincomodidad* Arlts kann ich den Aguafuertes vascas nicht entnehmen — zu deutlich treten, meiner Ansicht nach,
die Begeisterung und das Interesse fiir die fremde und faszinierende Umgebung und Kultur auf, zudem zeugen die
detaillierten Schilderungen der Besuche in den Hochdfen oder im Aquarium von San Sebastian (vgl. Arlt 2017:
365-368) von einzigartigen Erlebnissen, sodass, ingesamt betrachtet, die Freude am Reisen und Kennenlernen von
Neuem in den Chroniken iiberwiegt, das Unverstindnis iiber nationalistisch-spanienfeindliche Tendenzen dagegen
in den Hintergrund riickt.
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se encuentra con una region de Espaina que, en mas de un momento, no le parece Espaia.
La extrafieza no radica en el paisaje, en las ropas, en los rostros, ni tampoco radica en la
lengua, el euskara, aunque en mas de un momento necesite de un traductor. La extrafieza
reside, en cambio, en el encuentro con una comunidad que se piensa a si misma como
extranjera; una comunidad nacionalista, catdlica y antifascista, que en el momento
politico en que Arlt la observa, radicaliza sus diferencias con el Estado nacional en la
disputa por su autonomia. (Saitta 2005: 8)

Arlt beschreibt seinen Leser*innen in Argentinien die vielféltigen Facetten des baskischen
Andersseins: er geht auf viele Elemente der baskischen Kultur und Folklore ein, auf die grof3e
Rolle, die einerseits der Katholizismus, andererseits der Glaube an Hexerei und Ubernatiirliches
spielen, auf die tiefe Verbundenheit zu den ,,cosas de su tierra® (Arlt 2017: 372) sowie auf die
zahlreichen Riten und Traditionen, die Einblick in eine weit zuriickreichende und vielfaltige
Kulturgeschichte geben. Dabei wendet er die gleichen Verfahren an, die bereits in den anderen
Regionen zum Finsatz kamen — die baskischen Eigenheiten werden mythifiziert und als
exotisch dargestellt, die Region somit mitunter zum faszinierenden, abenteuerlichen ,Fremden’
stilisiert.**®
Eine weitere Kontinuitit besteht hinsichtlich des Blicks auf die Bask*innen, denn auch in den
Aguafuertes vascas ist die Begeisterung Arlts fiir die dort lebenden Menschen offensichtlich.
Der Argentinier schwérmt regelrecht, lobt die ihm entgegengebrachte Hilfsbereitschaft und
Gastfreundschaft und bedient sich dabei abermals der Begriffe der Reinheit und Ehrlichkeit
(vgl. Arlt 2017: 305, 331-332). Erneut verkldrt er Spanien damit zum ,,espacio idealizado*
(Juarez 2008: 96), zum (H)Ort einer Idealgesellschaft, der im Kontrast zur bekannten,
,zivilisierten’ Lebensform steht:

Habitar un tiempo entre esta gente de la montafia, es darse un bafio de vida honesta,

higienizarse el alma de toda la basura que amontond en el continente ese torvo trapero
que se denomina civilizacion. (Arlt 2017: 305)

238 So geschieht es beispielsweise mit dem kleinen Stidtchen Elorrio, in dem aufgrund der starken Prisenz von
Religion und Verginglichkeit eine ,,atmosfera mistica™ herrscht (Arlt 2017: 347). Das, was Arlt von Elorrio
beschreibt, erinnert an Santiago de Compostela oder Pontevedra — Stédte, die er als tot, freudlos und beklemmend
wiedergab. Elorrio weist zwar eine dhnliche Allgegenwirtigkeit des Todes wie die beiden galicischen Stidte auf,
doch anders als in diesen ist hier noch Leben zu spiiren: ,,La vida y la muerte, soldados por la religion, andan a
paso de meditacion por la villa de Elorrio* (Arlt 348). Es ist eine friedliche und selige Lebensweise, in der
Vergangenheit und Gegenwart miteinander verschmelzen und der Tod seinen Schrecken verliert: ,,Quietud, paz;
en este rincon quizd se pueda morir alegremente®; ,,El pasado, el pasado siempre incrustado en el presente,
esculpido en estas fachadas® (Arlt 2017: 349). Aufgrund der jahrhundertealten Riten und Traditionen, die noch
immer kultiviert werden, herrscht im Baskenland eine gewisse Zeitlosigkeit — ,,Mil afios. ;{Qué son mil afios? El
tiempo pierde aqui su extension. Mil afios es ayer” (Arlt 2017: 351). Von all dem geht fiir Arlt eine Faszination
aus, der er sich nicht entzichen kann; ,este panorama de recogimiento [que] es por instantes tan atractivo y
auténticamente antiguo® (Arlt 2017: 349) begeistert ihn und ldsst ihn das Gefiihl fiir Zeit und Raum verlieren.
Dazu gesellt sich die baskische Kultur mit einem reichen Fundus an Mythen, Legenden und (Aber)Glauben —
dhnlich wie in Galicien gibt es hier Hexen und Schwarze Magie (vgl. Arlt 2017: 338-340) —, so dass sich der
Chronist auf seiner Reise durchs Baskenland mitunter als Abenteuerer und Zeitreisender stilisiert, der fremde Orte
und neue Welten entdeckt.
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[Y] usted [Arlt zu sich selbst; C.V.], engranado en esta atmosfera casi patriarcal, limpia
y honesta, respira con dulce comodidad. Ha entrado a otro mundo, observa a esa gente,
diciéndose: ,,Y ellos no saben que habitan en otro mundo® [...]. (Arlt 2017: 332;
Hervorhebung C.V.)

Neben der Begeisterung fiir die (idealisierte) baskische bzw. spanische Gesellschaft, die ein
wiederkehrendes Moment innerhalb der Chroniken darstellt, driickt Arlt eine scharfe — und
ebenfalls zum wiederholten Male auftretende — Zivilisationskritik aus. ,Zivilisation’, womit
insbesondere Fortschritt sowie eine urbane und moderne Lebensweise gemeint sind, wird zum
(gesundheits)schédlichen, dreckigen ,torvo trapero®, sie bildet also das Gegenstiick zum
gesunden, reinen Leben, das (vorgeblich) in Spanien gefiihrt wird.?** Mit dieser ,,construccion
de un mundo paralelo y diferente, alternativo al orden de la experiencia habitual y
automatizado® (Juarez 2008: 102) iiberhoht er die ldndliche, im Einklang mit der Natur
stehende Lebensweise. Es handelt sich dabei, in seinen Augen, um eine bessere, wertvollere
Welt, die jedoch der eigenen Wirklichkeit — sowie der der Leser*innen — diametral
entgegengesetzt ist. Wiederum erfolgt hier eine Umdeutung der Dichotomie von ,Zivilisation’
und ,Barbarei’, die in Argentinien traditionell mit den gegensétzlichen Realititen von Stadt und
Land verkniipft sind. Wahrend das Land(leben) sowohl in dem Begriffspaar als auch in Arlts
Texten — man beachte hierbei jedoch die bereits angesprochene Ambivalenz des Autors —
oftmals mit Riickstdndigkeit assoziiert und abgewertet wird, verkorpert es in den Chroniken
aus Spanien oftmals die Umgebung, in der eine als ideal und erstrebenswert dargestellte
Gesellschaft existiert. Wie bereits in den zuvor besuchten Regionen arbeitet der Journalist dabei
mit ,,una serie de oposiciones entre el sitio del viaje y el universo de origen* (Juarez 2008: 96),

die Anstand, Freundlichkeit und Ehrlichkeit des spanischen bzw. baskischen Volks lobend

2% Die ,Reinheit’ der Spanier*innen/Bask*innen wird auch mit der Aussage des o.g. Zitats ,,Y ellos no saben que
habitan en otro mundo* (Arlt 2017: 332) unterstrichen. Die Menschen werden fiir Arlt damit zu — im positiven
Sinne — unbedarften, unschuldigen, etwas weltfremden Geschdpfen, die, anders als die vermeintlich ,zivilisierten’
Stédter, mit sich und ihrer unmittelbaren Umgebung ,im Reinen sind’ und nicht permanent nach Materiellem,
Fortschritt oder Aufstieg streben. Sie leben also gewissermalien in ihrer eigenen Welt, in der andere Werte zahlen.
Sinnbild dafiir ist das baskische Hauschen, das caserio vasco, ein ,,paraiso severo®, das sich ebenfalls durch seine
Reinheit und Einfachheit auszeichnet und gewissermaflen den letzten Riickzusgort vor der ,Zivilisation’ bildet
(Arlt 2017: 343). Das Baskenland wird mehrfach zu so einem idealen Ort, zu einem ,,rincén de Arcadia® (Arlt
2017: 310) — gewissermallen eine reale Utopie, die, metaphorisch ausgedriickt, wie ein wohltuendes Bad, ,,un bafio
de vida honesta“ (Arlt 2017: 305; vgl. auch ,,se bafia en una fuente de sabrosa inocencia® [310] beim Betrachten
einer Tanzvorstellung), auf ihn wirkt. In Arlts Worten ldsst sich eine starke Sehnsucht nach solch einem
langsameren, simpleren Dasein erkennen. Wie bisweilen in den Aguafuertes porterias wird er zum Nostalgiker,
fiir den Fortschritt und Moderne die Ursache allen Ubels verkdrpert und die Vergangenheit eine Verklirung
erfahrt. Ebenso wie in den Stadtchroniken aus Buenos Aires steht dieser Wunsch in klarem Kontrast zur bereits
angesprochenen offensichtlichen Faszination und Begeisterung fiir die bzw. das ,Moderne’, die auch in den
Aguafuertes vascas zum Tragen kommt. Einmal mehr zeigt diese Ambivalenz, die sich einerseits am modernen
Erscheinungsbild Bilbaos erfreut, andererseits jedoch das einfache Landleben tiberhdht, dass sich Arlts Schreiben
einer einfachen Zuordnung entzieht und in all seinen Facetten zu betrachten ist.
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herausstellt, gleichzeitig jedoch auf die Defizite des ,Eigenen’ hinweist, so wie es die folgende
Anekdote exemplifiziert:
—[...] [Arlt zu einem baskischen Schneider; C.V.] Ustedes los espafioles, o vascos, estdn

viviendo con un siglo de atraso en lo que respecta a normas comerciales. ;Donde se ha
visto dejar la mercaderia a un desconocido, y en un hotel, sin pagar?

]

—[...] [Arlt zu dem Schneider; C.V.] En nuestro pais no le dejan a usted un traje sin pagar,
ni aun siendo el vicepresidente de la republica.

[...]

Se respira en una atmoésfera donde la decencia es el plano donde se mueve la conducta
humana. [...] La honestidad estd metida en el tuétano de la gente. La clase media es
rigurosamente honesta. (Arlt 2017: 331)

Aus den Worten Arlts spricht Be- und Verwunderung, ein solches Grundvertrauen, wie das, das
thm in Spanien begegnet, kennt er aus der eigenen Heimat nicht, wie sein transatlantischer Blick
verrit, der die Situation vor dem Hintergrund des Bekannten bewertet. Obschon ihm der in
Spanien praktizierte Glaube ans Gute im Menschen geradezu naiv und vor allem nicht (mehr)
zeitgeméal erscheint, fasziniert ihn die Aufrichtigkeit der Menschen. Insbesondere der Verweis
auf die als ,,rigurosamente honesta“ charakterisierte Mittelschicht ist abermals als Seitenhieb
auf die porterixs zu betrachten.

Zusammenfassend ldsst sich demnach feststellen, dass auch im Baskenland, trotz der Kritik am
exkludierenden und diskriminierenden Gebaren, das mit der Nationalismusbewegung
einhergeht, die Begeisterung Arlts fiir das spanische Volk — er selbst macht keinen Unterschied
zwischen Bask*innen und Spanier*innen — anhélt. Sie bilden aufgrund der ihnen attestierten
Freundlichkeit, Offenheit und Ehrlichkeit immer wieder das Gegenbeispiel zur eigenen,
kontrovers betrachteten Gesellschaft und erfahren eine Idealisierung, die sie zum Inbegriff einer

,,sociedad armonica y feliz** (Juarez 2008: 96) erklirt. 24

4.1.2.7. Politik, Perfektion und ein schwerer Abschied: Arlt in Madrid

240 Dennoch muss erwiihnt werden, dass es sich zumindest in den Aguafuertes vascas um keine einseitig
vorgehende Uberhdhung handelt, sondern auch gesellschaftliche Probleme offen von Arlt benannt werden. So ist
es in den Chroniken aus dieser nordspanischen Region vor allem der weitverbreitete Alkoholismus, den er ndher
beleuchtet. Bereits kurz nach Ankunft fallen ihm in der Altstadt von Bilbao die zahllosen Tavernen auf (vgl. Arlt
2017:301), und auch bei den baskischen Volksfesten spielt Alkoholkonsum eine gro3e Rolle — ,,se come y se bebe
como unicamente los vascos saben hacerlo en el mundo® (Arlt 2017: 304) —, selbst den Rindern wird bei diesem
Anlass Wein verabreicht (vgl. Arlt 2017: 305). Doch all das erscheint dem Reisenden zunéchst nicht
ungewdhnlich. Das wirkliche AusmaBl dieses Problems wird ihm schlielich im Gesprich mit einem
Einheimischen in Eibar bewusst, der ihm anhand von Statistiken verdeutlicht, welche dramatischen Formen das
Trinken hier angenommen hat und wie es zugleich von offizieller Seite aus totgeschwiegen wird (vgl. Arlt 2017:
363-365; die Aguafuerte, die sich ausschlieBlich diesem Problem widmet, benennt es bereits im Titel — ,,Una
taberna cada cuarenta y nueve habitantes*).
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In einer der letzten Chroniken, die Roberto Arlt aus dem Baskenland schreibt, berichtet der
argentinische Journalist seinen Leser*innen von der Auflosung des spanischen Parlaments im
Januar 1936, in dessen Folge Neuwahlen fiir Februar angesetzt wurden. Mittels einer
Presseschau veranschaulicht er der argentinischen Leserschaft, wie unterschiedlich die
Reaktionen auf diese Ereignisse innerhalb der politischen Lager ausfallen — Freude bei den
Linken, Empdrung der Rechten — und belegt damit die verhérteten Fronten beider Seiten. Zu
diesem Zeitpunkt kann Arlt noch nicht ahnen, wie sehr sich die Situation noch zuspitzen wird
und wie stark seine Aguafuertes aus der spanischen Hauptstadt von diesen Umsténden sowie
von den sich liberschlagenden Ereignissen geprigt sein werden.

Nach der Abreise aus dem Baskenland reist der Chronist {iber Zaragoza®*! nach Madrid, wo er
Mitte Januar ,,en un momento muy particular de la politica espafiola“ (Saitta 2000c: 13) eintrifft.
Direkt nach Ankunft in der spanischen Hauptstadt werden er sowie die spanische Bevolkerung
von der Nachricht {iberrascht, dass sich die Parteien des linken Spektrums zum Bloque Popular
de Izquierdas zusammengeschlossen haben,?*> um gemeinsam an den fiir den 16. Februar 1936
geplanten Parlamentswahlen teilzunehmen. Die Nachricht stellt fiir Arlt ein ,,sensacional
documento* dar, er scheint regelrecht iiberfordert von dieser unerwarteten Wendung, mochte
aber seinen Leser*innen die neuesten Entwicklungen niherbringen.?** Geradezu bescheiden
wagt er sich an die Analyse der Situation und betont den eigenen Grundsatz der Objektivitit.
Die Aguafuerte tiber die Griindung der ,Volksfront’ (vgl. Bernecker 2005; 2006) bildet den

Auftakt einer ganzen Serie’** von Chroniken, welche die aktuellen politischen Ereignisse und

241 Der Eindruck, den der Chronist von Zaragoza vermittelt, ist kein positiver, kann aber im Zusammenhang mit
Arlts Gesundheitszustand betrachtet werden. Kurz nach Abreise aus Bilbao erkrankt der Autor, so dass er
,[aJturdido por la fiebre, con las manos hinchadas como las de un leproso* (Arlt 2017: 375) in Zaragoza eintrifft
und die nidchsten Tage ausschlieBlich im Bett verbringen muss. Als er schlieBlich, sichtlich geschwécht, die Stadt
erkundet, dominieren in der Beschreibung die bereits bekannten, negativ konnotierten Elemente: enge, dunkle
Straen, flache Hauser, verfallene Gebaude (vgl. Arlt 2017: 377f.) Selbst eines der, laut Reisefiihrer, ,edificios
mas notables* stellt Arlt (2017: 378) iiberspitzt als ,,ratonera de ladrillo con columnas patizambas arqueadas por
el peso de cuatro siglos® dar. Sogar die modernen Elemente der Stadt, auf die er am Schluss der Kolumne kurz
eingeht, werden, anders als sonst, nicht lobend hervorgehoben, sondern lediglich erwéhnt. In Anbetracht seiner
Krankheit erinnert er sich an ein Gesprach mit einem argentinischen Konsul, der ihm gegeniiber duflert, dass er
sich wiinschen wiirde, in seiner argentinischen Heimat zu sterben — eine Aussage, die Arlt zum damaligen Zeitpunk
nicht begriff, die er aber nun nach Tagen des Leidens nachempfinden kann. Aus der abschlieenden Feststellung
,,Es horrible pensar morirse en tierra desconocida. El consul tiene razén® (Arlt 2017: 377) lésst sich ein Gefiihl der
Sehnsucht nach dem ,Eigenen’ und des Heimwehs herauslesen, das ihn schlieBlich bei der Wahrnehmung von
Zaragoza begleitet und beeinflusst.

242 Das Parteiensystem der II. Republik forderte solche Biindnisse, da es diese ,,gegeniiber isoliert antretenden
Parteien begilinstigte* (Bernecker 2006: 95).

243 Dabei fiihlt er sich insbesondere den ,,espafioles residentes en la Argentina® verpflichtet: ,,En la imposibilidad,
como periodista extranjero, de comentar la temperatura politica espafiola y menos el MANIFIESTO DE
IZQUIERDAS [...] me limitaré a reflejar objetivamente [...] los juicios que a los 6rganos de partido le merece esta
alianza nunca vista* (Arlt 2017: 385).

24 El Mundo druckt diese (politischen) Artikel unter dem Namen Cartas de Espafia bzw. Cartas de Madrid ab,
bei Erscheinen ersetzen diese an dem entsprechenden Tag die ,gewdhnlichen’ Reisechroniken Arlts, die nun als
Aguafuertes madrilefias tituliert sind.
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Entwicklungen in Spanien in den turbulenten Zeiten vor dem Ausbruch des Biirgerkriegs
beleuchten und abbilden. Im Zuge dessen wird der Argentinier zum Politikjournalisten (vgl.
Saitta 2000c), der sich voller Eifer — und bisweilen unter Einsatz seines Lebens — auf die, sich
formlich aufdrangenden, Themen dieser spezifischen Phase der Vorkriegszeit ,stiirzt’. Zu
diesem Zweck spricht er mit den Menschen auf den Stralen Madrids sowie mit Politikern,
analysiert deren Reden und druckt diese teilweise ab, nimmt an politischen Demonstrationen
und Veranstaltungen teil, liest intensiv Tageszeitungen, parteipolitische Programme und
Publikationen und bietet so einen umfassenden Einblick in die Geschehnisse. Er wird wihrend
seines Aufenthalts in Madrid somit zum direkten Zeugen der entscheidenden Wahlen vom
Februar 1936 (vgl. Saitta 2000c), inklusive deren Vorbereitungen und Folgen, die letztlich in
die bekannte Katastrophe miinden.

Der nichste politische ,Paukenschlag’, den Arlt von Madrid aus erlebt, ist der Wahlsieg der
eben genannten Volksfront bei den Parlamentswahlen im Februar. Es handelt sich dabei um
einen ,,éxito de lo invisible®, eine ,,noticia [...] tan sorprendente que ni los mismos afiliados a
los partidos de Izquierda las creian verosimiles en los primeros momentos® (Arlt 2017: 405,
406). Roberto Arlt beschreibt das Ergebnis als Blitzeinschlag (vgl. Arlt 2017: 405), der Spanien
vollkommen unerwartet traf. Er selbst kann es sich nicht erkldren, auch die Linken sind
angesichts ihres Erfolgs ratlos, ebenso die Rechten, deren Triumph als gesichert schien und die
nun auf der Suche nach einem Schuldigen sind. Seine Chronik fangt die bedrohliche Stimmung
am Wahlabend auf — ,,instantes de ansiedad mas intensa que ha vivido el pueblo espaiol* (Arlt
2017: 406) — und legt dar, wie sich das politische Klima des Landes innerhalb weniger Stunden
komplett wandelt. In mehreren darauffolgenden Artikeln schildert er sowohl den Tag der Wahl
sowie die Tage unmittelbar nach dieser Zasur, die der Wahlabend bedeutete. Dabei fillt auf,
dass ,,[d]urante la vispera electoral, y a diferencia de la apatia con la que Arlt miraba los actos
electorales argentinos, se deja atrapar por la intensidad y la violencia con que se vive cada
acontecimiento® (Saitta 2000c: 14). Das ausgepragte politische Bewusstsein der Spanier*innen
beeindruckt ihn; er staunt iiber die zahlreichen Menschen — Frauen und Ménner, jung und alt —
, die trotz Regens in den Schlangen vor den Wabhlstétten ausharren oder mitunter stundenlanges
Reisen auf sich nehmen, um ihre Stimme abzugeben, die unentwegt und iiberall {iber Politik
sprechen und ihre Meinung auf Demonstrationen vertreten. Die Cartas de Esparia (Arlt 2017:
405-416) zeugen von der spannungsgeladenen Atmosphire, die Spanien und insbesondere
Madrid ab dem Wahltag erleben; sie beschreiben den zunidchst gefiihlten und schlielich
deklarierten Ausnahmezustand, belegen, wie zahlreiche Mitglieder der Oberschicht aus Angst

tiberstiirzt das Land verlassen, oder geben die optimistischen Zukunftsaussichten eines
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Politikers der siegreichen Linken wieder, mit dem sich der Journalist unterhilt. Dabei sticht vor
allem Arlts Bericht tiber die Teilnahme an einer Demonstration hervor, bei der er plotzlich
mitten in eine SchieBerei gerit, die zwei Menschenleben und mehrere Verletzte fordert.?*> Der
Argentinier und dessen Begleitung entkommen der Situation gliicklicherweise unverletzt. Die
Aguafuerte, die das Geschehen dokumentiert, ist ein Zeugnis der Angst und des Chaos und steht
somit sinnbildlich fiir die krisenhaften Tage um die Parlamentswahlen am 16. Februar 1936.
Die zweite Serie politischer Chroniken, diesmal als Cartas de Madrid betitelt, befasst sich mit
einem weiteren ,,momento dramatico de la politica espafiola® (Arlt 2017: 451), den die
Absetzung des Prisidenten Alcala Zamora einliutet.* Zwei Monate sind inzwischen seit dem
iiberraschenden Wahlerfolg der Volksfront vergangen und im damaligen Gespridch mit einem
linken Politiker erhielt Arlt auf seine Frage ,,;Qué tiempos se esperan?* die Antwort ,,De paz
intensa“ (Arlt 2017: 413). Dies negieren jedoch die neuen Artikel aus Madrid und zeichnen ein
ginzlich gegensitzliches Bild: ,,La situacion es grave®; ,,la atmosfera espafiola estd cargada de
grandes masas de electricidad®; ,,El porvenir espafiol es una incognita™ (Arlt 2017: 451, 452,
456). Sie beschreiben, wie sich die Ereignisse mittlerweile iberschlagen, nahezu taglich dndert
sich die Lage und spitzt sich immer mehr zu:

Los hechos de los ultimos dias, de sintomatico caracter terrorista —terror organizado—

permiten afirmar que la situacion social del pais ha entrado en una etapa

prerrevolucionaria blanca, y que sus caracteristicas son la provocacion y el atentado. No

se trata aqui de un hecho aislado, sino de una sucesion de crimenes politicos, ejecutados
y atribuidos a elementos de extrema derecha, contra la Republica [...]. (Arlt 2017: 456)

Attentate, Generalstreik, Drohungen, Tote und Verletzte, hitzige Diskussionen im Parlament:
Spanien erlebt in diesen Tagen des Aprils 1936 eine Spirale der Gewalt, die Arlt schlieBlich
fragen lésst ,,; Estamos al margen de la guerra civil?* (Arlt 2017: 461) — die Antwort darauf ist

bekannt. Diese Erfahrung, ein solches Schliisselmoment der spanischen bzw. europdischen

245 Arlt und seine argentinische Begleiterin besuchen gemeinsam eine politische Versammlung, die der Solidaritit
mit den politischen Gefangenen dient. Aufgrund der Vielzahl an Menschen, die sich zu diesem Zweck
zusammenschlossen, wird die Situation immer uniibersichtlicher und fiir die Polizeikrifte kaum noch zu
bewiltigen, so beschreibt es Arlt. Als einer der Polizisten scheinbar die Nerven verliert und sich Schiisse 16sen,
bricht Panik aus. All das erlebt der Reporter hautnah mit, schildert es im Anschluss seinen Leser*innen und stellt
dabei zudem Fehlinformationen richtig: ,,Se atribuyd a los manifestantes la intencion de asaltar la carcel de la
Moncloa para poner en libertad a los presos politicos, pero no hubo tal intencion* (Arlt 2017: 410; Hervorhebung
C.V.). Die Situation erinnert an die der Schieferei, die am 7. September 1930 im Zuge des Putsches gegen den
damaligen Prisidenten Yrigoyen wihrend einer Versammlung auf dem Kongressplatz stattfand und die Arlt
ebenfalls /ive miterlebte und schlieBlich in seinen Aguafuertes porteiias wiedergab (Arlt 1994: 141-145).

246 Arlts erste Aguafuerte innerhalb dieser Serie ist quasi ein Livebericht der Situation. Zu Beginn bietet der
Journalist seinen Leser*innen einen kurzen Uberblick zu den Entwicklungen und deren Hintergriinde und macht
dabei deutlich, dass sich die Zukunft des Prisidenten in diesen Minuten entscheiden wird: ,,[a]sunto que se trata a
estas horas mientras escrib[e] las lineas que siguen* (Arlt 2017: 452). Die Chronik schliet damit, dass Arlt
beschreibt, wie er in der Hoffnung auf Neuigkeiten seine Unterkunft verldsst, um ins Café zu gehen. Dort trifft er
auf Bekannte, die ihn dariiber in Kenntnis setzen, dass der Prisident tatsdchlich mit einer {iberwéltigenden
Mehrheit der Stimmen abgesetzt wurde (vgl. Arlt 2017: 451-456).

182



Geschichte vor Ort mitzuerleben, dabei die Rolle eines Politikjournalisten zu iibernehmen und
die Leserschaft mit wirklich neuen und relevanten Informationen zu versorgen, priagt den Autor
nachhaltig. Ohne Zweifel wird die Zeit im Madrid der Vorkriegsmonate (und -wochen) zum
Katalysator fiir den Wunsch nach Beschéftigung mit neuen Themen, neuen Schauplitzen. Ein
Wunsch, der sich schlieBlich, zuriick in Argentinien, in der bereits thematisierten

Neuausrichtung der Kolumne deutlich manifestiert.4’

Neben den Chroniken, die sich mit der turbulenten politischen Situation der Iberischen
Halbinsel auseinandersetzen, die just im Moment von Arlts Ankunft in Madrid zu eskalieren
droht und somit einer Einordnung bedarf, schreibt der Reisende eine betrachtliche Anzahl an
Aguafuertes, die sich, wie gewohnt, mit den alltdglichen Begebenheiten sowie Besonderheiten
seines aktuellen Aufenthaltsorts befassen.

Insbesondere die Texte, welche sich — abseits der politischen Lage — mit dem Leben in der
spanischen Hauptstadt befassen, sind an Begeisterung kaum zu iibertreffen. Es handelt sich um
wahre Lobeshymnen auf die Stadt, tiberschrieben mit ,,La alegria de Madrid* oder ,,El color de
Madrid“,>*® mit denen Arlt den finalen ,,reencuentro con la gran ciudad® (Juarez 2008: 98)
feiert: ,,El viajero que ha vivido durante meses en el interior de Espaia, al llegar a Madrid
respira afanosamente* (Arlt 2017: 388). Die Chroniken aus Madrid sind gespickt mit positivem
Vokabular, das Entziicken und Huldigung ausdriickt — ,,apasionante®, ,,belleza®, ,,alegria®,
»feliz*, , fantastica® (Arlt 2017: 387ff.) —, zudem betonen Superlative die Einzigartigkeit und
Vielfalt der Stadt (vgl. Arlt 2017: 387, 390). Arlts Enthusiasmus geht so weit, dass er die Stadt
bisweilen personifiziert und wie eine Geliebte betrachtet, die er erobern mdchte. Mit ,la
parsimonia lenta de un enamorado voluptuoso que va examinando una por una las guedejas de
la mujer querida® (Arlt 2017: 397) wandelt er durch die Stralen der spanischen Hauptstadt und
bemiiht sich, jede einzelne ihrer zahlreichen Facetten fiir sich zu entdecken.? ,,Cémo no
extasiarse en Madrid* (Arlt 2017: 388) affirmiert der Argentinier angesichts der Lebensfreude,
die Stadt und Einwohner*innen verbreiten. Das Phdnomen der ,,alegria de Madrid* (vgl. Arlt
2017: 387-392; 393-401, 465-467) entwickelt sich zum Leitmotiv der Chroniken und ist
Ausdruck der tiefen Zufriedenheit, die der Autor wihrend seines Aufenthalts empfindet: ,,.La

realidad es que se encuentra uno brutalmente cémodo en Madrid* (Arlt 2017: 466). Um seine

247 Zu den genauen historischen Hintergriinden der letzten Monate und Wochen der I1. Republik sei verwiesen auf
Bernecker (2005).

248 Zu beiden ,Themen’ schreibt Arlt jeweils drei Chroniken, die er entsprechend mit ,,Primera/Segunda/Tercera
parte* betitelt sind (vgl. Arlt 2017: 387-392; 393-398).

249 Im Zuge seiner Abreise verfasst er eine letzte Aguafuerte aus Madrid, in der er sich von der Stadt verabschiedet
und (indirekt) zugibt, dass er sich wahrhaftig in diese verliebt hat (vgl. Arlt 2017: 467).
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Leser*innen in Buenos Aires daran teilhaben zu lassen und ihnen die positive Atmosphére der
Stadt ndherzubringen, erldutert er ausfiihrlich und in mehreren Chroniken, was die alegria de
Madrid ausmacht und worin sie begriindet liegt. Laut Arlt ist die hohe Bevolkerungsdichte der
spanischen Kapitale eine der Ursachen. Verglichen mit Buenos Aires, das hierfiir als
BezugsgroBle dient, leben die vielen Menschen Madrids auf weitaus weniger Raum, oder
,hecesitandose ocho ciudades de la extension de Madrid para compaginar una ciudad como
Buenos Aires* (Arlt 2017: 387). Dazu gesellt sich der — fiir Arlt — gliickliche Umstand eines

230 als Ménner

unausgeglichenen Geschlechterverhiltnisses, in dessen Folge es mehr Frauen
gibt. Die vielen Menschen,?*! denen der Chronist stets auf seinen Spaziergéingen durch die Stadt
begegnet, denn, ,,por donde se camina, la multitud como una inundacién se derrama por las
callejuelas, las travesias, los mercados® (Arlt 2017: 394), haben eine belebende, erquickende
Wirkung. Hier in der spanischen Hauptstadt kann man sich nicht einsam fiihlen, die ,,multitudes
[...] le permiten sentirse integrado a la sociedad en la que vive* (Saitta 2000c: 9). Es ist dieses
Gefiihl der Zugehorigkeit, des Nicht-Fremdseins — obwohl Arlt fremd in der Stadt ist —, das
Arlt ein so hohes Wohlbefinden verschafft. Anders als noch in Cadiz oder im baskischen Dorf
Eibar, in denen die Masse an Menschen, die sich durch die engen, verwinkelten Gassen
bewegen, noch als regelrecht bedrohlich oder mindestens kurios wahrgenommen wurde, erfolgt
in Madrid eine ausnahmslos positive Bewertung: ,,Madrid es alegre, y es alegre porque es
populosa* (Juarez 2008: 98). Dabei ist ein Blick auf die, durch den Reisenden wiedergegebene,
Zusammensetzung der Bevolkerung Madrids aufschlussreich, denn
es una ciudad sin fabricas y casi sin obreros. Su poblacion esta compuesta de una equivoca
clase media, que vive gloriosamente de sus raidas pensiones y escasos sueldos [...]. Se
calculan en cien mil personas los funcionarios publicos, y en treinta mil los estudiantes.
Estas cifras no involucran militares, eclesiasticos, periodistas, artistas, ni el cinco por

ciento de la poblacion de Madrid produce lo que Carlos Marx denomina ,,plusvalia®. (Arlt
2017:391)

Wihrend die zuvor besuchten Stddte und Dorfer in den verschiedenen Regionen jeweils, bis
auf Ausnahmen, stark von einer (stolzen) Arbeiterklasse gepragt waren, angesichts derer Arlt
die eigene Nicht-Zugehorigkeit zu dieser gesellschaftlichen Gruppe erkannte bzw. erkennen
musste, trifft er nun auf eine Bevolkerung, die — wie er humorvoll ausfiihrt — hauptséchlich aus

einer stabilen Mittelschicht besteht und von der demzufolge ein hdheres

250 Zudem handelt es sich Arlt (2017: 467) zufolge bei den Madrileninnen um ,,las mujeres mas hermosas de la
tierra®.

231 Sylvia Saitta zitiert in ihrem Prolog zu der von ihr herausgegeben Ausgabe der Aguafiertes madrilefias den
spanischen Soziologen Santos Julia, der konstatiert, dass die von Arlt erwéhnten Menschenmassen typisch fiir das
Madrid der I1. Republik sind (vgl. Saitta 2000c: 9).

184



Identifikationspotenzial ausgeht. 2> Einmal mehr bestitigt sich somit Arlts (neues)
Bewusstsein, dass seine Lebenswirklichkeit als Schriftsteller sich stark von der eines/einer
Angehorigen des Proletariats unterscheidet. Madrids homogene Bevolkerung ermoglicht es
dem Argentinier, sich in einer unbekannten Umgebung wohl und integriert zu fiihlen —
gewissermallen wie ,zu Hause’. Des Weiteren fiihren die Madrilen*innen trotz prekérer
Verhiltnisse ein scheinbar sorgenfreies Dasein, sie ,,vive[n] gloriosamente®, genieen das
Leben und tragen somit einen groBen Teil zur lebensfrohen Atmosphdre der spanischen
Metropole bei. Als geiibter Beobachter urbaner Gesellschaften erkennt der Chronist auch
schnell die Hintergriinde des (scheinbar) unbeschwerten, frohlichen Lebensstils: der
Arbeitsalltag der Angestellten des Offentlichen Diensts. Da sie, wie in Arlts 0.g. Auffiihrung
angegeben, einen nicht unerheblichen Teil der Bevolkerung Madrids ausmachen, wirken sich
ihre Arbeitszeiten auch auf den Rhythmus der Stadt aus. Obschon die offiziellen Arbeitszeiten
etwas weiter gefasst werden, sind die Biiros der staatlichen Behorden faktisch nur von 10 Uhr
morgens bis 14 Uhr am Nachmittag besetzt, stellt der Journalist in einer Art ironischer
Investigativreportage fest (vgl. Arlt 2017: 391-392). In diesen vier Stunden wird nach der
Devise ,,la prisa es violencia y ningun madrilefio tolerard que le hagan violencia en su propia
oficina® (Arlt 2017: 392) verfahren, eine angenehme Arbeitsatmosphére ist oberstes Gebot.
Diese Entspanntheit begleitet den ,,chupatinta madrilefio* auch nach Dienstschluss, denn ,,[u]n
hombre que trabaja con menudisimo esfuerzo de las diez de la mafana a las dos de la tarde,
légicamente no puede ser enemigo del género humano* (Arlt 2017: 391, 392). Den Rest des
Tages verbringen die Staatsbediensteten in einem der zahlreichen Cafés,?>* wo sie bis in die
Abendstunden sitzen und sich iiber Politik sowie sonstigen Klatsch und Tratsch austauschen:
,De alli la alegria de Madrid, la bulla de sus cafés* (Arlt 2017: 392) — Madrid profitiert von
den vielen chupatintas, die aufgrund des (vermeintlich?) geringen Stresslevels und einer — wie
man es heute ausdriicken wiirde — optimalen , Work-Life-Balance’ Freude am Leben haben, die
sich wiederum auf die unmittelbare Umgebung tlibertragt und somit die Stadt belebt.

Auf sehr spottisch-liberspitzte Art und Weise beleuchtet der Chronist das Beamtentum Madrids

und greift dabei einmal mehr das gingige Klischee des arbeitsscheuen Beamten auf.?>* Dabei

232 Interessant ist hierbei, dass Arlt sogar Journalist*innen als Bestandteil der Bevolkerung Madrids separat in
seiner Aufzéhlung erwihnt, auch das spricht klar fiir eine Identifizierung und fordert so das Gefiihl der
Verbundenheit mit der eigentlich fremden Stadt und deren Bewohner*innen.

253 Den Cafés als ,,institucién madrilefia“ widmet Arlt (2017: 398, 401) ebenfalls gleich zwei Aguafuertes, in denen
er, wie bereits in Andalusien, nochmals deren Vorziige im Vergleich zu den Cafés auf dem heimischen Kontinent
betont (vgl. Arlt 2017: 398-403).

23 Trotz des humorvollen Untertons, mit dem Arlt seine Ausfiihrungen zu den Beamt*innen aus Madrid versieht,
duflert er sich lobend iiber das biirokratische System, das — im Gegensatz zum bekannten argentinischen System —
funktioniert und einen ,,aspecto prospero y feliz* (Arlt 2017: 392) aufweist.
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geht er auch auf den/die Bonaerenser Vertreter*in dieser Berufsgruppe ein. Wie bereits
erlautert, hat Arlt in den Aguafuertes porteiias nur Verachtung fiir die Angestellten des
Offentlichen Diensts iibrig, sie werden regelrecht zum Feindbild und stehen symbolisch fiir all
das, was er an der clase media der argentinischen Hauptstadt verachtet. Obschon er auch in
Madrid eher humorvoll-siiffisant iiber die Beamt*innen schreibt, iiber deren Arbeitsmoral oder

Bestindigkeit?>

witzelt, spricht aus Arlts Worten trotz allem eine gewisse Bewunderung fiir
diesen Lebens- und Arbeitsstil, mit dem die beschriebene Lebensqualitidt einhergeht.
Angesichts des chupatintas madrilerio, ,uno de los hombres, no més felices de Espaiia, sino del
planeta [...] [que] goza de los privilegios de un dios* (Arlt 2017: 391) denkt er an dessen
Bonaerenser Pendant, das er nun transatlantisch wahrnimmt. Allerdings bewirkt der
transatlantische Blick, der das ,Eigene’ — in diesem Fall den®>® Beamten aus Buenos Aires —
durch das ,Fremde’ betrachtet und die Situation der Staatsbediensteten in Argentinien/Buenos
Aires und Spanien/Madrid miteinander vergleicht, dass der Chronist die gewohnte
Missbilligung der ,eigenen’ funcionarios verschirft und zudem Kritik an der argentinischen
Biirokratie {ibt. Die ironisch-iiberspitzten AuBerungen, die die vermeintliche Benachteiligung
des ,,chupatintas portefio“ offenlegen sollen, sind in Wahrheit bissige Kommentare, die einmal
mehr Arlts Abneigung gegeniiber dieser Berufs- und Menschengruppe belegen: ,,Comparado
con su hermano el chupatintas portefio, el madrilefio goza de los privilegios de un dios. Ignora
el terrible drama del funcionario argentino: la posibilidad de la cesantia® (Arlt 2017: 391).
Gleichzeitig erfahrt der spanische chupatintas jedoch eine sehr positive Beurteilung, denn
anders als dessen argentinischer Kollege, der von der jeweiligen Regierung abhingig ist,
geniellt dieser (Meinungs)Freiheit, da, wie Arlt erldutert, in Spanien die Stellen nach
Qualifikation vergeben werden. In Argentinien hingegen — darauf zielt die scharfziingige Kritik
des Journalisten — regiert diesbeziiglich Giinstlingswirtschaft, womit jegliche kritische
Meinungsiuflerung bereits von vornherein unterbunden wird. Arlt verurteilt diese Strukturen,

empfindet sie als riickstéindig und einer modernen Demokratie®>’

nicht angemessen:

Es evidente que nosotros los argentinos estamos, en cuanto a las instituciones civiles y
sociales, a la misma altura que los africanos. Nuestro clasico politico envilecido,
matonesco, compadre, con polainas blancas y pantalon de fantasia, presionando sobre la
inestabilidad del funcionario publico se ha creado el correspondiente electorado
mercenario, que es objeto de los mas vivos comentarios en Espaiia. En la peninsula no se

253 Die sich dariiber duBert, dass sie iiber Jahrzehnte und selbst nach der Pensionierung stets ins selbe Café gehen
(vgl. Arlt 2017: 392).

2% Auf eine gendergerechte Anpassung wird an dieser Stelle ausnahmsweise verzichtet, um die Pauschalisierung,
die Arlt hier vornimmt, besser zu transportieren.

257 Was Argentinien in den 30er Jahren — die Jahre der década infame, die geprigt sind von Wahlbetrug und
Korruption — auch definitiv nicht ist (vgl. Kapitel 2.3.).
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concibe que un hombre milite en un partido traficando su voto por un empleo. (Arlt 2017:
391)

Die anfangliche Spéttelei tiber das Beamtentum entwickelt sich somit im Laufe der aguafuerte
zu einer profunden Systemkritik,>>® in der die Zustinde des ,Eigenen’ Verurteilung erfahren
und das ,Fremde’ zum Vorbild (v)erklart wird. Abermals verkdrpert Spanien damit das Ideal
und wird {iberhoht zum Ort einer mustergiiltigen Gesellschaft, in der selbst die
Staatsbediensteten aufrichtige und moralisch einwandfreie Personlichkeiten sind. Die Kritik an
der argentinischen Gesellschaft und Politik wird hingegen auch aus der Distanz nicht weniger
problematisch wahrgenommen — im Gegenteil, Arlts Vorwiirfe spielen einmal mehr mit den
diskursiven Konstrukten von Zivilisation und Barbarei: indem er Argentinien mit Afrika
gleichsetzt, verweist er auf Riickschrittlichkeit und Unzivilisiertheit und reproduziert die
toxischen Bilder, die in Argentinien ihren Ursprung bei Sarmiento haben, und mit denen die
Uberlegenheit des ,Westens’ und, damit einhergehend, die Diffamierung des ,Globalen
Stidens’ zementiert werden.

Obschon die zahlreichen, gut gelaunten und lebensfrohen Einwohner*innen Madrids einen
erheblichen Anteil an der von Arlt als auBBerordentlich reizvoll empfundenen Atmosphére der
Stadt haben, stellen sie nicht die einzige Quelle der alegria dar. Ebenso wird die Vielfalt der
spanischen Hauptstadt zum Ausloser von Begeisterung, sie macht das Leben hier
abwechslungsreich und aufregend. Angesichts der vielen farbenfrohen Elemente, auf die Arlt
wihrend seiner Streifziige immer wieder trifft und die er den Leser*innen seiner Chroniken
detailliert wiedergibt, >’ verfillt er jedoch des Ofteren in genau jene Repriisentationsmodi, die
er im Vorfeld offen kritisierte und vermeiden wollte. So wird Madrid zu einer ,.,sinfonia de
colores envejecidos oder als ,,inagotable para los ojos de un pintor* beschrieben (Arlt 2017:
397, 393); Arlts Schilderungen {iiberschlagen sich gewissermaflen an Sprachbildern und
Detailtreue, bisweilen kommt es dabei zu einer Exotisierung, die Madrid zum fremdléndisch-
orientalischen ,Anderen’ stilisiert, das faszinierend und verfiihrerisch wirkt. So schildert der

Chronist, wie er beim Besuch eines Wochenmarkts in Anbetracht der vielen verschiedenen

258 Es ist fraglich, ob derart kritische Aussagen in den Aguafuertes porteias zulissig gewesen wiren oder ob die
entsprechende Kolumne in diesem Fall der ,Zensur’ des Herausgebers, der Arlt politische AuBerungen untersagte,
zum Opfer gefallen wére.

259 Arlt beschreibt die Farben sehr detailliert und anschaulich, so dass die vom Morgentau feucht-glinzenden
Straen ,,parecen toscamente pavimentadas con piedra color cascara de cebolla“. Ebenso exemplarisch hierfiir ist
der folgende Ausschnitt seiner Beobachtung einer ebenfalls morgendlichen Straflenszene: ,,sus parvulos se
calientan las manos enrojecidas, y las 1lamas escarlatas se reflejan en las cristalonas geométricas, amarillas, de los
frascos de perfume de una casa de modas frontera* (Arlt 2017: 390). Doch nicht nur das Stadtbild wird in
schillernden Farben beschrieben, sondern auch im Retiro-Park erfreut sich der Journalist an den vielen bunten
Mosaiken eines Gebdudes und driickt das in seiner Kolumne voller Begeisterung iiber den Ausruf ,,;Oh, este color
espafiol, este color espafiol!“ (Arlt 2017: 432) aus.
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Geriiche, Gerdusche und (Sinnes)Eindriicke kurzzeitig ins Zweifeln gerdt und sich an seinen
Besuch in Marokko zuriickerinnert fiihlt: ,,yo no creia estar en Madrid a menos de mil metros
de la Puerta del Sol, sino en el Zoco Grande de Tanger* (Arlt 2017: 398). Es handelt sich dabei,
wie bereits in Andalusien, um einen orientalistisch agierenden Blick, mit dem Spanien — in
diesem Fall Madrid — zum exotischen Anderen wird, das fiir seine Fremd- und Andersartigkeit
bewundert wird (vgl. auch Juarez 2008).2°° Doch es sind nicht nur die (vermeintlich)
orientalisch-exotischen Merkmale, von denen sich der Reisende regelrecht verzaubert zeigt,
sondern es sind gleichzeitig die vielen Elemente des alten Madrids, des ,,Madrid castizo* (Arlt
2017: 3891t.), die ihn dazu verleiten, den Leser*innen ein pittoreskes Postkartenmotiv der Stadt
zu vermitteln (vgl. auch Juarez 2008). Insbesondere die offenbar omniprasenten Gaslaternen —
deren Vorhandensein in wirklich jeder der Aguafuertes iiber Madrid betont wird — werden zu
Symbolen des romantisch-vertriumten Madrids, das den Chronisten zum Schwérmen bringt:
iMadrid a la luz del gas! Oh! Emocion aterciopelada, nocturna estampa alambrada de
verdosas fanalas, romanticas callejuelas del Madrid castizo, vestidas de teatral
melancolia, con luz verdosa reflejada sobre las fachadas que parecen polvorientas

bambalinas y la silueta negra de los brazos de los faroles cuyos florones de hierro alargan
en las lozas de las veredas las chinescas curvas de sus zigzags de hierro. (Arlt 2017: 395)

Wihrend die engen, dunklen Stralen im Verlauf der Reise stets negativ konnotiert wurden,
werden sie in Madrid plétzlich zu etwas Besonderem, unterstiitzen gar den Reiz der Stadt —
»[1]as calzadas curvas, estrechas, encajonadas entre altas fachadas [...] son apasionantes® (Arlt
2017:395). Aufgrund Arlts rosaroter Brille, mit der er die Stadt wahrzunehmen scheint, werden
Enge und Dunkelheit der Gésschen nicht mehr als bedrohlich oder beklemmend empfunden,
sondern als mysterids-aufregend: ,,Cada calleja se convierte en un pasaje de misterio (Arlt
2017: 395). Solche Beschreibungen und Aussagen wie ,,[e]n Madrid se vive en el misterio*
oder ,,[e]n Madrid se cultiva el enigma* machen die Stadt zu einem rétselhaften, magischen
Ort, zum abenteuerlichen Anderen, das grofle Anziehun