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0 Einleitung

Vorliegende Untersuchung macht der deutschen Forschung die weltweit vergebenen nationalen
Umweltzeichen zugénglich. Das Stichwort ,kulturelles Gedachtnis® stand dabei am Anfang der
vorliegenden Arbeit.' Im Zusammenhang mit Problemen des Gkologischen Designs plante Prof. Dr.
Siegfried Gronert eine Zusammenschau aller nationalen Umweltzeichen, die weltweit vergeben
werden. Denn es stellte sich die Frage, ,,ob die nationalen Umweltzeichen nur eine der iiblichen
Marken unserer Warenwelt darstellen oder ob sich auf der Zeichenebene eine bestimmte Form des
Umweltbewusstseins feststellen lisst.*
war gerade erschienen.” Schon angesichts der wenigen dort zusammengestellten nationalen
Umweltzeichen hatte ich die erwihnte Assoziation zur Kulturtheorie von Jan Assmann und Aleida
Assmann. Die Verwendung der Globen, Zweige und Blitter machte neugierig auf eine Untersuchung,
die die Binnenikone dieser Zeichen vor dem Hintergrund einer Geschichte der Darstellung von ,,Welt*
und ,Natur” analysieren wiirde. Es stellte sich die Frage, ob mithilfe einer geeigneten
Untersuchungsmethode dem Design eines Zeichens das seinem Entwurf zugrundeliegende
Verstidndnis von Umwelt, Umweltbewusstsein und Mensch-Welt-Verhiltnis objektiv abzulesen sein
wiirde.

Ute Landmanns Umwelt- und Verpackungszeichen in Europa

0.1 Zum Begriff der ,,nationalen*“ Umweltzeichen

Der Begriff ,nationale Umweltzeichen* biirgerte sich ein, um die untersuchten Zeichen von der
damals schon seit Jahrzehnten uniibersehbaren Flut firmeneigener Okozeichen, Labels und
Verpackungslogos einerseits,* von regionenbezogenen Qualititszeichen andererseits abzugrenzen. Das
Zeichen der spanischen Region Katalonien beispielsweise wurde deshalb aus dem
Untersuchungsmaterial ebenso ausgeschlossen wie etwa das Zeichen ,,Original Thiiringer Qualitat®.
Die iibernationalen Umweltzeichen der Staatenverbdnde des Nordischen Rates und der EU hingegen
wurden einbezogen. Von ,staatlichen Umweltzeichen zu sprechen, ist angesichts des ,,Blauen
Engels* zwar naheliegend, in Bezug etwa auf das ,,Green Seal“ der USA, das kanadische
,,Environmental Choice® oder das niederldndische ,,Milieukeur* aber definitiv falsch. Denn in den
genannten  Fillen  zeichnen  landesweite  Stiftungen  oder  gemeinniitzige  Nicht-
Regierungsorganisationen fiir die nationalen Umweltzeichen verantwortlich. Wie sehr sich die
zustdndigen Vergabestellen vom organisatorischen Zuschnitt her unterscheiden, wird in Kap. IL.1
zusammengefasst. Jedes Analysekapitel aus Teil I1.2 und II.3 beginnt auBerdem mit Angaben zu den
verantwortlichen Institutionen.

Den nationalen und iibernationalen Umweltzeichen ist das Prozedere der Vergabe gemeinsam:
Sie werden nur nach zuvor durch offizielle Institutionen in Abstimmung mit Verbraucher- und
Umweltverbdanden, Herstellern, Handel und Regierung ausgearbeiteten Kriterien vergeben. Sie sind
also firmenunabhéngig und fiir den Verbraucher in ihren Richtlinien transparent. Vorliegende Arbeit

! Zum Begriff vgl. Kap. 1.4.2.

?Vgl. das Vorwort zu Gronert — Becker-Lamers 1999: 4.

3 Landmann 1997.

4 Vgl. form 58; Hartmann — Schmidt 1994; Verbraucherinstitut 1994.
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differenziert nicht zwischen den verschiedenen Typen von Umweltzeichenprogrammen, die als Typ I,
Typ II und Typ III unterschiedlich umfassende Priifverfahren zur Grundlage ihrer Zertifizierung
machen.’

0.2 Die erste Recherche. Die ersten methodischen Anndherungen

Mit der Recherche zu den weltweit vergebenen nationalen Umweltzeichen begann ich im
Wintersemester 1997/98.° Die Ergebnisse flossen in die Ausstellung umweltzeichen global.
reflexionen iiber die aufteilung der umwelt ein, die das Design Zentrum Thiiringen im April/Mai 1999
zeigte.” Ausstellungstafeln und Katalogtexte informierten dabei v.a. iiber die politischen und
wirtschaftlichen Hintergriinde der Zeichenprogramme, méogliche ikonographische Traditionen eines
Zeichendesigns wurden nur grob skizziert. Der Katalogtext ,,Welt-Anschauung*® legt die Ergebnisse
einer ersten, fiir vorliegende Arbeit vollstindig iiberarbeiteten semiotischen Anniherung an die
Zeichen dar.

1999 sprach die Deutsche Bundesstiftung Umwelt der Arbeit ein Promotionsstipendium unter
der Bedingung zu, dass der kommunikationstheoretische Ansatz meiner Untersuchung der nationalen
Umweltzeichen gestirkt wiirde. Ich trat das Stipendium nicht an, da die Analyse der Bilder selber und
damit mein urspriingliches Erkenntnisinteresse im Rahmen einer solchen Diskussion unbearbeitet
geblieben wire. Aus demselben Grund blendet die vorliegende Studie Werbe- und Marketingtheorien
weitgehend aus und fokussiert in der Untersuchung auf die ikonographische Analyse und die
ikonologische Interpretation der Symbole nach der Methode von Aby Warburg und Erwin Panofsky.
Sie legt damit das empirische Fundament, von dem eine weitere theoretische Umschau ihren Ausgang
nehmen kann. Die hier induktiv aus den empirischen Befunden destillierten Erkenntnisse zur

* Vgl. zu den Priifverfahren der Typen I-III der Umweltzeichen http://ec.europa.eu/environment/ecolabel/pdf/-
studies/erm.pdf.

® Bis jetzt existierte keine vollstindige Ubersicht iiber alle nationalen Umweltzeichen. Da das Global
Ecolabelling Network GEN eine freiwillige Vereinigung ist (vgl. zu Struktur, Angebot und Kosten des GEN
Kap. II.1), verzeichnet auch dessen Mitgliederliste nicht alle Zeichen. Einzelne Vergabestellen oder
Umweltorganisationen haben mittlerweile eine Liste anderer nationaler Umweltzeichen in ihre Internetseiten
integriert, verzeichnen in der Regel jedoch nur die Zeichen derjenigen Linder, mit denen Kooperationen zur
gegenseitigen Anerkennung der nationalen Umweltzeichenprogramme bestehen. Vgl. www.gen.gr.jp/mem-
bers.html (Version Februar 2007); http://ecobase21.antidot.net/fichiers/ecolablestout.html (Version Juni 2006);
http://ec.europa.eu/environment/ecolabel/other/int_ecolabel_en.htm (Version Februar 2007); www.blauer-
engel.de und weiter unter ,,Das System®, sodann ,weitere Umweltzeichen*, sodann ,,Umweltzeichen global*
(Version Februar 2007) u.a.m. Mit dem Umweltbundesamt war die Kommunikation leider gestort, weil das UBA
die eigene homepage mit meinen Texten aus dem Katalog umweltzeichen global (Gronert — Becker-Lamers
1999) gespeist hat, ohne in irgendeiner Weise auf meine Autorschaft hinzuweisen oder auch nur den Katalogtitel
korrekt zu zitieren. Kaum hatte ich darauf hingewiesen, verschwanden die Texte, um der derzeit eingestellten,
ebenfalls meinem Text entnommenen ikonographischen Herleitung des ,Blauen Engels® Platz zu machen.
Wieder werden die Zitate nicht nachgewiesen.

" Die Ausstellung ging als Zusammenarbeit der Fakultit Gestaltung der Bauhaus-Universitit Weimar, des
Design Zentrums Thiiringen und des Bundesverbandes fiir Umweltberatung e.V. aus einem studentischen
Projekt der Fakultdt Gestaltung hervor. Beteiligt waren als Betreuer die Professoren Siegfried Gronert (Inhalte),
Kuno Prey (Ausstellungskonzept) und Jay Rutherford (graphische Gestaltung). Leiter des Design Zentrums
Thiiringen war Hansjoachim Gundelach, zustindig fiir Ausstellungsprisentation und Offentlichkeitsarbeit war
Marion Baumert. Finanziell wurde die Ausstellung vom Bundesverband fiir Umweltberatung sowie vom
Thiiringer Wirtschaftsministerium unterstiitzt.

¥ Becker-Lamers 1999.



ungesteuerten Herausbildung einer globalen Zeichentradition sollten auf andere internationale
Zeichenfamilien hin extrapolierbar sein.

0.3 Abriss der vorliegenden Arbeit

Teil 1

I.1 Die Untersuchung er6ffnet mit einer Diskussion des Materials im Hinblick auf die jeweilige
kulturelle Determiniertheit der einzelnen Binnenikone. Es zeigt sich, dass die Zeichenfamilie von
Beginn an als interkulturelles Phdnomen angesprochen werden muss. Die nationalen Umweltzeichen
werden als Paradebeispiele fiir die von Claus Leggewie beschriebene fortschreitende Divergenz
kultureller Gemeinschaften und nationalstaatlicher Grenzen beschreibbar.

1.2 Das folgende Kapitel nimmt eine Standortbestimmung der nationalen Umweltzeichen aus
graphischer Sicht vor. Die Umweltzeichen werden von Logos und Piktogrammen unterschieden und —
in Abgrenzung von den Systemen der Piktogramme — als Zeichenfamilie beschreibbar. In der
Diskussion der graphischen Elemente tritt die geschlossene runde Form als wesentliches Merkmal
dieser Zeichenfamilie hervor. Das Binnenikon, von Schriftzeilen umfasst, wird mit der Terminologie
von Arthur Henkel und Albrecht Schone als insciptio, pictura und subscriptio eines Emblems greifbar.

L3 Dem semiotischen Analyseansatz wird eine Diskussion der gesellschaftlichen Entstehungs-
bedingungen der nationalen Umweltzeichen vorangestellt. Es zeigt sich, dass die Markteinfiihrung von
Umweltzeichen eines breiten kulturellen Deutungsmusters bedarf, das die Umweltzeichen in einem
dialektischen Prozess zugleich selber mit prigen. Der Zeichenprozess selber wird in der Terminologie
von Umberto Eco am Beispiel des ungarischen Umweltzeichens durchexerziert, wobei Significans,
Referens und Interpretans weit voneinander abweichen, je nachdem, ob der Betrachtung das isolierte
Binnenikon oder das Gesamtemblem zugrunde gelegt wurde. Mithilfe der Eco’schen Terminologie des
ikonischen und des ikonographischen Codes nimmt das Kapitel eine erste Bestandsaufnahme der
Filiationen nationaler Umweltzeichen vor. Zuletzt folgt die Dechiffrierung eines Alltagsmythos nach
Roland Barthes am Beispiel des US-amerikanischen ,,Green Seal®.

1.4 Kapitel 1.4 stellt die dreischrittige, von Erwin Panofsky in den 1930er Jahren entwickelte und
unter dem Titel lkonographie und Ikonologie publizierte Methode von vorikonographischer
Beschreibung eines Sujets sowie dessen ikonographischer Analyse und ikonologischer Interpretation
vor. DemgemidBl kann der eigentliche Gehalt eines Bildsujets Einstellungen entbergen, die der
expliziten Intention des Schopfers gegenldufig sind. Panofskys Theorie zeigt deutliche Anleihen bei
der ikonographisch-ikonologischen Arbeit Aby Warburgs. Erst Warburgs Theorie der Symbole macht
verstindlich, warum bildkiinstlerische Werke zeittypische Gehalte selbst ohne Wissen des Kiinstlers
transportieren konnen. Daher wird hier auch Warburgs Symbolbegriff entfaltet. Zuletzt wird auf die
Rolle der Gebrauchskunst — eben beispielsweise Umweltzeichen — fiir Speicherung und Wiederabruf
von Bildinhalten des sozialen Gedichtnisses hingewiesen.

L5 Das Kapitel zur Geschichte der Natur- und Globusdarstellungen verortet die Umweltzeichen
in inhaltlicher Hinsicht. Angesichts der hdufigen Verwendung von Globen und Blittern in den
nationalen Umweltzeichen stand die Frage nach einer Geschichte der Naturdarstellung schon bald
nach Beginn der ersten Recherchen im Raum. Die Aufarbeitung beginnt mit den personifizierenden
Allegorien, fiir die eine Landschaftsdarstellung stets nur als Hintergrund dient. Um 1600 erhilt die
Landschaftsdarstellung Eigenwert und wird dann — in Bildender Kunst wie in der praktischen
Landschaftsgestaltung — nach den Prinzipien der idealischen Landschaft eines locus amoenus gestaltet.
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Die Priagung dieser Wahrnehmungsmuster wirkt bis heute so stark nach, dass eine
unvoreingenommene Naturbetrachtung nicht mehr moglich ist. Naturerfahrung ist die Erfahrung
reproduzierter und reproduzierbarer Stereotype. Auf dieses Material kann und muss daher auch eine
Gebrauchsgraphik zuriickgreifen, die — wie die Umweltzeichen — im Betrachter ein Gefiihl von Natur-
und Umwelterfahrung erzeugen wollen.

Die Beispiele der Globus-lIkonographie setzen in vorliegender Arbeit mit den barocken
Emblemata aus der Sammlung von Arthur Henkel und Albrecht Schone ein. Die Befunde wurden
durch das Studium der beiden Iconologie Vincenzo Cartaris (1581) und Cesare Ripas (1603)
untersetzt. Der Terminus Iconologie wird als Plural der italienischen Werktitel Iconologia verwendet,
um Cartaris und Ripas Sammlungen von beliebigen, fiir jedes Sujet zu erstellenden Ikonologien zu
unterscheiden. Fiir das 16.-18. Jahrhundert werden in allen Beispielen Konnotationen des Globus
greifbar, die den Erdball nicht zur Chiffre fiir ,,Alles®, sondern dezidiert nur fiir alles Irdische machen,
iiber welches ein Gott herrscht. Karikaturen, Werbeanzeigen und Graphiken des 19. und 20.
Jahrhunderts ergiinzen diese barocken Zeugnisse und zeigen, wie zunichst Kolonialmichte, spiter
groBBe Wirtschaftskonzerne und die Weltraumforschung in ihrem Herrschaftsanspruch iiber die Welt
ikonographisch an die Stelle Gottes getreten sind. Zum Kapitelabschluss werden die Ergebnisse auf
die Moglichkeiten der Darstellung von /Umwelt/ in den nationalen Umweltzeichen iibertragen und
tabellarisch zusammengefasst.

Teil 11

IL.1 Der zweite Teil erdffnet mit einer Zusammenschau der Vergabeinstitutionen, d.h. einer groben
Darstellung des politischen Umfeldes der nationalen Umweltzeichen. Eine Ubersicht zu den
WerbemaBnahmen fiir die nationalen Umweltzeichen schlief8t sich an.

1.2 Dieser Abschnitt wendet sich den sechs ausgewdhlten nationalen Umweltzeichen aus
Deutschland, Japan, Kanada, den USA, Osterreich und Skandinavien zu. Die Kapitel sind strukturell
gleich aufgebaut und nennen Entstehungsjahr, Designer, Vergabeinstitution und die Ubersetzung des
landessprachlichen Zeichennamens. Sodann werden die Zeichen nach Panofsky jeweils
vorikonographisch beschrieben, ikonographisch unterfiittert und ikonologisch auf ihren ,,eigentlichen
Gehalt* hin ausgedeutet. Die Befunde der ikonographischen Analyse werden dabei mit Text- und
Bildzeugnissen aus der politischen und kulturellen Geschichte des Vergabelandes belegt. Fiir den Fall
des ,,Umweltzeichen* Osterreichs steht die Person des Zeichendesigners Friedensreich Hundertwasser
und die Texte, Bilder und Aktionen seines lebenslangen dkologischen Engagements im Vordergrund.
Fiir vorliegende Arbeit stellte das Hundertwasserarchiv dreizehn bisher unverdffentlichte Entwiirfe des
Kiinstlers in Farbkopien zur Verfiigung, die den Entstehungsprozess und damit die inhaltliche
Gewichtung der Zeichenelemente in einzigartiger Weise nachvollziehbar machen.

IL.3 Abschnitt 1.3 schreitet nach demselben Schema die {ibrigen nationalen Umweltzeichen ab.
Mit unveréffentlichten Designerentwiirfen (im Falle Ungarns) und eindeutigen ikonographischen Vor-
Bildern (im Falle Schwedens, der Niederlande, Spaniens, Slowakiens, Polens, Hong Kongs,
Australiens u.a.) tragen diese Kapitel wichtige Erkenntnisse zur Entstehung der Umweltzeichenfamilie
bei. Insbesondere sei hier auf die Beobachtung ikonographischer Traditionen innerhalb der
Zeichenfamilie hingewiesen. Von grofSem Interesse sind die Zeichen Schwedens und Siidkoreas, die
ein Vorgingerzeichen nach etlichen Jahren erfolgreicher Laufzeit abgelost haben. In beiden Fillen war
es durch freundliche Zuarbeit aus den Vergabeinstitutionen moglich, die marketingstrategischen
Griinde fiir das Redesign zu eruieren.
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1.4 Die Farbvorschriften, die fiir fast jedes Zeichen detaillierte Anweisungen zur Reproduktion
geben, werden tabellarisch erfasst und die Farbgebung in Kap. I1.4.2 diskutiert

IL5 Ein abschlieBendes Kapitel fasst die Ergebnisse aus Teil II zusammen und systematisiert die
beobachtbaren Strategien der Zeichengenerierung im Umweltzeichenbereich. Die emblematische
Struktur wird mit Umberto Eco als synfagma beschreibbar, in dessen Rahmen paradigmatische
Elemente der Gestaltung von pictura, inscriptio und subscriptio zu neuen Zeichen kombiniert werden.
Das Paradigma zum Design des Binnenikons speist sich dabei aus einer synchronen Ebene der
interkulturellen Zeichenvernetzung wie aus einer diachronen Ebene der Zeichenverankerung in der
Herkunftskultur.

0.4 Abgrenzung des Untersuchungsgegenstandes

Vorliegende Arbeit blendet einige Aspekte bewusst aus. So wird — im Unterschied zum Katalog
umweltzeichen globalg - dem technischen Ablauf des Priif- und Zertifizierungsverfahrens, den
Vergabemodalititen sowie dem Stand der Kriterienentwicklung und der Anzahl ausgezeichneter
Produkte keine Aufmerksamkeit gewidmet. Mittlerweile sind fast alle Umweltzeichen-Vergabestellen
mit Internetauftritten prdsent — und alle sind zumindest auf dem Weg der Internationalisierung ihrer
Seiten.'” Im Internet sind schnell veraltende Zahlen besser aufgehoben als in einem Druckerzeugnis.

Der wirtschaftspolitische Aspekt der Zeichenfusionen wird nur angesprochen (in Kap. 11.3.4
und II.3.15), um zu erwihnen, dass es bisher nicht funktioniert. Politische Hintergriinde werden nur in
Bezug auf das Okologische Verhalten eines Staates (etwa am Beispiel Japans, vgl. Kap. 11.2.2)
beleuchtet oder dann erwihnt, wenn politische Unruhen die Zeicheneinfithrung nachweislich um Jahre
verzogert haben (vgl. Kap. I11.3.24).

Beispiele fiir die Werbemalnahmen im Umweltzeichenbereich werden in Kap. II1
thematisiert. Sie werden jedoch nicht vor dem Hintergrund einer bestimmten Werbe- oder
Marketingtheorie diskutiert. Um das Ausfransen der Arbeit zu verhindern, musste sich vorliegende
Untersuchung auf einige Ansitze formaler und inhaltlicher Analyse — Semiotik und ikonographisch-
ikonologische Methode — beschrinken.

° Gronert — Becker-Lamers 1999.
' Vgl. hierzu Kap. IL1.
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TEIL |
ANALYSEANSATZE

.1 Die nationalen Umweltzeichen als
interkulturelles Phanomen

Seit etwa vier Jahrzehnten findet das Thema Interkulturalitit wachsendes wissenschaftliches
Interesse.' Hintergriinde sind die faktische Multikulturalitdt entkolonialisierter Staaten (Australien,
Mittelamerika), der USA, aber auch etwa Singapurs zum einen, der frithen Kolonialmichte zum
anderen, sowie kommunikative Anforderungen, denen sich international operierende GrofBfirmen
gegeniiber sehen. ,, Kultur* kann dabei jedoch so weit gefasst werden, dass auch die Arbeitsemigration
aus lidndlichen Gebieten in die Zentren ihres Landes als Grund einer sich in diesen Ballungsraumen
entwickelnden , Interkulturalitit® angesehen wird.

Um 1980 machte John J. Gumperz auf der Basis weltweiter empirischer Erhebungen darauf
aufmerksam, dass das Missverstindnis den Kern der interkulturellen Kommunikation darstellt: Die
Verwendung derselben Sprache — etwa des Englischen — kaschiert eine Divergenz der mit
sprachlichen Ausdriicken verbundenen Bedeutungen. Gumperz’ Studie sollte der Sensibilisierung der
,Interaktanten* dienen und rief zur héufigen ,,contextualisation” der Sprechakte auf.? Auch die
wissenschaftliche Kommunikation ist bereits Anfang der 80er Jahre’ unter dem Blickwinkel ihrer
kulturellen Pragung beschrieben worden. Demnach ist schon das Konzept einer kulturiibergreifenden
Wissenschaft kulturspezifisch, ndmlich euro- oder anglozentristisch. Und noch den Kategorien, in
denen iiber die Kulturspezifik des eigenen wissenschaftlichen Zugriffs diskutiert werde, hinge ihre
kulturelle Herkunft an.*

Vor dem Hintergrund dieses sich rasch entwickelnden Wissensfeldes schien es zunéchst
unmoglich, Zeichen aus aller Welt zusammenfassend im Rahmen einer Doktorarbeit untersuchen zu
wollen. Der wissenschaftliche Standpunkt der westlich-globalisierten Kultur wiirde den Zugang zu den
Untersuchungsobjekten versperren: Denn bereits ein Erkenntnisinteresse, das die nationalen
Umweltzeichen aus ihren politischen Programmen und wirtschaftlichen Verflechtungen
herausschneiden und, weltweit vergleichend, unter dem Gesichtspunkt der graphischen Gestaltung
analysieren wollte, driickte der gesamten Untersuchung den Stempel westlicher Wissenschaft auf.
Eine europdische Methode wiirde ein europdisches Ergebnis liefern. Jede Fragestellung engt die
Moglichkeiten ihrer Beantwortung ein. Fiir den Hauptteil der Analyse hatte sich die ikonographisch-
ikonologische Methode nach Warburg und Panofsky (s.u. Kap. 1.4) als dasjenige wissenschaftliche
Instrumentarium herausgestellt, das die wertvollsten Einblicke in die Bedeutungstiefe der Zeichen zu
versprechen schien. Aber ,,Zeichen oder Symbole, die Grundlagen von Bedeutungssystemen und
Mittel der Kommunikation, sind zutiefst kulturell verankert, wie Kurt Luger in seinem Aufsatz

' Vgl. zum Themenkomplex etwa Leggewie 1993; Wierlacher 1994; Luger 1997; Strath 2000; Leggewie 2003;
Lutum 2006. Zum Folgenden konkret Ehlich 1996: 923f. mit weiterfithrenden Literaturhinweisen. Ich danke
Prof. Dr. Steffen Hohne fiir wichtige Literaturhinweise.

> Ehlich 1996: 925.

3 Vgl. Galtung 1994 [orig. 1981].

* Ehlich 1996: 926.

> Luger 1997: 318.
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,Interkulturelle Kommunikation und kulturelle Identitit im globalen Zeitalter* festhilt. Und niemals
wiirde es moglich sein, in alle fremden Kulturen so tief einzutauchen, dass sich der Blick von innen
auf das Umweltzeichen offnete. Die vorliegende Untersuchung wiirde deshalb vor dem Bilderfeld der
nationalen Umweltzeichen stehen wie der von Erwin Panofsky bemiihte ,,australische Buschmann*
vor einem Gemilde des Letzten Abendmabhls, in dem er qua kultureller Determination bestenfalls eine
Tischgesellschaft mit 13 Minnern zu erblicken vermag.®

Die Bestandsaufnahme aller nationalen Umweltzeichen weltweit zeigte dann aber, dass diese
Zeichenfamilie von Beginn an als Gruppe inferkultureller Phinomene anzusehen ist. Mit der
Ubernahme eines Signets, das 1972 fiir das Umweltprogramm der Vereinten Nationen (UNEP)
eingefithrt wurde, ist schon das erste nationale Umweltzeichen, der deutsche ,,.Blaue Engel®, ein nicht
ausschlieBlich in seiner Herkunftskultur verankertes Zeichen. Weltweit ergibt sich ein iiberraschendes
Bild. So unterschiedlich die Zentralikone im Detail letztendlich sind — doch erst ikonographische
Analyse und ikonologische Interpretation fordern ja zutage, wie gravierend sich kleinste
Abweichungen in der Gestaltung auf die Bedeutung des Gesamtbildes auswirken -, so einheitlich sind
fast alle Zeichen in der Anlage der Embleme. Wo etwa die Bildersprache fernostlicher Kunst zu
erhoffen wire, zeigt sich der Riickgriff auf den Zeichenvorrat der westlichen Kultur: Uber seiner
englischsprachigen subscriptio ,Green Label: Thailand“ zeigt das ,Sha-lark Kheaw* ein
amerikanisches Smiley. Am frappierendsten war sicherlich die erste Recherche zum japanischen
,,Chiky( ni yasashii*: Ein Globus mit kartographischer Gitterung wird umarmt. Die Arme aber bilden
die Form eines kleinen lateinischen ,.e*: ,environment“ — ,ecology* — ,earth®. Wie das nihere
Studium zeigte, muss der tiefere Sinn dieser Form tatsdchlich fiir die eigentliche Zielkultur Japan
erldutert werden. Die Vergabeinstitution JEA tut dies auf ihrer Homepage und geht hier davon aus,
dass der Lautwert eines lateinischen ,e“ in Japan bekannt ist. Die oben genannten méglichen
Abkiirzungen, fiir die es steht, miissen der einheimischen Offentlichkeit jedoch genannt und iibersetzt
werden.” Die Anlehnung an die Zeichensprache der westlichen Kultur geht im japanischen
Umweltzeichen so weit, dass sie die Grenzen der Verstindlichkeit fiir die einheimische Offentlichkeit
iiberschreitet. Die Tendenz, sich in der Gestaltung neuer Zeichen am Design bestehender Zeichen zu
orientieren, nimmt mit steigender Mitgliederzahl der Umweltzeichenfamilie zu. Doch zeigt eben
bereits das chronologisch zweite nationale Umweltzeichen, das 1988 entworfene Zeichen Japans,
deutlich die Orientierung am Bilder- und Zeichenvorrat der westlichen Welt.

Drei Jahre spiter erhellen die AuBerungen des indischen Central Pollution Control Board in
der Broschiire zur indischen Ecomark (1991) das dort vorherrschende Bewusstsein: Mit der westlichen
Zivilisation kommt die Umweltverschmutzung ins Land, und mit ihr ein spezifischer Umweltschutz-
diskurs, dem das gerade erst zerstorte 6kologische Gleichgewicht des Subkontinents nicht in den Blick
kommt. Der westliche Diskurs aber importiert nicht nur seine Schutzmafinahmen, sondern auch seine
Zeichen.® Wie Siegfried Gronert bereits festgehalten hat, entwerfen zunichst nur die Industrienationen
Umweltzeichen. Entwurf und Zeichenvergabe beschrénkt sich daher auf Linder,

»die eine Zeichenkultur westlicher Prigung besitzen, also eine ausgebaute und gestalterisch

diversifizierte Kommunikationsstruktur mit verschiedenen Zeichensystemen wie Warenzeichen,

Verkehrszeichen, Computericons und Corporate Design. [...] Die Ahnlichkeit der Zeichen kann somit
zugleich als Ausdruck einer globalen Gesellschaft industrialisierter Linder angesehen werden.

® Panofsky 1996: 37; 45. Vgl. genauer unten Kap. 1.4.

" www. jeas.or.jp; vgl. auch unten das Kapitel I1.2.2 Japan.

¥ Vgl. hierzu genauer u. Kap. I1.3.2 Indien sowie Becker-Lamers 1999: 74-76.
? Gronert 1999: 13.
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Inwiefern aber miissen die oben erwéhnten Erkenntnisse John Gumperz’ von der Sprache auf die
Bilder iibertragen werden? Verdeckt, wie eine gemeinsame Verwendung des Englischen, nicht auch
die Verwendung einer — moglicherweise nur scheinbar — einheitlichen Bildersprache die
Unterschiedlichkeit ihrer impliziten Bedeutungen?

Claus Leggewie geht in seiner Kritik der Globalisierung von mittlerweile unterschiedlichen
,transnationalen Offentlichkeiten aus, die den weltumspannenden Kommunikationsmedien
geschuldet sind. In den ,transkulturellen Gemeinschaften, die die ,,Kommunikationsrevolution®
hervorgebracht habe, kénne man aufgrund von Hybridisierung und Virtualisierung sozialer und
kultureller Rdume ,,weniger denn je die Deckungsgleichheit von kulturellen Gemeinschaften mit
Staatsgrenzen unterstellen“.'’ Vielmehr geht auch Leggewie von einer weltweiten ,,Interkonnektivitit“
der Volker und Regionen aus, die sich nicht mehr auf die ,reichen Linder beschrinke. Man konne
die ,,Weltgesellschaft [...] als einen erweiterten Kommunikationsraum bestimm[en] und die schon auf
verschiedenen Ebenen (Nation-Umwelt; Politik-Wirtschaft) thematisierte Entgrenzung im Kern als

. . . s 11
eine Folge der Erweiterung von Information und Kommunikation ansehen.*

Zu den Themen nationaler Entgrenzung zéhlt Leggewie also explizit das (Miss)Verhiltnis von
staatlicher Souverdnitidt und globalen Umweltauswirkungen wirtschaftspolitischer Entscheidungen.
Mit den internationalen Umweltkonferenzen und ihrer Internationalisierung des Zeichenvorrats geht
die bei Gumperz geforderte ,,contextualisation einher. Die polyglotte Kommunikation wird weltweit
tatsdchlich in den Bildern vereinheitlicht. Fast alle nationalen Umweltzeichen folgen der Anlage
barocker Embleme und beugen sich in formaler Anlage wie ikonischem Material weitgehend den
Traditionen der wachsenden Zeichenfamilie.

Unter diesen Voraussetzungen schien es also doch moglich, die nationalen Umweltzeichen der
ganzen Welt in der Bedeutung ihrer Bildmotivik zu untersuchen. Die Problematik der Begegnung mit
fremden Kulturen sollte dennoch nicht aus dem Blick geraten. Ziel der Analyse war somit die
Entschliisselung einer internationalen, das Thema Umwelt betreffenden Bildersprache vor dem
Hintergrund der Landeskultur der jeweiligen Vergabenation. Die rasende Entwicklung der
Internetauftritte von Firmen, Vereinigungen, Institutionen und Ministerien sowie die verdienstvollen
Symbol-, Marken- und Piktogrammsammlungen Yasaburo Kuwayamas u.a. ermoglichten, wie sich
zeigte, denn auch tatsdchlich das zumindest partielle Eintauchen in die Herkunftskultur der
Umweltzeichen.

1 Leggewie 2003: 49.
" Ebd: 46f.
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.2 Marke. Graphisches Zeichen. Emblem.

Eine Standortbestimmung der nationalen
Umweltzeichen aus graphischer Sicht

1.2.1 Umweltzeichen als Erben der Marke

Nicht nur die Kommunikationsmedien und internationale Veranstaltungen verbreiten die
Zeichensprache der Umweltzeichen. Da es sich um Produktzertifizierungen handelt, spielen diesseits
aller Virtualisierung die international operierenden Firmen und schlicht der globale Warenverkehr eine
entscheidende Rolle. Unter den Zeichennehmern etwa des ,,.Blauen Engels* waren immer schon auch
auslindische Firmen.'” Denn als Priifmarken stehen die Umweltzeichen eben auch schlicht in der
Tradition moderner Marken.

In seiner Soziologie der Marke handelt Kai-Uwe Hellmann auch die Geschichte der
Markenzeichen in Kiirze ab. Er bestimmt dabei zunéchst die Marke ganz grundlegend, indem er sie
terminologisch vom Zeichen abgrenzt: Sind Zeichen — als Urheber-, Vieh-, Werkzeug- oder
Qualitiitszeichen — Gegenstandsmarkierung ohne wirtschaftliche Funktion, so tritt bei den Marken —
als Haus-, Zunft-, Handwerker- oder Eigentumsmarken — die wirtschaftliche Funktion in den
Vordergrund."” Kann man Zeichen bis in die prihistorische Zeit zuriickverfolgen — ,.das Zeichen ist

«l4

dlter als der Name* ™ —, reicht die Geschichte der Marke so lediglich bis ins Mittelalter zuriick.

,Denn im Mittelalter werden die ersten, folgenreichen Erfahrungen mit der Markierung von Waren
vermutet, die nicht nur iiber die Herkunft der Waren, sondern vor allem iiber deren gepriiften
Qualititsstandard Auskunft geben sollen, um zwischen qualititsgepriifter Markenware und anonymer
Ware unterlsscheiden zu konnen, da man bei letzterer nie genau wusste, was man an ihr hatte, bevor man
sie besal.«"

Direkter Vorldufer der modernen Marke ist jedoch das Meisterzeichen, das nicht mehr an ein
Zunftkollektiv, sondern an eine Person gebunden war und vererbt werden konnte. Nach dem
Niedergang der Ziinfte und den wirtschaftlichen Umwilzungen der industriellen Revolution entsteht
im 19. Jahrhundert hieraus die Herstellermarke, die nun als Garant verldsslicher Qualitit der
Verbraucherorientierung dienen soll. Zur Entstehung moderner Marken hilt Eugen Leitherer fest:
»30 bedurfte es innerhalb des modernen, anonym gewordenen Marktes eines Mittels, das dem
Verbraucher ein gewisses Mall von Vertrauen zu dem Anbieter und zu der Ware selbst gestattete.
Dieses Mittel waren die modernen Marken. Der Hersteller und in geringerem MafBle auch der Héndler
hob durch eine Marke seine Ware aus dem iibrigen Angebot heraus und ermoglichte so gewissermal3en
den blinden Kauf [...]. Der Kdufer musste, traf er auf eine ihm bekannte Marke, nicht mehr selber den

Wert der Ware priifen, sondern Hersteller und Héndler boten durch sie Gewihr fiir bestimmte
Eigenschaften dieser Ware.“'

Im Zuge der langsamen Entgrenzung der Mirkte wurde 1887 in England die Herkunfstbezeichnung
,,Made in...“ als Schutz der einheimischen Wirtschaft eingefiihrt.17 Frankreich fiihrte 1919 die

"> Vgl. zur Zulassung Landmann 1997: 40. 1997 beispielsweise waren 13% der Zeichnnehmer auslindische
Firmen (RAL 1997: 1). Vgl. auch unten das Kap. II.1 zur (internationalen) Werbung fiir Umweltzeichen.

" Hellmann 2003: 42. Da ,Zeichen und ,Marke* ansonsten nicht unterscheidbar sind, ist der Terminus
~Markenzeichen®, wie Matthias G6tz bemerkt hat, eigentlich pleonastisch (Gotz 1994: 65).

'* Meldau 1967: 11.

' Hellmann 2003: 45.

16 Aus dem Aufsatz ,.Die Entwicklung der modernen Markenformen* von Eugen Leitherer zit. bei Hellmann
2003: 49f. Vgl. zu Identifikationsangebot und Personifizierung der Ware durch die Marke Reinhardt 1993: 436f.
17 Gronert 1999: 9.
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,Appelation d’Origine Contrdlée” AOC ein.'"® Auch in Deutschland gab es Schutzzélle und gezielte
Propaganda gegen Importware.'” In Witzen wie der Interpretation des Namens ,,Mazda“ als Akronym
fiir ,,Mein Auto zerstort deutsche Arbeitsplitze* ist die Tendenz zur Renationalisierung der Wirtschaft
noch heute populir. In Gegenwitzen wie ,,Deutsche! Esst nur deutsche Bananen! wird ihr begegnet:
Man kommt ohne auslindische Ware nicht mehr aus. Der Wissenshorizont um die sehr
unterschiedlichen Entstehungsbedingungen ausldndischer Produkte ldsst die Relevanz von
Herkunftsbezeichnungen in den Hintergrund treten. Wichtiger wird, ob Obst und Gemiise gespritzt
wurde oder nicht, ob eine Baumwolle dkologisch angebaut wurde oder nicht, wie sie nach der Ernte
behandelt wurde, ob man bei der Entstehung eines Endprodukts von Kinderarbeit profitiert oder nicht

und ob der Produzent in einem Entwicklungsland fair entlohnt wird.

Hier setzen Umweltmarken an. In grofer Zahl zunichst die firmeneigenen Marken wie
~demeter” (seit 1927) oder ,Bioland*“ (1971), ,spiel gut*“ (1954) spiter ,Naturland®“ (1982),
,Naturtextil* (1991), ,,Hand in Hand®, ,,TransFair®, ,,greenline* und ,,eco-tex* (alle 1992) u.v.a.” Eine
neue Ara des Misstrauens ist angebrochen. War sie im 13. wie im 19. Jahrhundert der Landflucht und
einer damit einhergehenden Anonymisierung geschuldet, so ist heute die Globalisierung der Mérkte
fiir die Unsicherheit der Konsumenten verantwortlich. Denn schon reichen auch die firmeneigenen
Umweltmarken nicht mehr aus. Nur ein Drittel der 100 von der Zeitschrift Okotest 1997 untersuchten
Marken waren wirklich empfehlenswert.'

Hier setzen die nationalen Umweltzeichen an. Greift man die Differenzierung Kai-Uwe
Hellmanns auf, der Zeichen von Marken in Bezug auf ihre wirtschaftliche Funktion unterscheidet, so
kann man festhalten, dass die nationalen Umweltzeichen tatsdchlich in die von den firmeneigenen
Umweltmarken offen gelassene Marktliicke der wirtschaftlichen Unabhingigkeit stoBen. Die
nationalen Umweltzeichen werden in der Mehrzahl von den Umweltministerien oder eigens
gegriindeten Unterbehdrden getragen, in wenigen Fillen von Stiftungen (Milieukeur/ Niederlande)
oder Non-Profit-Organisationen (Green Seal/ USA; TerraChoice/ Kanada). Die technischen Komitees,
die die Kriterien entwerfen, sind finanziell nicht von der Wirtschaft abhiingig. Die zum Teil im Zwei-
oder Finfjahresrhythmus wechselnden Aufsichtsrite setzen sich aus Vertretern vieler
gesellschaftlicher  Sparten wie Handel, Verbraucherschutz, Industrie und staatliche
Gesundheitsbehorden zusammen. Die Kriterien, nach denen zertifiziert wird, sind fiir alle Verbraucher
einsehbar und werden unabhiingig von der Wirtschaft festgelegt.*

RegelmiBig gibt die Vergabestelle des ,,Blauen Engels“ RAL® eine dicke Broschiire zu
Produktanforderung, Zeichenanwendern und Produkten heraus.** Vergleicht man im Vorwort dieser
Broschiire die Verteidigung des staatlichen Umweltzeichens mit der Begriindung, die Eugen Leitherer

'8 Verbraucherinstitut 1994: 80f. Die AOC begreift jedoch keinerlei Qualititskontrolle mit ein.

' Fiir den Bereich des Bienenhonigs, der sich 1925 als Marke im ,,Einheitsglas mit Gewihrstreifen etabliert,
konnte ich diese Diskussion an einem Beispiel entfalten. Vgl. Becker-Lamers 1998.

20 Vgl. kleine Ausschnitte der Zeichenflut dieses Bereichs bei Landmann 1997; Verbraucherinstitut 1994;
Okotest 6/1997.

! Gronert 1999: 7f. Vgl. Okotest 6/1997: 22-35. Vgl. auch die Skepsis der Gsterreichischen Verbraucher
hinsichtlich der nicht staatlich gepriiften Bio-Marken (Umfrageergebnisse bei Mayerhofer in Schuster 1991: 39-
41; ausfiihrlicher unten Kap. I11.2.5).

22 Dass in etlichen Lindern auch wiederum die »,Machbarkeit”“ fiir die einheimische Wirtschaft in den Blick
genommen wird, was beispielsweise die weltweite Festlegung auf ein Umweltzeichenprogramm bisher
unmoglich erscheinen ldsst, sei am Rande erwéhnt.

» RAL ist das Kiirzel des Deutschen Instituts fiir Giitesicherung und Kennzeichnung e.V. Die Abkiirzung ist
vom fritheren Namen des Instituts (Reichsausschuss fiir Lieferbedingungen, gegr. 1925) her erhalten geblieben.
Vgl. u. Kap. I1.2.1.

* RAL 1997; RAL 2001. In diesem Zeitraum hat sich der Umfang der Broschiire von gut 180 auf gut 280 Seiten
erweitert.
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fir das Aufkommen moderner Marken anfiihrt, so zeigen sich deutliche Parallelen: ,,.Damit
Verbraucher beim Einkauf die Umwelteigenschaften von Waren beriicksichtigen konnen, sind sie auf
verlassliche Informationen angewiesen. Hier setzt der ,Blaue Engel’ an. Er garantiert die
Umweltfreundlichkeit von Produkten.“* Kamen, Leitherer zufolge, die Marken auf, um dem Kiufer
die Priifung der Ware zu ersparen, so weisen Umweltzeichen Produkteigenschaften aus, die vom
Kéufer gar nicht mehr tiberpriift werden konnen. Auch die Umweltmarken waren angetreten, um diese
Informationen bereitzustellen. Aufgrund des wirtschaftlichen Drucks der Globalisierung scheinen sie
nicht mehr verldsslich genug:

,Das Umweltzeichen wird nach detailliert festgelegten Kriterien [...] vergeben. Dies geschieht auf der

Basis von Vergabegrundlagen, die in einem transparenten Verfahren unter Beteiligung von Fachleuten

von einer neutralen ,Jury Umweltzeichen’ festgelegt werden. Das Umweltzeichen ist dadurch

verlaBlicher als schlichte Werbefloskeln wie ,bio’, ,0ko’, ,Natur’ oder dhnliche Produktattribute, die
weitgehend unkontrolliert verwendet werden konnen.**®

Zwischen den Zeilen erheben die nationalen Umweltzeichen den Anspruch, die Umweltmarken
abzuldsen. Zur Zeit zerflie3t das Konzept der durch die Marke auszuzeichnenden Ware: ,,Non-Profit-
Organisationen, Dienstleistungsangebote, Einzelgeschifte, mittlere Anbieter, touristische Angebote,
Linder und Regionen, Anbieter von Investitionsgiitern — jedes Gut, das auf einem Markt gehandelt
wird, kann als Marke konzipiert werden.“”” Seit einigen Jahren ist auch von Kultur-Branding die
Rede.”® Demgegeniiber sind Umweltzeichen Marken alter Schule. Sie kennzeichnen herkémmliche
Produkte mit dem klaren Ziel, sie zu einer einzigen Botschaft zu machen: zum ,,Wegweiser* fiir einen

,hachhaltigen Konsum.*’

Eine zentrale Aufgabe der nationalen Umweltzeichen ist also die Vertrauenskommunikation.
Die ikonographische Tradition, die die Umweltzeichen auf je eigene Weise aufgreifen und fortfiihren,
steht daher auch im Dienst dieser Vertrauenskommunikation. Frankreich und Israel riicken die
nationalen Umweltzeichen in ihre Familie (Frankreich) bzw. ihr System (Israel) staatlicher
Standardisierungszeichen ein, Neuseeland und Australien rekurrieren auf die Zeichensprache von
Akkreditierungsgesellschaften, in Asien bildet sich die ikonographische Verwandtschaft nationaler
Umweltzeichen untereinander heraus etc.*

» So im Vorwort des damaligen Bundesumweltministers Jiirgen Trittin in RAL 2001: 1.

*°Ebd.: 7.

%7 Karmasin 1998: 486.

* Wurde zur ersten Konferenz der Abteilung Kulturmanagement der Weimarer Hochschule fiir Musik vom 3.-5.
November 2005 das Thema ,Kulturbranding?“ noch mit einem Fragezeichen versehen, stand zum
Folgesymposium ,,Kulturbranding* vom 9.-11. November 2006 die , Markenbildung im Kulturbereich* schon
auBer Frage. Vgl. auch den Tagungsband zur ersten Konferenz (Héhne — Ziegler 2006).

* RAL 2001: 1. Zwar gibt es auch nationale Umweltzeichen, die Dienstleistungen und Management zertifizieren
(etwa das zwischen 1991 und ca. 2000 existierende Umweltzeichen von Simbabwe; vgl. die Einfithrung zu Kap.
I1.2). In der Regel aber wird fiir diese Programme ein anderes Signet derselben Zeichenfamilie eingefiihrt. Vgl.
etwa das ,,NF Environnement™ und das ,,NF Service* der Zeichenfamilie ,,Norme Francaise* (vgl. Kap. 11.3.3)
oder das israelische Standardzeichen fiir Transportmanagement aus derselben Zeichenfamilie wie das
Umweltzeichen ,,Taw jarok (www.sii.org.il/siisite.nsf/Pages/EngMarks).

% Vgl. zu weiteren Beispielen die detaillierte Auflistung unten Kap. 1.3.3.
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1.2.2 Umweltzeichen als graphische Zeichen.
Zeichensystem und Zeichenfamilie

Nachdem die inhaltliche Seite der Umweltzeichen als Erben der modernen Marke beschrieben wurde,
beleuchtet der folgende Abschnitt den Untersuchungsgegenstand unter formalem Aspekt. Dabei seien
zunéchst folgende Abgrenzungen vorgenommen:

1 Die Umweltzeichen sind - auch wenn sie von einigen Vergabestellen (in Indien, Taiwan u.6.)
als solche bezeichnet werden - keine Logos. Ihre Ikone verschliisseln nicht den Schriftzug einer
Institution oder Zeichenfunktion.’

2 Die Umweltzeichen sind keine Piktogramme. Wie erwéhnt, sind die Umweltzeichen wie
Marken kontextfrei. Piktogramme aber sind Systemzeichen. Sie gehen auf das 1936 durch den
Soziologen Otto Neurath (1982-1945) und die Graphiker Gerd Arntz, Erwin Bernath u.a. entwickelte
International System of Typographic Picture Education (ISOTYPE) zuriick.”” Piktogramme, die
zunichst einer padagogischen Idee entstammten, sollen komplexe Sachverhalte in einem typischen
Bild zusammenfassen. Wichtig fiir die Zeichenkategorie ist die Definitionsmacht einer
verantwortlichen Instanz, die bewirkt, dass eine Piktogrammfamilie auch tatsichlich international
wirksam, d.h. eingefilhrt und verstanden wird. So war es fiir die Entwicklung der
Sportartenpiktogramme von zentraler Bedeutung, dass anldsslich der Olympischen Spiele 1964 in
Tokio und 1972 in Miinchen jeweils ein Graphiker (Katsumi Masaru bzw. Otl Aicher) fiir die
Entwiirfe verantwortlich war und die Internationalitit der Veranstaltung die Durchsetzung der
Piktogramme bewirken konnte.” Wo eine alleinige Zustindigkeit fehlt, nimmt die Vereinheitlichung
eines Zeichensystems Jahrzehnte in Anspruch. Ein gut erschlossenes Feld sind die
StraBenverkehrszeichen, deren Vereinheitlichung allein in Europa sich iiber rund 150 Jahre hinzog.**
Eine international verstindliche Regelung war hier nur durch polizeiliche Vorschriften und staatliche
Gesetze zu erreichen.

Piktogramme existieren beispielsweise auch als Gefahrensymbole und werden in diesem
Bereich international eingesetzt. So zeigt das Gefahrensymbol fiir eine Umweltgefdhrdung durch
Chemikalien einen abgestorbenen Baum und einen toten Fisch. Wo nationale Umweltzeichen einen
griinen Baum (Ungarn) oder einen lebenden Fisch (Kroatien) zeigen, nehmen sie ex negativo auf das
international eingefithrte Symbol Bezug. Dies betrifft auch die Farbgebung der nationalen
Umweltzeichen, die haufig die Komplementirfarbe Blau zum Orange der Gefahrenzeichen wihlen
(hierzu s.u. Kap. II.4) Im positiven Sinne aber sind die nationalen Umweltzeichen von einer

' Vgl. hierzu Gtz 1994: 63.

32 Vgl. Krampen 1988: 67-72; Gotz 1994: 68; 71f.; Krampen in Espe 1986: 102ff.

3 Eine gute Ubersicht iiber die Zeichensysteme der Olympischen Spiele geben Abdullah — Hiibner 2005: 66-87.
** Von Sir Pophams Kodex der Seefahrt-Flaggensignale (1803), die Einfluss auf die Signale der Eisenbahn
hatten, iiber die Verkehrszeichen der entstehenden Radfahrer- und Automobilverbinde bis zum ersten
internationalen Abkommen der Regierungsvertreter-Konferenz von Paris (Oktober 1909) und Abkommen in den
20er und 30er Jahren bis zum UNO-Protokoll iiber Stralenverkehrszeichen (September 1949). Vgl. Krampen
1988: 27;44ff.; 93-98. Verwandt ist die Entwicklung der Flughafen-Piktogramme, vgl. etwa zum Frankfurter
Flughafen www.aufbau-ffm.de, weiter unter ,,Serie”, dann ,,Flughafen Terminal Mitte* (Version Dezember
2006). - Ein beeidruckendes Zeugnis von der inzwischen erreichten Vereinheitlichung der StraBlenverkehrs-
zeichen legt 1000 Signs 2004 ab: Vor Elchen, Elephanten und Kamelen wird in derselben Rahmenform gewarnt
wie vor dem hiesigen Wildwechsel (ebd.: 21-24). Es gleichen sich die Hinweise auf Zebrastreifen (ebd: 44f), die
Warnschilder vor Schleudergefahr, diejenigen vor Steinschlag, Dachlawinen oder dem Gletscherkalben,
diejenigen vor scharfen Kurven und die Geschwindigkeitsbegrenzungen. Zu den international formgleichen, aber
polyglotten Stopschildern vgl. ebd: 102f. sowie Abdullah — Hiibner 2005: 36; 40.
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einheitlichen Schematisierung und globaler Verstindlichkeit in den Bevolkerungen noch weit entfernt,
da die Instanz fehlt, die global ein Zeichen definieren und durchsetzen konnte.™

Die Umweltzeichen Frankreichs (1991), Singapurs (1992) Chinas
(SEPA — 1993), Thailands (1994) und Australiens (2002) sind anderen
Standardisierungszeichen ihrer Linder im Binnenikon verwandt oder
begriinden selbst eine ikonographische Zeichentradition im eigenen Land.”

Das Umweltzeichen Israels aber ist, soweit ich sehe, als einziges nationales
Umweltzeichen Teil eines Zeichensystems: Die israelische Standardisierungs-
behorde fiigte das 1994 auf den Markt gebrachte ,,Taw jarok* im Jahr 2000 in
das System ihrer librigen Standardzeichen ein. Dem Umweltzeichen wurde internationales

im Zuge dessen eine Rahmenform hinzugefiigt, die die Dachorganisation Gefahrensymbol
,umweltgefihrlich “ 36

abbildet und das Zeichensystem begriindet.*®

Die Gesamtheit der nationalen Umweltzeichen aber wird im Verlauf der vorliegenden
Untersuchung immer wieder als Zeichenfamilie angesprochen. Im Gegensatz zum Zeichensystem sind
die Mitglieder einer Zeichenfamilie nicht vom selben Designer und unabhingig voneinander
entstanden. Obwohl die weltweit vereinheitlichte Schematisierung der nationalen Umweltzeichen
fehlt, haben sich im Laufe der Entwicklung Gestaltungsstrategien herausgebildet, die von den
Entwerfern neuer Zeichen freiwillig befolgt werden und so Verwandtschaften und Filiationen von
Zeichen hervortreten lassen. Geographische Nihe der Vergabelinder bedingt in vielen Fillen die
graphische Nihe der Zeichen, und zwar nicht nur in Bezug auf das Design des Binnenikons. Die
graphische Nihe regional benachbarter Zeichen kann sich auch in den Zeichennamen und der Anlage
der Inschrift bemerkbar machen. Zu den engeren graphischen Verwandtschaften tritt die strukturelle
Ahnlichkeit fast aller nationaler Umweltzeichen hinzu, die sich in der emblematischen Anlage der
Zeichen duflert.

Ganz allgemein gesprochen aber sind die nationalen Umweltzeichen zunichst
graphische Zeichen. Das heiBt, sie sind Signal und Zeichen in einem.*’ Die
Signalfunktion kann — wiederum ganz allgemein — von Inschriften oder Bildzeichen

iibernommen werden. Auf die Signalfarbe rot verzichtet die Umweltzeichenfamilie
Entwertungs-

zeichen der
Umweltzeichen voll sind, erhohen die Komplexitidt des graphischen Zeichens und bundesdeutschen

Weitestgehend.41 Redundanzen, von denen, wie zu sehen sein wird, die nationalen

storen so die Signalwirkung mehr, als dass sie sie stirken.* Eichor, d”””g%
(seit 1975)

Wie konstituieren sich die nationalen Umweltzeichen als Zeichen? In der
Regel umgibt ein Ring mit einer Inschrift ein Zentralikon. So grenzen mehrere Linien das Zeichen zu
seiner Umgebung hin ab. Nach Matthias Gotz ist diese ,,periphere Abgrenzung®“ eine der
Moglichkeiten, graphisch die Unterscheidungsmichtigkeit eines Zeichens gegeniiber dem

3

Zeichentriger hervorzubringen.”” Gotz unterscheidet diese Abgrenzung von der Betonung der

Binnenstruktur, die ebenfalls die Figur formal zum graphischen Zeichen machen kann. Auch diese

» Vgl. Gronert 1999: 13-15.

%% Abb. unter de.wikipedia.org/wiki/Gefahrensymbol mit weiteren Erliuterungen zum hier abgebildeten Pikto-
gramm und anderen Beispielen dieses Zeichensystems.

°7 Kap. 11.3.3; 11.3.5; I1.3.9-10; 11.3.20. Zu Israel I1.3.11.

* Vgl. genauer Kap. 11.3.9 Israel.

% Abb. unter www.ematem.org/Gesetze/eichordnung. pdf.

0 Vgl. hierzu grundlegend Gétz 1994: 55.

*1'Vgl. genauer u. Kap. II.4 zur Farbgebung der nationalen Umweltzeichen.

2 Vgl. hierzu Gotz 1994: 58.

¥ Vagl. ebd.: 59ff.
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Designstrategie findet sich in der Umweltzeichenfamilie, wenn auch wesentlich seltener: Das
chronologisch zweite Zeichen der Republik Korea sowie das ,,Ramah Lingkungan* Indonesiens (beide
2004) zeigen keine periphere Abgrenzung der Figur, drehen ihre Motive aber vom Zeichenrand zum
Zentrum ein. Die starke Binnenstruktur der Graphik dient hier der eindeutigen Zeichenbildung aus
inhaltlich wenig spektakuldrem Material (Indonesien wéhlt zwei sich umschlingende Blétter, Korea in
dhnlicher formaler Anlage die Motive Blatt und Hand).* Auch die Kombination beider
Graphikstrategien — Verstiarkung der peripheren Abgrenzung plus Differenzierung der Binnenstruktur
—ist in der Umweltzeichenfamilie zu finden. Es sind die iiberladen wirkenden Zeichen Koreas (erstes
Zeichen 1992-2004), Thailands (1994) und der Philippinen (2003). Hier muss von Redundanzen auf
der Ebene der Bildzeichen gesprochen werden.

Die Inschriften der nationalen Umweltzeichen — zumeist im Ring um das Zentralikon gefiihrt
— werden ,,in ihrem zeitlichen oder gerichteten Verlauf abgebrochen und von einem konsekutiven
Prinzip in ein koexistentes iiberfiihrt.“* Die Gestaltung setzt die Linearitit der Sprache auBer Kraft
und macht den Schriftzug auf einen Blick erfassbar. Das ist wichtig, denn griffige Initialen, Logotypen
oder Siglen fehlen im Umweltbereich noch weitgehend.*® Nur selten stellt die Inschrift das Binnenikon
vollig frei und ist ihm lose oder innerhalb einer groBeren Rahmenform zugeordnet (Schweden, Israel,
Spanien, Indonesien). Matthias Go6tz hat auf die Fragilitit hingewiesen, die mit der Asymmetrie einer
solchen Bild-Text-Aufspaltung innerhalb eines Zeichens einhergeht.”” Ebenso selten sind Zeichen
vollig inschriftenlos (Indien, Taiwan, Europa, Schweden fakultativ). Die indische Ecomark nutzt die
Freiheit von Schrift fiir ein graphisch klares Zeichen von groBer optischer Stabilitét.

Die vorherrschende, eindeutig geschlossene Form der nationalen Umweltzeichen markiert die
Kontextlosigkeit, die diesen Zeichen als prinzipiell von Produktgruppen unabhingigen Zeichen eignen
muss.”® Kreisrunde geschlossene Formen kodieren zudem den erfolgreich abgeschlossenen
Priifvorgang. Dies zeigt ex negativo das Entwertungzeichen der bundesdeutschen Eichordnung, wie es
seit 1975 in Gebrauch ist. Die aufgehobene Eichung einer Waage wird durch die aufgebrochene
Kreisform markiert.*

* Grenzfille mit peripher nicht begrenztem Schriftzug, aber klaren Grenzen der Binnenform sind Japan, USA,
Skandinavien, Frankreich, und Israel. In den Zeichen Brasiliens und der Ukraine franst zusitzlich die
Binnenform aus.

* Gotz 1994: 61. Gotz dulert sich hier allgemein zu Schriftgestaltung. Die Anwendung seiner Zeichenanalysen
auf das Thema Umweltzeichen geschieht erst in der vorliegenden Arbeit.

4 Selbst die Partei ,.Blindnis 90/ Die Griinen* hat in Deutschland noch keine Abkiirzung fiir sich eingefiihrt.
Auch bei der 2006 gescheiterten Neuschaffung des Logos, mit dem 2004 die Agentur ,,Zum Goldenen Hirschen*
beauftragt worden war, wurden lediglich die bekannten Elemente umhergeschoben, grundsitzlich aber nichts
Neues geschaffen. Vgl. spottisch ,,Auf Wasser gebaut”, in: die FAZ Nr. 277 vom 28.11.2006: 4 sowie
www.gruene.de, weiter unter ,,Themen® — ,,Aktuell“ — , Neues Logo zuriickgezogen* (Version Dezember 2006).
Der Umweltbereich liebt es sprachlich ausfiihrlich. Das Signet der UNEP bildet hier die Ausnahme und nutzt
den Vorteil seiner Zeichenfamilie. Die Dachorganisation UNO und Unterorganisationen wie unicef u.a.
arbeiteten von Beginn an mit Namens-Akrostichen.

7 Gotz 1994: 63.

* Gronert 1999: 13; Meldau 1967: 20.

* Vgl. Abb. und Erliuterung in der Eichordnung der Bundesrepublik Deutschland auf der homepage der
European Metrology Association for Thermal Energy Measurement unter www.ematem.org/Gesetze/eich-
ordnung.pdf (Version Dezember 2006). Dieselbe Symbolik der Kreisformen begegnet iibrigens seit dem 16.
Jahrhundert in der europidischen Notenschrift, in der ein geschlossener Kreis am Beginn eines Musikstiicks die
Dreizeitigkeit als das tempus perfectum, ein offener Kreis die Zweizeitigkeit des tempus imperfectum anzeigte.
Das Mensurzeichen des geschlossenen Kreises ist heute ungebriduchlich, der offene Kreis jedoch, als ,,C*
geschrieben, die noch heute iibliche Bezeichnung fiir den 4/4-Takt (Honegger-Massenkeil 1987: Bd. 6, 67).
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In vielen Exemplaren ist die Umweltzeichenfamilie redundant beziiglich
des Nennens und Zeigens ihrer Funktion. Blattgriine Motive etwa werden als
,Green Label* benannt. Wenig abstrahiert, versucht fast jedes Zeichen, Welt oder
Umwelt in seinem Zentralikon abzubilden und schreibt dies auch hin. Von der
markanten Abstraktion sind die nationalen Umweltzeichen weltweit noch weit
entfernt. Dies ist um so erstaunlicher, als die Wettbewerbsentwiirfe zum
deutschen und damit ersten nationalen Umweltzeichen sich jeder ikonischen A. Ade, I. Preis des
Abbildhaftigkeit eines Naturbezugs enthielten — wie es die Ausschreibung auch —Designwettbewerbs
vorgesehen hatte: ,,schlichte Grafik, geometrische Basis [...] keine romantische Uvangl?Zzifcu}fz;h(e]n972 )
Naturidylle.“51 So legten Albrecht Ade (1. Preis) und Roman Antonoff (3. Preis)
graphische Zeichen vor, die — vergleichbar dem 1990 eingefiihrten Griinen Punkt
— in graphisch reduzierter Form einen Kreislauf etwa von erneuerbaren
Ressourcen und Recyclingvorgidngen veranschaulichen. Eingefiihrt wurde
allerdings keiner der Entwiirfe. Das Siegerdesign dhnelte dem Signet der 1970
gegriindeten Airbus-Gesellschaft zum Verwechseln.”® So erdffnete die UNEP-
Figur des ,,Blauen Engels* 1978 die Zeichenfamilie und gab damit offenbar den R. Antonoff, 3. Preis
Weg der ikonischen Zeichengestaltung vor. Der in der ersten Ausschreibung  jes Designwettbe-

ebenfalls formulierte Aspekt, ,,gegebenenfalls auch Bezug von Mensch und werbs zum deutschen
«53 Umweltzeichen

Umwelt (1972)%

graphisch zum Ausdruck zu bringen, schob sich fiir die gesamte
Zeichenfamilie in den Vordergrund.

Die urspriingliche Idee auf dem Weg zum ersten nationalen Umweltzeichen war offenbar, ein
Zeichenobjekt zu schaffen, das wie eine gelungene Marke sich selbst prisentieren und dennoch das
Thema Umweltschutz beim Verbraucher abrufen wiirde. Der durch die Umweltminister der
Bundeslinder™ letztendlich eingeschlagene Weg aber erdffnete eine Zeichenfamilie, die das Thema
Umwelt- und Lebensschutz in immer neuen Bildern zu veranschaulichen versucht. Der Weg zum
Zeichenobjekt ist daher nun lang. Die Offentlichkeitsarbeit etwa des Umweltbundesamtes versucht mit
Projekten wie der Aktion Blau™, das gegenstindliche Zeichen des ,Blauen Engels“ zur griffigen
Marke zu machen.’®

1.2.3 Umweltzeichen als Embleme

Nachdem die nationalen Umweltzeichen als graphische Zeichen untersucht und von verwandten
Zeichengruppen abgegrenzt wurden, soll im folgenden die positive Bestimmung der Umweltzeichen
als Embleme entfaltet werden.

Wie beschrieben, fillt in der Umweltzeichenfamilie die sehr einheitliche Struktur von
Binnenikon und umlaufender Inschrift ins Auge. Die Inschrift bestimmt dabei die Zeichenfunktion
und meist auch das Vergabeland bzw. die Vergabeinstitution.”” Wo die Landesangabe fehlt, macht die

% Vgl. genauer Kap. I1.2.1. sowie form 58: 28f.

1 Aus der Ausschreibung zum Designwettbewerb zu einem Zeichen ,fiir die Offentlichkeitsarbeit nach dem
Umweltprogramm der Bundesregierung* der Bundesrepublik Deutschland, 1972. Zit. nach form 58: 29.

2 Vgl. ebd; Abb. in Kap. I1.2.1.

>3 Aus der Ausschreibung zit. nach form 58: 29.

> Vgl. hierzu genauer u. Kap. I1.2.1 Deutschland.

% 7um Tag der Umwelt 2003; vgl. ebd.

% 7ur Diskussion des hier angedeuteten ,,Markenparadoxons* vgl. Gétz 1994: 68.

°7 Zu den Kategorien der Inschriftenbildung, die hier unterschieden werden kénnen, vgl. u. Kap. IL1 zur
Werbung fiir die nationalen Umweltzeichen.
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Landessprache die Zeichenherkunft eindeutig (Niederlande, Ungarn,

Polen, Tschechien, Slowakien, Kroatien, Ukraine, Schweden, LUJ‘ NMouceley
Skandinavien, Indonesien). Strukturell folgen die Umweltzeichen damit L. Fortolis

der Anlage eines barocken Emblems: Eine inscriptio gibt ein Motto
oder ein Ritsel vor, das in einer subscriptio erldutert bzw. aufgelost
wird. Ein symboltrichtiges Bild verschliisselt die Textaussage und
macht sie einpriagsam. Die Tradition der Versinnbildlichung trug zur
Entstehungszeit der Barockembleme dem hohen Prozentsatz von
Illiterati, also Analphabeten, in der Bevolkerung Rechnung. Dieselbe
Tradition kommt heutzutage dem international verhandelten Politikfeld
des Umweltschutzes entgegen. Die Polyglossie der Volkergemeinschaft
findet im leicht fasslichen Sinnbild eine gemeinsame Sprache.

i)
“

Das Aufgreifen der Emblemstruktur ist auch in zeitgends- — emblematische Struktur eines
Partiturentitelblatts

sischen Werbeanzeigen zu beobachten. In seinem Aufsatz Die moderne (George Auriol 1906) *

Anzeige als Emblem hat Pierre J. Vinken bereits 1959 auf diese
Struktur von Plakat- und Anzeigenwerbung aufmerksam gemacht:

,Die Entwicklung der Anzeige verlduft von einer relativ einfachen,
mehr oder minder direkten Information zu einer raffinierten
Komposition von Text und Bild. Heute bestehen viele Anzeigen nicht
mehr nur aus einem Text, der durch ein simples Bild illustriert, d.h.
veranschaulicht wird. Im Verlauf der letzten Jahrzehnte hat das Bild
aufgehort, ein untergeordnetes Element innerhalb der eigentlichen
Anzeige zu sein. Es hat sich emanzipiert und bildet jetzt zusammen
mit dem Textteil ein geschlossenes Ganzes.“*

Werbeanzeige und Plakat der Jahrhundertwende sind dabei nicht die
alleinigen Vorreiter der Emblematikrezeption. Zuvor bereits machten
sich Musikverleger die Illustration von Partituren und Klavierausziigen
zur Absatzsteigerung zunutze:

,»ochon seit den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts stellte die
Illustration von Partitureinbédnden ein Experimentierfeld dar, um nach
Iﬁdsungen ﬁi‘i] das Zer}lzléiflltn(ijs von T;el)t(t un(ti) Blhd zuGsushl(:n, de;en emblematische Struktur einer
euerungswille und Erfindungsreichtum bei der Gestaltung des Werb e (1937) %

graphischen Feldes {iiberraschten und fiir die Kunst des Plakats erbeanzeige ( )
maligeblich wurden. Die Feststellung, da3 zahlreiche Illustratoren, die sich bereits im Dienst der
Musikedition hervorgetan hatten, gerade in Frankreich auch Pioniere bei der Durchsetzung des
lithographischen Plakats waren, ist ein Beweis fiir die enge, geradezu genetisch zu nennende

Verbindung zwischen beiden®.'

Fir die vorliegende Untersuchung war die umfangreiche Sammlung Emblemata: Handbuch zur
Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts von Arthur Henkel und Albrecht Schéne® besonders
wichtig. Fiir jedes in einem Umweltzeichen auftauchende Motiv wurde immer auch hier der Tradition

%% Abb. aus Ragghianti 1996: 78.

> Abb. aus Reinhardt 1993: 410.

% Vinken 1959: 58. Hervorhebung im Original. Auch Spinnen 1990: 10-14 fiihrt noch einmal eine Analyse der
,,Bmbleme der Gegenwart* anhand einer Warsteiner-Anzeige vor.

® Die Fondazione Ragghianti, Lucca (Italien) hat in den 90er Jahren eine reprisentative Exposition illustrierter
Musiktitel zusammengestellt und einen Katalog mit einer Fiille von Bildmaterial und einer wissenschaftlichen
Einleitung von Ezio Godoli herausgegeben. Vgl. Ragghianti 1996; Zitat ebd.: 17f. Als deutsches Beispiel eines
namhaften Plakatkiinstlers, der sich auch in der Illustration von Musikbdnden hervorgetan hat, wire Ludwig
Hohlwein (1874-1949) zu nennen (vgl. ebd.: 39).

%2 Henkel — Schone 1978.
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der entsprechenden Symbolik nachgeforscht. Daneben wurde wiederholt auf die Sammlung
SinnBilderWelten. Emblematische Medien in der friihen Neuzeit zuriickgegriffen®, die im Spitsommer
1999 von Wolfgang Harms u.a. als Katalog zur gleichnamigen Ausstellung in der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen herausgegeben worden ist.

Fiir die Untersuchung der nationalen Umweltzeichen gilt folgende Terminologie: Als Inschrift
oder Zeicheninschrift bezeichnet die Untersuchung den unmittelbar mit dem Binnenikon eines
Umweltzeichens in Verbindung stehenden Text, der iiber Zeichenfunktion, Vergabeland oder
Vergabeinstitution Auskunft gibt. Tritt eine weitere Textzeile hinzu, die etwa tiber Produktgruppe oder
Priifkriterien eines ausgezeichneten Produkts informiert, wird diese Zeile gesondert beschrieben. Die
Bezeichnung der Bild- und Textelemente, durch die das Gesamtemblem seiner ,,.Doppelfunktion des
Darstellens und Deutens*“**

Der Terminus inscriptio — in anderen Studien auch Lemma oder Motto genannt — meint in der

nachkommt, wurde der o.g. Sammlung von Henkel und Schone entlehnt.

vorliegenden Untersuchung daher nicht die gesamte Inschrift, sondern bezeichnet nur den
Inschriftenteil, der sich graphisch iiber das Binnenikon wolbt. Die inscriptio kann bisweilen fehlen
(etwa im ,NF Environnement Frankreichs). Meist benennt sie den eigentlichen Inhalt des
Gesamtzeichens, indem sie auf das ausgezeichnete Produkt oder die richtige Kaufentscheidung
hinweist (,,Chiky{ ni yasashii‘; ,,Bra Miljéval“)65 . Als pictura — in anderen Studien auch Icon, Imago
oder Symbolon *°~ benennt die vorliegende Untersuchung das Binnenikon eines Umweltzeichens. Mit
subscriptio wird der Inschriftenteil bezeichnet, der graphisch unterhalb des Binnenikons angesiedelt
ist. Die subscriptio benennt in der Regel Vergabeland und/ oder —institution (Jury Umweltzeichen,
Neuseeland, Israel, ABNT, Australien, Philippinen).

.3 Analyse der nationalen Umweltzeichen
aus semiotischer Sicht

In den vorhergehenden Kapiteln wurde die prinzipielle Moglichkeit einer vergleichenden Analyse der
weltweit auf nationaler Ebene entstehenden Umweltzeichen gekldrt und eine formale
Standortbestimmung des Untersuchungsgegenstandes vorgenommen. Das folgende Kapitel wendet
sich den Fragen zu, wann, wo und warum diese Umweltzeichen entstehen, was genau sie bezeichnen
und welche gesamtgesellschaftlichen Bewusstseinsprozesse mit der Zeichenentstehung in
Wechselwirkung treten miissen.

1.3.1 Gesellschaftliche Entstehungsbedingungen der nationalen
Umweltzeichen. Die ,,Okologische Kommunikation*

Die Einleitung zur ikonographischen und ikonologischen Analyse ausgewéhlter Zeichen (s.u. Kap.
I1.2) gibt in einer Chronologietabelle eine Ubersicht iiber die Markteinfiihrung der nationalen

% Harms 1999.

% Henkel — Schone 1978: XILI.

% Eine gebiindelte Aufzihlung, Ubersetzung und Zuordnung aller inscriptiones findet sich u. in Kap. II.1 zur
Werbung fiir die nationalen Umweltzeichen.

% So bei Vinken 1959. Vgl. zur Terminologie auch die Vorbemerkungen der Herausgeber in Henkel — Schéne
1978: XII.
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Umweltzeichen. Es fillt auf, dass erst 10-15 Jahre nach Einfithrung des ,,.Blauen Engels* als erstem
nationalen Umweltzeichen die Zeichenfamilie sprunghaft zu wachsen beginnt. Dies legt die
Vermutung nahe, dass der Zeichenentstehung die Ausbildung eines bestimmten gesellschaftlichen
Wahrnehmungs- und Deutungsmusters vorangehen muss.

Menschliche Umwelteingriffe haben eine lange Geschichte. In seinen Reflexionen zu den
Mboglichkeiten einer ,,Okologischen Kommunikation* stellt Niklas Luhmann fest: ,,Auch iltere
Gesellschaftssysteme haben erhebliche und irreversible Umweltverdnderungen ausgelost. Man denke
nur an Abholzungen und Verkarstungen. Das Problem an sich ist nicht neu. Das Ausmal} der
Moglichkeiten sowie des gesellschaftlichen Zwanges zur Ausnutzung dieser Moglichkeiten hat sich
jedoch enorm gesteigert.“”” Nicht nur die Umweltprobleme — also die Probleme, die der Mensch sich
selbst durch Eingriffe in die Umwelt beschert — haben zugenommen. Was sich im 20. Jahrhundert mit
der Entwicklung neuer, weltweit eng vernetzender Medien vor allem verdndert hat, ist die Moglichkeit
der Kommunikation — und damit der Zwang zur Handlung.®®

Die Forschungsliteratur zur Geschichte der Okologie verfolgt das Thema Mensch und Umwelt
bis ins Mittelalter zuriick.” Eine romantisch geprigte, idealisierende Wertschitzung der Natur setzt
mit dem 18. Jahrhundert ein. Als Universititsfach wird die Okologie um 1900 ins Leben gerufen. In
dieser Zeit entstehen auch die ersten Naturschutzvereinigungen in Europa.”” Doch noch fiir die ersten
Jahrzehnte nach 1900 ist zu konstatieren, dass Diskussionen iiber die Umweltschiden, wie sie etwa in
belasteten Gegenden des Ruhrgebiets iiber Wasser- oder Luftverschmutzung gefiihrt werden, meist
folgenlos blieben — und dies, obwohl die wissenschaftlichen Erkenntnisse iiber die Zusammenhinge
von Industrieabgasen und sterbenden Bidumen nachweislich und zugegebenermallen damals bereits
bekannt waren. Entscheidend fiir die Erfolglosigkeit der damaligen Diskussionen war,

,daB keine gesellschaftliche Gruppierung auf wirksame Anderungen dringte. Das Bewusstsein und die

Diskussion um die Geféhrdung blieben auf kleine Gruppen [ndmlich zumeist einzelne Betroffene,

einzelne Arzte und Biologen] beschrinkt und wurden gesellschaftlich nicht wirksam. [...]

Vorherrschend war eine kultur- und zivilisationskritische Fluchtbewegung, die sich nicht auf die Ebene

einer wissenschaftlichen und technischen Diskussion begab. [...] Zudem spielte der Schutz der Umwelt

als eigenstindige Kategorie offensichtlich keine Rolle. Zur Debatte standen durchgehend

unterschiedliche wirtschaftliche Interessen. Gerade hier hat sich in den letzten [den 80er] Jahren ein
grundlegender Wechsel ereignet, der hoffen lisst.*”"

In der Breite der Bevolkerung ldsst ein zumindest von Halbwissen untersetztes Umweltbewusstsein
auf sich warten. Psychologische Studien zur kognitiven Konstruktion von Kausalitét erldutern solchen
Zeitverzug:

,Beim Erwerb von Kausalwissen werden nicht einfach vorhandene Ereignisrelationen widergespiegelt.
Vielmehr wird durch die Interaktion von Vorwissen, pragmatischen Zielen und gemachter Erfahrung,
beschriankt durch unsere begrenzte kognitive Kapazitit, Kausalitit aktiv konstruiert. [...] William James
hat schon zu Beginn dieses [des 20.] Jahrhunderts diese Auffassung vertreten. So schrieb er: “What we
say about reality thus depends on the perspective into which we throw it. The that of it is its own, but
the what depends on the which; and the which depends on us.”*”?

% Luhmann 1990: 71.

o8 Vgl. Luhmann 1996: 138-205; s. insbes. 196ff, wo Luhmann die zuvor entfalteten Theorien zu Konstruktion
der Realitit und Realitit der Konstruktion in den Massenmedien am Beispiel des Themas Umweltschutz
unterfiittert. Vgl. hierzu auch unten Kap. I1.2.2 der vorl. Arb., zu dessen Ende der Zusammenhang von medialer
Offentlichkeit und Handlungsbedarf exemplarisch detaillierter zu entfalten war.

69 Vgl. etwa Briiggemeier — Rommelspacher 1989; Herrmann 1993; Kiihnel 1993; Luhmann 1995; Radkau 2000.
" So ruft 1899 Lina Hihnle den NABU als Bund fiir Vogelschutz (BfV) ins Leben (zur Geschichte vgl.
www.nabu.de). 1909 griindet eine kleine Gruppe um Professor Rutger Sernander die Svenska
Naturskyddsforeningen (http://www.snf.se/snf/snf-historia.htm. Version Dezember 2006).

"' Andersen — Briiggemeier 1989: 83f.

> Waldmann — Hagmayer 1998: 112.
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In den Worten Uwe Porksens: ,,Wir sehen, was wir zu sehen gelernt” und in konventionalisierten
(zunichst sprachlichen, dann ,,visiotypen®) Zeichen kommunizierbar gemacht haben.” Erst Ende der
60er Jahre beginnt man daher, einzelne ,,Zwischenfille* von punktuell bemerkten Gefdhrdungen der
Umwelt in einen Problemzusammenhang zu stellen. Mit der ,,Okologiebewegung* bildet sich im
letzten Drittel des 20. Jahrhunderts in den westlichen und westlich orientierten Gesellschaften ein
Umweltbewusstsein heraus, das iiber Zivilisationsflucht und neoromantische Schwirmerei
hinausgeht.” 1971 datiert die Griindung von GREENPEACE (in Kanada) sowie des staatlichen
Umweltamtes Japan. 1972 wird das UNEP ins Leben gerufen und die Bundesrepublik Deutschland
trifft erste Vorbereitungen zur Etablierung eines nationalen Umweltzeichenprogramms. In einem
dialektischen Prozess fordert das sich ausbildende Umweltbewusstsein die veridnderte Umweltpolitik,
deren Voraussetzung es selber ist. Mit der Einfiihrung des ,,Blauen Engels* hebt der damals auch fiir
Umweltpolitik zustdndige Bundesinnenminister Genscher den Zusammenhang von Umweltzeichen
und einem noch weiter auszubildendem Umweltbewusstsein in der Bevolkerung hervor:
~Minister Genscher sprach die Hoffnung aus, da3 das Umweltzeichen mit dazu beitragen wird, das
Umweltbewusstsein in allen Teilen der Bevolkerung zu wecken oder zu stirken. Ein wirksamer
Umweltschutz konne nicht allein von der offentlichen Hand getragen werden; er sei vielmehr auf das
aktive Mitdenken und -handeln des einzelnen Biirgers angewiesen. Hierzu sei eine intensive

Offentlichkeitsarbeit erforderlich, die iiber eine umfassende Information ein echtes Engagement des
Biirgers fiir eine menschenwiirdige Umwelt bewirke.*”

Dem einprigsamen und als allgemeinverstindlich ausgewihlten Design wird demnach eine
Multiplikatorenfunktion und die Féhigkeit, Umweltbewusstsein zu wecken, durchaus zugetraut.
Dennoch scheint die semiotische Seite staatlicher Umweltpolitik in einem Paradoxon gefangen: Den
gesamtgesellschaftlichen Diskurs des Umweltbewusstseins sollen die nationalen Umweltzeichen
ebenso prigen, wie sie in ihrer Entstehung von ihm abhingig sind.” Denn erst wenn die
Umweltproblematik als breites kulturelles Wahrnehmungs- und Deutungsmuster gesellschaftlich
wirksam geworden ist, kann eine umweltbezogene Produktkennzeichnung auf Resonanz beim
Verbraucher und auf die Bereitschaft zdhlen, fiir das umweltfreundlichere Produkt unter Umstidnden
tiefer in die Tasche zu greifen. Der Okologische Diskurs muss in einer Gesellschaft bereits
fortgeschritten sein, damit die Einfithrung eines nationalen Umweltzeichens sinnvoll erscheint.

Das Beispiel der verspiteten Einfithrung Indonesiens macht einen weiteren Aspekt deutlich.
Der Wettbewerb zum Design des ,,Ramah Lingkungan* war seitens des zustindigen Ministeriums fiir
den Juni 1998 geplant. Aufgrund politischer Unruhen’ traten diese Pline jedoch in der Hintergrund.
Designwettbewerb und Verabschiedung des Umweltzeichens wurden bis ins Jahr 2004 verschoben.
Ein Mindestmall an wirtschaftlicher und politischer Stabilitdt muss gegeben sein, damit Kapazititen
fiir Umweltprogramme frei scheinen. So konnten auch ehemalige Ostblockstaaten erst im Verlauf der
90er Jahre Umweltzeichen-Programme verabschieden (Kroatien,78 Tschechien und Ungarn 1993,
Slowakien 1996, Polen 1998, Ukraine 2002).

7 Porksen 1997: 170.

"Vgl. fiir den europiischen Kontext zusammenfassend Sachs 1993, 2: 416-419; zum Beispiel Japan vgl. Kap.
I1.2.2 der vorl. Arbeit. Detaillierter zur Geschichte von GREENPEACE vgl. Kap. I1.2.3 Kanada.

> Bundesinnenministerium 1972.

5 Dieses Paradoxon, das die Umweltzeichen mit aller Kommunikation teilen, wird u. mit Umberto Eco noch
einmal erldutert.

7 Detaillierter hierzu u. Kap. I1.3.24 Indonesien.

 Im Falle Kroatiens ist die rasche Einfiihrung des Zeichens insofern bemerkenswert, als der 1991
ausgebrochene Kroatienkrieg erst 1995 mit einem Friedensabkommen endete. Allerdings wurde bereits 1992 ein
Waffenstillstand ausgerufen und UN-Soldaten in die umkampfte Krajina entsandt (vgl. Brockhaus XV: 8§01f).
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1.3.2 Der Zeichenprozess

Der Frage, was die nationalen Umweltzeichen eigentlich bezeichnen und wie sie als Zeichen wirksam
werden, néhert sich die vorliegende Untersuchung auf der Grundlage der Einfiihrung in die Semiotik
von Umberto Eco.” Hiernach verlduft der Zeichenprozess als Zusammenspiel dreier Faktoren
Significans, Interpretans und Referens.™

Das Significans meint das Bedeutende und kann allgemein als visuell, akustisch, haptisch,
olfaktorisch oder gustatorisch wahrgenommenes Zeichenobjekt in die Kommunikation eintreten.

Das Interpretans als bezeichnetes mentales Bild umfasst die Menge direkter und impliziter
Bedeutungen, d.h. die Denotate und Konnotate eines Zeichens. Hierzu spezifiziert Eco, dass ein
einzelnes Interpretans nie die Gesamtheit der Bedeutungen einer kulturellen Einheit abdecken kann.
Jedes Interpretans umfasst also nur eine Teilmenge der jeweils kontextabhingigen Konnotationen
eines Significans.

,,Der Begriff des Interpretans ist gerade in seinem Reichtum und seiner Ungenauigkeit fruchtbar, weil er

uns zeigt, wie die Kommunikation vermittels eines Systems kontinuierlicher Kommutationen [d.h.

vertauschender Ersetzungen] durch das Verweisen von Zeichen zu Zeichen - wie eine Asymptote, die

die kulturellen Einheiten niemals ‘beriihrt’ - die kulturellen Einheiten umschreibt, die andauernd als

Gegenstand der Kommunikation vorausgesetzt werden. Diese kontinuierliche Zirkularitit kann

hoffnungslos erscheinen, aber sie ist die normale Bedingung der Kommunikation, eine Bedingung, die
analysiert werden muf und nicht durch die Metaphysik des Referens negiert werden darf.*®!

Mit der hier angesprochenen ,,Metaphysik des Referens* weist Eco eine Position zuriick, die das
Referens nicht als abstrakte GroBe erkennt, sondern die kulturelle Ubereinkunft, durch die das
Referens entstanden ist, ontologisiert. Diese Position iibersieht, dass das Referens zwar ein
auBersprachlicher Gegenstand ist. Wahrnehmbar und kommunizierbar aber wird dieser Gegenstand
erst, wenn er durch einen konventionalisierten Zeichenprozess aus dem Wirklichkeitskontinuum
herausgeschnitten und so zur Grundlage einer kulturellen Einheit wird.*” Die Konstruierbarkeit des
Referens hat denn auch zur Folge, dass - beispielsweise aus religiosen oder mythologischen Griinden —
kulturelle Einheiten mit einer Fiille wirkméchtigster Konnotationen entstehen, die — nach rein
rationalem Verstindnis — nie ein Referens hatten: /Trinitdt/, /Transsubstantiation/, /Einhorn/,
/Kentaur/.*
sich immer nur in einzelnen Aktionen gegeniiber einer kleinen schiitzbaren Teilwelt aktualisieren
kann: Was den Menschen als unendlich viel groBere Um-Welt umgibt, kann der Mensch selber nicht
schiitzen.*

Dieses Schicksal teilt selbstverstandlich auch die abstrakte Idee von /Umweltschutz/, der

" Eco 1994. Es wurde auBerdem Eco 1973 sowie weiterfiihrend Barthes 1957 hinzugezogen. (Vgl. zum
folgenden auch bereits Becker-Lamers 1999: 73-76.) Eco lehnt sich hauptsidchlich an die Vorarbeiten Charles
Sanders Peirces (1839-1914) an, um diese weiterzuentwickeln. Er bezieht jedoch siamtliche Studien auf dem
Gebiet der Semiotik zunichst in seine Uberlegungen mit ein, um sie zu widerlegen, einander gegeniiberzustellen,
Gedanken daraus aufzunehmen und sie zu diskutieren. So stellen seine Einfiihrung in die Semiotik (Eco 1994)
und Zeichen. Einfiihrung in einen Begriff und seine Geschichte (Eco 1973) die ganze verwirrende Vielzahl
unterschiedlicher Benennungen fiir dieselben wissenschaftlichen Erkenntnisse zum Zeichenprozess vor (vgl.
etwa zum semiotischen Dreieck die vielen verschiedenen Terminologien bei Eco 1973: 30). - Einen Uberblick
iiber semiotische Theorien des 20. Jahrhunderts liefert neben Eco auch Schonrich 1999. Speziell zu den
Sprachen der Kunst vgl. Goodman 1976, dessen Theorien jedoch fiir die hier zur Debatte stehenden graphischen
Zeichen inadédquat sind.

% Zur Terminologie vgl. Eco 1994: 69-89.

*" Eco 1994: 78.

%2 Vgl. hierzu auch Eco 1973: 15.

¥ Vgl. Eco 1994: 69-85, bes. S. 75f., S. 71.

% Vgl. hierzu unten die Zeichenanalyse in Kap. I1.2.2 Japan.
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Das Referens bezeichnet als aulersprachlichen Gegenstand die kulturelle Einheit, die die Kette
der Interpretanten wie beschrieben aus dem Wirklichkeitskontinuum herausschneidet — also die Idee
von /Umwelt/, die Idee von /Umweltschutz/ etc.

Dem Verstidndnis der Umweltzeichen dient weiterhin Ecos Klassifikation von Signifikanten
des visuellen Codes. Eco differenziert dabei nach den komplexen Kommunikationsphédnomenen, die
den jeweiligen Zeichen entsprechen. Er unterscheidet Icon, Index und Symbol nach dem Grad der
Konventionalitit, mit dem diese Arten von Signifikanten in Beziehung zu einem Referens treten
konnen.®

Icone sind abbildende Zeichen (etwa Portraits), die ein Modell konstruieren, das unserer
Wahrnehmungsbeziehung zum Gegenstand homolog ist.*® Dieser Terminus ist zentral in der
vorliegenden Untersuchung, da die Binnenformen der nationalen Umweltzeichen sdmtlich in diesem
Sinne Icone etwa des Globus, eines Vogels, eines Menschen, eines Blattes etc. sind. Es wurde fiir die
vorliegende Untersuchung allerdings die Schreibweise Tkon gewéhlt, um eine Verwechslung mit dem
jingeren Terminus ,JIcon“ zu vermeiden. Unter ,Icon“ versteht man heute im allgemeinen die
Benutzeroberflichen von Computern strukturierenden Symbole. Da das Ikon eine homologe
Entsprechung von Significans und Referens voraussetzt, sind die Umweltzeichen in ihrer Gesamtheit
aber keine Ikone. Sie funktionieren vielmehr auf zwei Ebenen. Die Zentralfiguren der Umweltzeichen
verarbeiten nach dem ikonischen Code vorgefertigte Bilder meist eines Aspekts von Welt und Natur.

Symbole im Eco’schen Sinn sind ikonographische Konventionen, die komplexere
Bedeutungszusammenhinge im Zeichen zusammenfassen. Als Ganzheit von Umschrift und
Zentralfigur werden die nationalen Umweltzeichen im folgenden daher Gesamtsymbol genannt.

Indices schlieBlich sind nach Eco Anzeichen wie das natiirliche Zeichen
des Rauches bei Feuer.?’

Aus dem Gesagten folgt, dass die Umweltzeichen in semiotischer
Hinsicht unter zweierlei Aspekten zu untersuchen sind: Ein erstes semiotisches
Dreieck ergibt sich fiir das Binnenikon jedes Zeichens. Ein zweites semiotisches ' 3

Dreieck ergibt sich fiir das Gesamtsymbol Ikon und Inschrift. Wéhlen wir als . “<&rgarks
Beispiel fiir ein solches semiotisches Dreieck das ungarische ,, Kornyezetbarat S

i
e

2

J

. . . . . . . . . Umweltzeichen
Termék*. Das Binnenikon zeigt eine stilisierte Eiche. Es ergibt sich folgendes Ungarn (1993)

88
erstes Schema:

% Vgl. Eco 1994: 198. Die anderen von Eco ebd. getroffenen Unterscheidungen sind fiir die vorliegende
Untersuchung nicht von Belang, da sie sich beispielsweise auf die Kombination mehrerer visueller Zeichen
innerhalb eines Kommunikationsprozesses beziehen.

%Ebd.: 213. Die Komplexitit dieses Umstandes wird hiufig mit ‘Ahnlichkeitsbeziehung zwischen Gegenstand
und Zeichen’ wiedergegeben, was jedoch, wie Eco zeigen kann, sehr ungenau ist.

%7 In ihren Uberlegungen zur semiotisch-sigmatischen Methode in der Kunstwissenschaft schlieBen Rolf Duroy
und Giinter Kerner solche Anzeichen von den Zeichen im eigentlichen Sinn aus und halten fest, dass zum Wesen
des Zeichenhaften die Intention eines ,,Senders® gehort, Informationen durch dieses Zeichen zu iibermitteln:
»[NJicht jede Sinneswahrnehmung wird durch ein Zeichen ausgelost. Dieses setzt vielmehr die
Informationsabsicht voraus.” (Duroy — Kerner 1988: 260. Hervorhebung im Original). Selbstverstindlich kann
jeder Index, jedes Anzeichen im Sinne Max Benses ,,zum Zeichen erklart werden und sodann ein Zeichen sein.
So ist Rauch lediglich ein Anzeichen fiir Feuer, kann aber als Rauchzeichen zum Zeichen erklirt werden und
echte Kommunikation ermoglichen. Wir werden auf die Differenzierungen bei Duroy — Kerner im folgenden
noch zu sprechen kommen.

% Zum semiotischen Dreieck vgl. Eco 1973: 29. Zur Terminologie wie gesagt Eco 1994: 65-85.
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1 Semiotisches Dreieck fiir das Binnenikon des ,, Kornyezetbardt Termék“:

Kette der Informationen aller Medien, die als Definitionen, Sagen, Mythen, Bilder und Metaphern die kulturelle
Einheit des Laubbaumes mit Bedeutung fiillen (Interpretantenkette)

in Linienkonfiguration stilisierte Eiche kulturelle Einheit /Laubbaum/: jeder je mogliche
(Significans) Laubbaum (Referens)

Das Binnenikon zielt iiber die Darstellung eines gesunden Baumes besonders auf die emotional
besetzten Interpretanten der kulturellen Einheit ,,Baum* ab.* Ex negativo wird dabei auch das Bild des
kranken Baumes abgerufen, der hiufig exemplarisch fiir die Gefihrdung der Umwelt steht.”

Untersucht man das Gesamtsymbol, so ergibt sich folgendes Bild:

2 Semiotisches Dreieck fiir das Gesamtsymbol ,, Kornyezetbardt Termék“:

Die unabgeschlossene Menge an Informationen, die alle mediale Kommunikation (Werbung, Aufbereitung
technischer Daten, Nennung der Priifkomitees etc.) fiir das Umweltzeichen bereitstellt (Interpretantenkette)

nationales Umweltzeichen (Significans) als Teil der dkologischen Kommunikation:
kulturelle Einheit /staatlicher Umweltschutz/
(Referens)

Wie zu erwarten war, offenbart die semiotische Entschliisselung des Binnenikons wie des
Gesamtsymbols zwei grundverschiedene kulturelle Einheiten. Wihrend die dem Binnenikon
zugehorige Interpretantenkette fiir den Konsumenten vorwiegend (wenn auch nicht ausschlieBlich)
literarische und bildkiinstlerische Daten birgt, bereitet die Interpretantenkette des Gesamtsymbols sehr
viele technische Daten auf. Hierzu gehoren etwa Statistiken zum Lebenszyklus eines Produkts, die die
bewusstere Ressourcenschonung in den Vordergrund stellen, aber auch die Aufzdhlung technischer
Priifschritte, die das Produkt vor seiner Auszeichnung zu durchlaufen hat. Juroren und Priifkomitees
werden benannt, um die Objektivitit der Kriterienentwicklung und —iiberwachung unter Beweis zu
stellen. Stellungnahmen und GruBworte zustindiger Minister verorten die Informationen in einem
politischen und gesamtgesellschaftlichen Zusammenhang.

Zu den beiden oben semiotisch analysierten Bedeutungsebenen des Gesamtsymbols kommt
nun noch die Inschrift. Diese ruft — im vorliegenden Fall mit den Worten ,.kdrnyezetbarat termék*,
,2umweltfreundliches Produkt“, — noch einmal eine Kette von Interpretanten ab, die die
Firmenkommunikation des entsprechenden Zeichentriigers in ihrer Werbung an die Offentlichkeit

% Zu verschiedenen Interpretanten wie etwa dem des Baumes als Bild des Menschen, vgl. die Analysen in Kap.
11.2.5 Osterreich sowie 11.3.8 Ungarn.

% Vgl. das internationale Gefahrensymbol fiir “umweltgefihrlich”, das einen toten Fisch und einen
abgestorbenen Baum zeigt, Abb. o. in Kap. [.2.2. Der bekannte Slogan ,Erst stirbt der Baum, dann stirbt der
Mensch* schliefit an die Metapher vom Baum als Bild des Menschen an.
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bringt. Zum Teil treten zusitzliche Textzeilen zum Zeichen hinzu, die durch Nennung von
Lizenznummern und/oder Vergabegriinden die Nachpriifbarkeit der Auszeichnung unterstreichen.

Ein nationales Umweltzeichen offenbart sich nach dieser Analyse als hochkomplexes Medium
der dkologischen Kommunikation.

1.3.3 Der ikonische Code und der ikonographische Code
der nationalen Umweltzeichen

Nachdem der Zeichenprozess anhand eines Beispiels erldutert worden ist, wendet sich der folgende
Abschnitt den Formen der visuellen Codierung zu, die in den nationalen Umweltzeichen zum Tragen
kommen. Als Instrumentarium seiner Untersuchungen des visuellen Codes arbeitet Umberto Eco eine
Hierachie von ikonischem Code und ikonographischem Code der visuellen Zeichen heraus. So werden
die unterschiedlichen Ebenen beschreibbar, auf denen visuelle Zeichen als ikonische Aussagen lesbar
sind”".

Ein ikonischer Code fragt (obiges Beispiel): Was macht einige wenige Striche zur Abbildung
eines Baumes? Welche farblichen und/oder graphischen Vorgaben sind hinreichende, welche sind
notwendige Bedingungen, um eine Figur als Darstellung eines Baumes kenntlich zu machen?
Significans dieser Zeichenoperation eines ikonischen Codes ist die stilisierte Eiche des
,,Kornyezetbarat Termék* ebenso wie etwa die reduzierten Kugelfiguren einer topographischen Karte
u.a. Referens ist jeweils die kulturelle Einheit des Laubbaumes, also jeder je existente solche Baum.
Das konkrete Interpretans aber ist im geographischen, wissenschaftlichen, forstwirtschaftlichen,
literarischen, bildkiinstlerischen oder werbekommunikativen Kontext ein jeweils anderes. Wichtig ist,
hervorzuheben, dass nur abgebildet werden kann, was als kulturelle Einheit bereits definiert ist. Denn
der ikonische Code kann lediglich ,die semantische Beziehung zwischen einem graphischen
Zeichentriger und einer schon codierten Wahrnehmungsbedeutung® herstellen.”> Allgemein definiert
Umberto Eco eine ikonische Aussage als ,eine konventionalisierte Zusammenfassung®* der
Wahrnehmung eines Gegenstandes, und stellt zur Diskussion, ,,ob die Wahrnehmung des wirklichen
Gegenstandes reicher ist als die, welche die ikonische Aussage anbietet”, d.h. ob ,,die Vorgédnge der
graphischen Konventionalisierung unsere Erwartungssysteme dermaflen beeinflusst haben, dass der
ikonische Code auch zum Wahrnehmungscode geworden ist“.”> Das ist Ecos Formulierung dessen,
was oben bereits in den Worten Uwe Porksens zitiert wurde: ,,Wir sehen, was wir zu sehen gelernt
haben.“**

Der ikonographische Code operiert demgegeniiber auf einer Metaebene
und bringt konventionalisierte Formeln der Darstellung in einen Zusammenhang.
Der ikonographische Code nutzt dabei konkrete Interpretanten des ikonischen
Codes seinerseits als Significans. Die konkrete Ausfithrung eines Ikons in einem
bestimmten Kontext wird zur Grundlage der Bilddeutung. Der Baum des
,Kornyezetbardt Termék* gehorcht lediglich dem ikonischen, nicht aber einem
ikonographischen Code. Als Beispiel fiir den ikonographisch arbeitenden Code Umweltzeichen
sei daher an dieser Stelle zusitzlich das deutsche Umweltzeichen hinzugezogen. —Deutschland (1978)

,Der Blaue Engel* zeigt einen Menschen, dessen ausgestreckte Arme ihn genau

IV gl. Eco 1994: 242-249.

2 Eco 1994: 208 (original kursiviert).
“Eco 1994: 245f.

* Porksen 1997: 170.
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in einen Kreis einschreiben. Die Figur rekurriert damit eindeutig auf den vitruvianischen Menschen
von Leonardo da Vinci.”’ Sie ist ikonographisch codiert. Ikonographische Traditionen sind auch dafiir
verantwortlich, dass die ikonisch dhnlichen, von einem Blatt halb verdeckten Globen Frankreichs und
Taiwans so grundverschiedene Bedeutungen transportieren.

Nicht jedes Umweltzeichen lésst sich klar nur einer Form der visuellen Codierung zuordnen.
Héufig verzahnen sich in einem Binnenikon Elemente des ikonischen Codes mit Anleihen bei einer
ikonographischen Tradition. Als grobe Zuordnung aber konnen folgende Aussagen getroffen
werden:”® Besonders interessant sind diejenigen Zeichen, die die Herausbildung eines ikono-
graphischen Codes innerhalb der Umweltzeichenfamilie beweisen. So rekurriert Hong Kong GC”
direkt auf Singapur, Polen auf Tschechien und Australien, Tschechien auf einen nicht realisierten, aber
publizierten Entwurf aus dem Designwettbewerb fiir das deutsche Umweltzeichen, Australien auf sein
Vorgingerzeichen und auf Neuseeland, Indonesien auf Singapur und Siidkorea, Siidkorea auf Japan,
Hong Kong FEP auf Siidkorea (erstes Zeichen), Israel auf Frankreich und die Philippinen auf
Thailand. Die Verwandtschaft des Blatt- und des Globusmotivs in den asiatischen Zeichen insgesamt
wird an spiterer Stelle detaillierter erliutert.”® Die geographische Nihe der Vergabelinder ist hier ganz
offensichtlich ausschlaggebend fiir die graphische Verwandtschaft der nationalen Umweltzeichen. -
Schwedens Umweltzeichen rekurriert ebenso wie der nordische ,,Schwan* auf das Logo der jeweiligen
Vergabeinstitution. (Die konkrete Ausgestaltung der finnischen Euromiinze legt nahe, dass die
Darstellung des fliegenden Schwans, wie sie der finnische Designer Kyosti Varis fiir das Signet des
Nordischen Ministerrates und danach fiir das Umweltzeichen entwarf, als ikonographische
Konvention in Finnland weitere Zeichen nach sich ziehen konnte.) Frankreich und Israel verweisen in
der formalen Anlage ihrer Zeichen ebenfalls auf die vergebende Dachorganisation. Auch die
chinesische SEPA griindet das Binnenikon ihres Umweltzeichens im eigenen Signet und verschwistert
es dadurch mit einem weiteren Priifzeichen. Thailand begriindet mit dem ,,Green Label®“ eine
Zeichentradition im eigenen Lande. Mit den O.K.-Haken rekurrieren Neuseeland und Australien auf
eine Tradition, die sich in den Signets von Akkreditierungsgesellschaften des British Commonwealth
herausgebildet hat. Die Niederlande bilden mit ihrem Stempel das Signet des belgischen
Okoverbandes Biogarantie nach (natiirlich ohne dies zugeben zu wollen). Spanien rekurriert auf das
Signet der andalusischen Firma Lipasam. - Als interessant erweisen sich weiterhin Zeichen, die einen
ikonographischen Code suggerieren bzw. umcodieren wollen. So scheiterte Brasilien mit der Figur des
Kolibri als angeblichem Inbegriff des brasilianischen Volkes. Das Bild scheint in der Bevélkerung
doch nicht verankert zu sein. Japan mochte mit der umarmten Erde einen Schutzgestus zum Ausdruck
bringen, transportiert aufgrund der ikonographischen Tradition jedoch das Bild der Herrschaft iiber
die Erde. Frankreich zeigt die Erde verdeckt durch ein Feigenblatt, dessen Konnotationen ebenfalls
nicht intendiert gewesen sein diirften. Das ,,Green Seal* der USA ldsst sich auf Funktionsskizzen zum
Raketenabwehrsystem SDI zuriickfiihren. Hier klaffen ikonischer Code (scheinbarer O.K.-Haken) und
der aufgrund der Entwurfsblitter fassbare ikonographische Code besonders weit auseinander. -
Weiterhin gehorchen dem ikonographischen Code die Zeichen folgender Staaten: Deutschland
(Mensch des Vitruv), Indonesien, Hong Kong HKFEP und die Republik Korea (Yin-Yang), Kanada
(Ahornblatt der Nationalflagge; Taube), unentschlossen Ukraine (Kranich), Slowakien
(Staatswappen), beide Zeichen Hong Kongs (Staatswappen) sowie die EU (Flagge).

% Vgl. genauer unten Kap. I1.2.1 Deutschland.

% Die hier zusammengefassten Analyseergebnisse werden in den Kapiteln zu den entsprechenden Zeichen in
Teil I1.2. und IL.3. detailliert entfaltet und anhand von Bildmaterial nachgewiesen. Vgl. zu den formalen
Verwandtschaften auch die motivisch angeordnete Ubersicht aller Zeichen zu Ende von Kap. I1.5.

7 Die Lindernamen stehen hier jeweils als Kiirzel fiir die Formulierung: ,,das nationale Umweltzeichen von ...
% Nach Abschluss der Detailanalysen in Kap. II.5.

30



Nach dem ikonischen Code arbeiten, soweit ich sehe, Polen, Australien,
Taiwan (Landesgeographie), EU (Margerite), Tschechien (Lindenblatt), Ungarn
(Baum), Ukraine und Brasilien (Vogel, Globus und Pflanzenstingel),
Osterreich (Globus und Bidume), USA (Globus), Indien (Tontopf).99 Die
Zeichen der australasischen Region, die Globen und/oder Blitter zeigen, bilden
diese ebenfalls nach einem eingefiihrten ikonischen Code ab. Fiir den Globus

heiit dies, dass ein Kreis entweder blau eingefirbt oder mit der Andeutung

) . . . ) ) . Umweltzeichen
eines kartographischen Gitters liberzogen sein muss. Interessant ist fiir den Philippinen (2003)

ikonischen Code das ,,Philippines green choice®, weil es allein mithilfe der
Farbigkeit ein einziges Zeichenelement auf zweifache Weise ikonisch codiert: Was in der blauen
Zeichenhilfte als Wassertropfen erscheint, wird in der griinen Zeichenhilfte zur Knospe.

Die Kapitel I1.2. und II.3 der vorliegenden Arbeit stellen die ikonographischen Analysen der
Zeichen detailliert vor. Wo ikonographische Vorlagen fehlen, konnen Ergebnisse anhand vorliegender,
bisher unveroffentlichter Entwurfsblitter'® herausgearbeitet werden.

1.3.4 Der mythologische Code der nationalen Umweltzeichen

Es wurde oben (Kap. 1.2.1) bereits angesprochen, dass den nationalen Umweltzeichen von
gesellschafts- und umweltpolitischer Seite nicht nur die Aufgabe zugeordnet wird, Umwelt
abzubilden, sondern auch, Umweltbewusstsein zu wecken. Die Zeichen prigen den Diskurs des
Umweltbewusstseins mit, von dem sie selber abhéngig sind. Diese Dialektik teilen die Umweltzeichen
allerdings mit aller Kommunikation. Schon bei seiner Bestimmung des semiotischen Feldes hélt
Umberto Eco fest, ,,da, sobald ich an jemanden das Wort, eine Geste, ein gezeichnetes Zeichen oder
einen Laut richte (damit dieser etwas erfihrt, was ich vorher erfahren habe und den anderen wissen
lassen will), ich mich auf eine Reihe von irgendwie verabredeten Regeln stiitze, die mein Zeichen
verstidndlich machen. Es ist eine der Hypothesen der Semiotik, dafl unter jedem Kommunika-
tionsprozess diese Regeln - oder Codes - existieren und daBl diese auf irgendeiner kulturellen
Ubereinkunft beruhen.«'®" Als , kommunikative Dialektik zwischen Codes und Botschaften* wird im
folgenden die Tatsache angesprochen, dass Sprech- oder Zeichenakte den Code, der ihre
Hervorbringung lenkt, ihrerseits durch Bereicherung oder Umstrukturierung verindern konnen.'”* Eine
Untersuchung zum ikonischen Code der nationalen Umweltzeichen verfolgt also immer auch den
Erfindungsprozess einer Codierung des Umweltschutzes im allgemeinen.

Konkret brachte das Studium des indischen Umweltzeichens und seiner Werbung Einsichten
in die Globalisierung des zuniichst spezifisch westlichen Diskurses von Umweltschutz.'” Die
Umweltzeichen spielen in der Visualisierung dieses Diskurses eine Rolle von wachsender Bedeutung.
Von hier aus kann die Semiologie der Umweltzeichenprogramme deshalb um eine weitere Ebene —
nennen wir sie mit Barthes den mythologischen Code — erweitert werden. In ihrer Interdependenz mit
der Etablierung eines Wahrnehmungs- und Kommunikationsmusters ,,Umweltbewusstsein* nidmlich

% Das indische Central Pollution erliutert sein Ikon mithilfe der Alltagskultur, was das Zeichen jedoch allein
nicht in einer ikonographischen Tradition verankert.

1% So im Falle der 13 Entwiirfe Friedensreich Hundertwassers fiir Osterreich, der 10 Blitter Serényi Zsigmonds
fiir Ungarn, der Bilderfolge Sara Abrams fiir die USA. Aufschlussreich waren auch die Alternativentwiirfe aus
den Designwettbewerben fiir das tschechische sowie fiir das japanische Umweltzeichen.

1" Eco1968: 20.

12yg]. ebd.: 20; 94-98; 143.

19 Vgl. u. Kap. I1.3.2 Indien.
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werden die nationalen Umweltzeichenprogramme als Signifikanten eines gréBeren Verweis- und
Bedeutungszusammenhanges sichtbar. In der Terminologie von Roland Barthes sind sie Bedeutendes
im Rahmen eines sekundidren semiologischen Systems, eines Mythos des Alltags,104 den das
,sumweltbewusstsein® darstellt. Es ist dieser Mythos, der die fiir das Funktionieren aller
Umweltschutzprogramme so wesentliche emotionale Ebene der assoziativ aufgeladenen ikonischen
Figuren hervorbringt. Selbstverstiandlich kann auch diese emotionale Ebene wiederum ausschlieBlich
als kulturelle Vereinbarung verstanden werden.'”

Die nationalen Umweltzeichen produzieren ihren Mythos jedoch noch nicht o SE 4‘
alle gleichsinnig. Der Grund hierfiir liegt in der nach wie vor kultur- und inter- "?/,. T
essenabhiingigen Ausbildung des Umweltbewusstsein, das auch der internationalen & ( ‘
Vereinheitlichung der Umweltzeichenprogramme und der weltweiten Einigung auf 4 g
ein einziges Zeichen im Wege steht.'” Jede Vergabeinstitution (re-)produziert
derzeit noch ihren landeseigenen Mythos. Exemplarisch sei an dieser Stelle das Umweltzeichen
,Green Seal* der USA mithilfe der Theorien von Eco und Barthes analysiert. Dabei USA (1990)

wird das Schema Roland Barthes in semiotische Dreiecke iibersetzt.

1 Semiotisches Dreieck fiir das Binnenikon des ,,Green Seal « 107

a) Kette (populdrwissenschaftlicher) Informationen aller Medien zum heliozentrischen Weltbild
b) Sorglosigkeit und c) Kette populidrwissenschaftlicher Informationen aller Medien zur Weltraumabwehr SDI
(3gliedrige Interpretantenkette)

a) blau abschattierter Kreis kulturelle Einheit /Planet Erde/, jedoch
b) schrig von O.K.-Haken umrundet und abgeschirmt und geschiitzt (Referens)
¢) von Schriftzug GREEN SEAL iiberwolbt (3teiliges Significans)

Das Binnenikon des ,,Green Seal* besteht aus drei Elementen, da zu Globus und O.K.-Haken (bzw.

108

Kometenbahn) ™ auch noch die Inschrift in die Bildebene hineingewandert ist.

1% Vol. hierzu Barthes 1957: 88-96.

19 Zur Relevanz der emotionalen Ebene gerade im Kampf fiir Umwelt- und Artenschutz vgl. die Kritik der
Medienfixiertheit vieler GREENPEACE-Aktionen bei Kroher 2002, der die Organisation selber mit folgenden
Worten zitiert: ,,’die traurig dreinblickenden Tierbabies, die von rohen Kerlen mit groben Kniippeln erledigt
werden, sind hervorragende Sympathietrdger fiir Millionen von Menschen, die sich so gewinnen lassen fiir
unsere Aktionen zur Rettung der Meere’.* (Ebd: 83) Erwihnt wird hier ein Visiotyp im Sinne Uwe Porksens, das
langst losgeldst vom konkreten Artenschutz funktioniert.

1% Vgl. Gronert 1999: 13-15, die Ausfiihrungen in den Kap. I1.3.4 Schweden und I1.3.15 Europiische Union der
vorl. Arb. sowie die Diskussion im ,,Ausblick und Schluss* dieser Arb.

"7 Vgl. hierzu detaillierter u. Kap. I1.2.4 USA. Wie die ikonographische Analyse des Zeichens zeigt, integriert
der O.K.-Haken in ganz anderer Weise als beispielsweise die Arme oder das Blatt des japanischen bzw.
taiwanesischen Umweltzeichens den auBerirdischen Raum in die Darstellung des Globus. - Da die Analyse von
einem 1990 geschaffenen Zeichen ausgeht, fordert sie natiirlich zundchst einen historischen Bewusstseinsstand
zutage. Allerdings ist am Neuentwurf der Zeichen Schwedens, der EU, Australiens und Siidkoreas ablesbar, dass
ein Zeichen, das sich gestalterisch tiberlebt hat, durchaus verdnderbar ist. Bleibt eine Anpassung an die heutige
Zeit aus, kann bei aller Vorsicht also wohl vom Persistieren des zugrunde liegenden Bewusstseins ausgegangen
werden.

1% yol. die detaillierte Analyse des ,,Green Seal* in Kap. I1.2.4.
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a) Die Darstellung der Erde als Globus, also vom Weltraum aus gesehen, blendet klassische
Sagen und Weltdeutungsmuster aus der Interpretantenkette aus. Himmel und Hoélle sind hier ebenso
wenig mitdenkbar wie die Idee, am Horizont abzustiirzen oder die Sterne als Locher im Himmelszelt
aufzufassen, durch welche das ewige Licht Gottes die Erde bescheint. Die Interpretantenkette wird
von mehr oder weniger populdrwissenschaftlich aufbereitetem Wissen im Kontext des heliozen-
trischen Weltbildes beherrscht: Vom Wissen um das nur durch das Gleichgewicht von Gravition und
Fliehkraft gehaltene Kreisen der Erde um die Sonne im leeren Raum, vom Wissen um die im schrig
angesetzten O.K.-Haken angedeutete Ekliptik etc.

b) Der O.K.-Haken, der die Erde umrundet, ohne sie zu beriihren, riickt das Wissen um Kometen
und Meteore mit ins Bild.'"” Als O.K.-Haken zieht er jedoch vor allem das Interpretans der
Sorglosigkeit nach bestandener Priifung nach sich.

c) Der ins Binnenikon integrierte Zeichenname nimmt die Gestalt eines Schutzschildes an. Er
ruft das zum Zeitpunkt der Zeichenentstehung in den USA sehr verbreitete Wissen um die gedachte
Funktionsweise der Weltraumabwehr SDI ab.

2 Semiotisches Dreieck fiir das Gesamtsymbol ,,Green Seal “:

Menge der Informationen, die medial zum Umweltzeichen kommuniziert werden (hier v.a.:
110

Versicherung der Moglichkeit zur Rettung des Planeten)  (Interpretantenkette)

nationales Umweltzeichen Significans) als Teil der dkologischen Kommunikation:
kulturelle Einheit /staatlicher Umweltschutz/
(Referens)

Das Gesamtsymbol transportiert zudem alles in der Werbung aufbereitete Wissen. Wie an anderer
Stelle dargelegt (Kap. II.1), vermittelt diese Werbung vor allem das Bewusstsein, mithilfe des ,,Green
Seal” den Planeten retten zu konnen: ,,Green Seal believes in the power of consumers to save the
world.“ Das Interpretans der Sorglosigkeit aus den Elementen O.K.-Haken und Schriftzug
(Schutzschild) wird unterstrichen.

3 Semiotisches Dreieck fiir den Mythos Umweltschutz in den USA:

Gemiss Roland Barthes’ Schema (iibertragen auf das semiotische Dreieck) riickt die Interpretanten-
kette aus dem semiotischen Dreieck des Gesamtsymbols zur Analyse des zugrundeliegenden Mythos
an die Stelle des Significans:

19 Vgl. hierzu die Entwurfsfolge zum ,,Green Seal“, Abb. in Kap. I1.2.4 USA. Vgl. auch oben die Ausfiihrungen
zur semiotischen Analyse des Gesamtsymbols ,,Kornyezetbarat Termék*.
"9y gl. hierzu die Beispiele aus der Werbung zum ,,Green Seal* unten in Kap. IL.1.
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Kette der medial (insbesondere filmisch) aufbereiteten Mythen
um siegreiche Schlachten der Amerikaner gegen das Andere der Gesellschaft (Interpretantenkette).

Versicherung der Moglichkeit amerikanischer Griindungsmythos
zur Rettung des Planeten (Significans) der “frontier” (Referens)

Der Terminus der frontier als Grenze von zivilisierter Welt und zu unterwerfender Wildnis
bezeichnete urspriinglich die Westgrenze des von europdischen Siedlern eroberten Gebietes in
Nordamerika. Als ,.exemplarischer Ort der Amerikanisierung*'"" ist die Bewihrung an der frontier eng
mit der Identitit der US-amerikanischen Nation verkniipft. Die Unterwerfung des gesamten
Kontinents unter die europidische Zivilisation machte daher die Auffindung einer neuen frontier
unerldsslich. Spitestens John F. Kennedy fand sie in der Vorherrschaft im Weltraum. ,,The High
Frontier* ist auch ein Kapitel in Donald R. Baucoms The Origins of SDI 1944-1983 iiberschrieben. In
seiner Kombination der Zeichenelemente ruft das ,,Green Seal“ den Mythos der erfolgreich
abgewehrten Bedrohung aus dem Weltraum, einem in Hollywood-Produktionen immer wieder-
erzéhlten Topos, ab. Die Darstellung suggeriert die Bedrohung der Umwelt als Gefahr von Auf3en, der
mit den tiblichen Mitteln zu begegnen ist. Veridnderungen in der eigenen Lebensfithrung gehdren
hierzu nicht. In der Wahl des ,,Green Seal® zum US-amerikanischen Umweltzeichen offenbart sich ein

gesellschaftlicher Mythos Umweltschutz als siegreicher Kampf gegen eine duBere Bedrohung.'"

1.3.5 Die angestrebte Wirkung der Umweltzeichen

Die vorausgegangenen Abschnitte verdeutlichten an zwei Beispielen das Funktionieren eines
nationalen Umweltzeichens aus semiotischer Sicht. Die Komplexitit dieser Zeichen, deren Bedeutung
sich aus den Interpretantenketten des Binnenikons und des Gesamtsymbols zusammensetzen, wurde
greifbar. Zuletzt wurde das semiotische Instrumentarium von Umberto Eco und Roland Barthes
zusammengefiihrt, um exemplarisch ein bestimmtes Umweltzeichendesign auf den zugrundeliegenden
Mythos hin auszudeuten.

Die nationalen Umweltzeichen gestalten den Diskurs zu Umweltschutz und Umwelt-
bewusstsein mit und werden im Hinblick auf ihre Wirksamkeit als Multiplikatoren in der Entwicklung
dieses Diskurses ausgesucht. Wenn man mit Rolf Duroy und Giinter Kerner weiterhin die

Informationsabsicht zu einer Grundlage des Zeichenhaften macht,'"’

erhebt sich die Frage, welche
Absicht gesellschafts- und umweltpolitischer Natur hinter den nationalen Umweltzeichen steht. Der
urspriinglich von Charles Sanders Pierce entwickelte Begriff der Pragmatik macht den
Handlungsimpuls bestimmbar, der als Wirkung der Umweltzeichen unterstellt werden kann: ,,Zeichen
sollen durch das Weitergeben von Informationen Handlungen auslosen, Verhaltensweisen und

Meinungen beeinflussen, Denkanstole geben und die Gefiihlslage der Nachrichtenempfinger

"' Fluck 1998: 729.
"2 yol. die genaue, mit Bild- und Textmaterial belegte Entfaltung dieser Interpretation in Kap. I1.2.4.
'3 Duroy — Kerner 1988: 260.
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verdndern. Je nach der Wirkung der Zeichen auf den Empfinger unterscheiden wir indikative,

. . . . 114
suggestive und imperative Zeichen.*

Die Beantragung eines Umweltzeichens steht allen potenziellen Zeichenanwendern frei. Der
Kauf zertifizierter Produkte steht jedem Kéaufer frei. Daher sind die Umweltzeichen als suggestive
Zeichen anzusprechen. Explizit im Hinblick darauf ausgewihlt, dass ihre Embleme ,,ohne Zusitze

115 . . . . . .
h*"” seien, zeigen sich die nationalen Umweltzeichen als

national und international verstdndlic
,populidre Veranschaulichung* (Porksen) an der Schnittstelle von wissenschaftlicher Erkenntnis und
normativem Handlungsimpuls. Ergebnisse und Hypothesen einer unabhiingigen, ©kologisch
orientierten Forschung werden zunichst in das Orientierungswissen derjenigen Biirger und Politiker
transformiert, die als Reprdsentanten von Regierung, Verbraucher- und Umweltschutz in den
beratenden Kommissionen die Entwicklung der Produktkriterien und die Vergabe ihres nationalen
Umweltzeichens iiberwachen. Mit dem Binnenikon des Umweltzeichens kann dann ein
,»Assoziationshof* von Halbwissen, Sorge, Wehmut und Verantwortungsbewusstsein im kulturellen
Gedéchtnis der zu verwaltenden Gemeinschaft implementiert werden. Der gestalterische Riickgriff auf
typische Grundmuster von Naturdarstellung gehort fiir die Umweltzeichen zu den Voraussetzungen
ihrer angestrebten Wirksamkeit: Die ,,populdire Veranschaulichung [ ...] schlie3it sich an die Bilderwelt
der Allgemeinheit an und transformiert den wissenschaftlichen Inhalt in ein Instrument pidagogischer,
okonomischer, technischer Organisation der Gesellschaft.“''® So machen die Umweltzeichen das in
jedem Vergabeland kulturell vorherrschende Verstindnis der Mensch-Umwelt-Relation sichtbar,
beeinflussen und schaffen aber zugleich spezifische Facetten der Wahrnehmung von ,,Umwelt* als
Problem.

Eine global homogenisierte Visualisierung von ,,Umwelt* liegt noch in weiter Ferne, wird
aber durch die internationalen Vereinigungen bestindig vorangetrieben. Die monologische'"’
Veranschaulichung von Welt erzeugt Welt-Anschauung und bereitet, indem sie Stimmung macht, ein
verdndertes gesellschaftliches Handeln vor. Aufgrund ihrer seit den 90er Jahren stark anwachsenden
Zahl haben nationale Umweltzeichen inzwischen einen festen Platz im Prozess dieser Veranschau-
lichung von Welt und Umwelt. Fine herausgehobene Position sogar bekleiden sie, wo es um den
Appell an das Verantwortungsbewusstsein des einzelnen Konsumenten geht: Mehr als ein nationales
Umweltzeichen betitelt die ausgezeichneten Artikel mit den Worten: ,,(Ihre) Wabhl fiir die Umwelt®.
Diese als gesellschaftlich relevant vermittelte, personliche Verantwortung jedes Einzelnen ist neu.

" Ebd.: 263f.

"5 Bundesinnenministerium 1972. Vollstindiges Zitat s.0. sowie u. im Kap. I.2.1 Deutschland.

1 psrksen 1997: 133 (Hervorhebung im Original).

"7 Vgl. zur Diskussion der monologischen Struktur von Visiotypen (im Gegensatz zur dialogischen Struktur der
Sprache) Porksen 1997: 208; 292-302.
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.4 Die ikonographisch-ikonologische Methode
nach Warburg und Panofsky

Die voraufgegangenen Abschnitte haben die Umweltzeichen bereits durch verschiedene methodische
Ansitze hindurchgefiihrt. Den eigentlichen Gehalt des Untersuchungsgegenstandes — die mogliche
Chiffrierung des spezifischen Umweltschutz-Verstidndnisses einer Gesellschaft — konnten jedoch
weder die Semiotik''® noch die formale Analyse darlegen. Hierfiir erweist sich die ikonographisch-
ikonologische Methode als fruchtbarster Untersuchungsansatz. Die Frage, ob und warum sich diese
kunstwissenschaftliche Methode zur Untersuchung von Gebrauchsgraphik eignet, wird abschlieend
positiv beantwortet und mit Nachweisen belegt werden. An dieser Stelle sei zunichst die Methode
skizziert.

Erwin Panofsky (1892-1968) formulierte sie Anfang der 1930er Jahre und publizierte 1939
dazu einen Aufsatz unter dem Titel ,,Jconography and Iconology*.""” Er vermied dabei, auf Godefridus
Johannes Hoogewerff (1884-1963) hinzuweisen, der bereits in den 20er Jahren die Arbeit Aby
Warburgs aufgegriffen und, mit den Begriffen Ikonographie und Ikonologie belegt, systematisiert
hatte.'”® Da jedoch ,,in der Kunstwissenschaft [...] Panofskys Formulierungen bis heute verbindlich
geblieben* sind,'”' sei die Methode der Beschreibung und Ausdeutung bildkiinstlerischer Werke an
dieser Stelle entlang seines Aufsatzes ,,lkonographie und Ikonologie* entfaltet. Als methodische
Erlduterung zu vorliegender Arbeit bezieht sich die Darstellung von Panofskys Theorie im folgenden
bereits auch auf graphische Zeichen.

1.4.1 Erwin Panofskys dreischrittiges Interpretationsschema

Panofskys Methode systematisiert Ikonographie und Ikonologie als Werkzeuge der inhaltlichen
Interpretation bildkiinstlerischer AuBerungen im Gegensatz zu deren formaler Analyse. Dabei geht sie
in drei Schritten vor. Einer vorikonographischen Beschreibung des Untersuchungsgegenstandes folgt
eine ikonographische Einordnung und zuletzt die ikonologische Interpretation, die den graphischen
Gegenstand auf seinen kultur- und zeittypischen Gehalt hin ausdeutet.'”

"'"® Die Interpretationen, die in Kap. 1.3.4 in die semiotischen Dreiecke zum ,,Green Seal“ der USA eingeflossen
sind, sind dem zeitlich zuvor erarbeiteten Kap. 11.2.4, also der ikonographischen Analyse und ikonologischen
Interpretation des Zeichens entnommen worden.

1191955 wieder in Meaning in the Visual Arts, deutsch unter dem Titel ,,Ikonographie und Ikonologie. Eine
Einfiithrung in die Kunst der Renaissance* (vgl. Panofsky 1996: 36-67).

120 Schmidt 1993: 18; vgl. den Aufsatz Hoogewerffs von 1931 in Kaemmerling 1994: 81-111. Nida-Riimelin
1998: 610-14 fiihrt Panofskys Modell auf Karl Mannheims Theorie der Weltanschauungsinterpretationen (1923)
zuriick.

21 Schmidt 1993: 38. Auch Beyer 1992: 8 stellt die Rolle heraus, die Panofskys bei der Ausarbeitung der
Ikonographie zum erkenntnistheoretischen Modell spielt.

'>> Den drei Schritten dieser Methode kénnen also auch die Aspekte Form, Sujet und Gehalt eines Werkes
zugeordnet werden (Vgl. Lavin 1992: 16). Allerdings verwendet Panofsky den Begriff des Sujets als priméires
und sekundires im ersten wie im zweiten Schritt seiner Methode. - In seinem Aufsatz ,,Das Problem des Stils in
der Bildenden Kunst* (Panofsky 1998: 19-27) reflektiert Erwin Panofsky in Auseinandersetzung mit Positionen
Heinrich Wolfflins bereits 1915 auch die Tatsache, dass der Stil, die Form eines Werkes natiirlich bereits Inhalt
ist. Wie die formale Anlage der Umweltzeichen — etwa ihre geschlossene Form — zur inhaltlichen Aussage
beitrigt, ist oben (Kap. 1.2.2) dargelegt worden. Die formale Anlage soll also mit obiger Formulierung nicht aus
der Inhaltsdeutung ausgeschlossen, sondern lediglich die spezifische Leistung der ikonographisch-
ikonologischen Methode hervorgehoben werden. Zum folgenden vgl. Panofsky 1996: 36-50. Der Vorwurf der
Kunstwissenschaft, Panofskys Methode verzichte darauf, ,sich analytisch und interpretatorisch damit
auseinanderzusetzen, wie ein Kunstwerk als bildnerisches Werk diesen Sachverhalt kraft der nur der bildenden
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Die vorikonographische Beschreibung identifiziert den graphischen Gegenstand als ,,gewisse
Konfigurationen von Linie und Farbe®. Erkennbar wird das ,,primére oder natiirliche Sujet* auf der
Grundlage von Alltagserfahrung. Uber die rein formale Beschreibung hinaus diirfen die identifizierten
,Kiinstlerischen Motive* auch hier bereits benannt werden, was freilich genau genommen schon eine
erste Interpretation darstellt. Die ikonographische Analyse ndhert sich dem ,sekundidren oder
konventionalen Sujet”. Sie arbeitet auf der Grundlage spezialisierteren Wissens um Vor-Bilder oder
literarische Vorlagen einer Darstellung und verkniipft die Motivkomposition mit ,,Themen oder
Konzepten®“. Auf der richtigen Bestimmung des primdren Sujets aufbauend, diagnostiziert die
ikonographische Analyse eine Figur oder Situation als Wiedergabe einer konkreten Gestalt,
Begebenheit, Anekdote, Allegorie etc. Die Ikonographie arbeitet deskriptiv, ,,sammelt und klassifiziert
das Material, hilt sich aber nicht fiir verpflichtet oder berechtigt, die Entstehung und die Bedeutung
dieses Materials zu erforschen®.'” Die ikonologische Interpretation schlieBlich deckt die ,.eigentliche
Bedeutung®, den eigentlichen ,,Gehalt* auf. Dieser Gehalt ,,wird erfaflt, indem man jene zugrunde-
liegenden Prinzipien ermittelt, die die Grundeinstellung einer Nation, einer Epoche, einer Klasse, einer
religiosen oder philosophischen Uberzeugung enthiillen, modifiziert durch eine Personlichkeit und
verdichtet in einem einzigen Werk.“'** Die Ikonologie beschiiftigt sich also ,,mit dem [Gebrauchs]-
Kunstwerk als einem Symptom von etwas anderem, das sich in einer unabsehbaren Vielfalt anderer
Symptome artikuliert [...]. Die Entdeckung und die Interpretation dieser ,symbolischen’ Werte (die
dem Kiinstler selber hiufig unbekannt sind und die sogar entschieden von dem abweichen konnen,
was er bewuBt auszudriicken suchte)“,'” ist Gegenstand der Ikonologie. In Fortfiihrung der
deskriptiven Ikonographie und aufbauend auf der Korrektheit der Materialsammlung ist die Ikonologie
interpretatorisch. Als tentatives Verfahren'* reichert sie die Ergebnisse der ikonographischen Analyse
mit Beobachtungen aus ,,politischen, poetischen, religisen, philosophischen und gesellschaftlichen
Tendenzen* der in Frage stehenden Epoche und Kultur an, um im Zuge ,,synthetischer Intuition* die
gesuchte ,,Grundeinstellung einer Nation [etc.]* zu enthiillen.

Panofsky ist sich bewusst, wie angreifbar eine Methode ist, die letztlich in der Intuition des
Interpreten griindet: Es bestehe ,,zugegebenermalien eine gewisse Gefahr, daBl sich Ikonologie [zu
Ikonographie ...] wie Astrologie zu Astrographie verhalten” werde.'”’ Zur Objektivierbarkeit der
Ergebnisse sieht Panofsky deshalb Korrekturfaktoren vor. Die vorikonographische Beschreibung hat
sich in der Stilgeschichte abzustiitzen, um das richtige Lesen der Gegenstinde zu sichern. Die
Typengeschichte sollte die ikonographischen Studien begleiten, um die Vor-Bilder des zu
analysierenden Werkes korrekt zusammen zu stellen. Die Geschichte kultureller Symptome muss vor
der ikonologischen Interpretation studiert werden:

,Der Kunsthistoriker wird dasjenige, was seiner Meinung nach die eigentliche Bedeutung des Werkes
oder der Werkgruppe ist, der er sein Augenmerk widmet, an dem zu messen haben, was seiner Meinung

Kunst eigenen medialen Moglichkeiten darzustellen vermag und solche Bedeutungen hervorbringt, die von dem
spezifischen Medium, in dem sie ausgedriickt werden, unablosbar sind“ (Kaemmerling 1994: 9), sind an anderer
Stelle zusammengefasst worden (vgl. etwa Schmidt 1993: 9, Anm. 2) und kénnen im Rahmen der vorliegenden
Arbeit nicht eingehend diskutiert werden.

" Ebd: 41.

"2 Panofsky 1996: 40. Nach Lavin greift Panofsky mit seiner Idee des ,,Gehaltes auf eine Abgrenzung C.S.
Peirces zuriick: ,.Der Gehalt, im Gegensatz zum Sujet, ist das, was ein Werk preisgibt, aber nicht zur Schau
stellt. (Lavin 1992: 16).

12 Panofsky 1996: 41.

12 panofsky spricht davon, dass die Ikonologie ,,versuchsweise* auch historische, psychologische u.a. Methoden
anwendet, ,,um das Rétsel der Sphinx zu 16sen®. Ebd: 42. Zu Ende seines Lebens verwarf Panofsky den Begriff
Ikonologie wieder (Zitat bei Lavin 1992: 11), was in der vorliegenden Untersuchung aber nicht beriicksichtigt
wird.

127 Panofsky 1996: 42. Zu den Korrekturfaktoren vgl. ebd: 43-49.
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nach die eigentliche Bedeutung so vieler anderer, historisch auf jenes Werk oder jene Werkgruppe
bezogener kultureller Dokumente ist, wie er nur bewiltigen kann: von Dokumenten, die Zeugnis
ablegen tiber die politischen, poetischen, religiosen, philosophischen und gesellschaftlichen Tendenzen
der Person, der Epoche oder des Landes, die zur Debatte stehen,!*®

Vorliegende Untersuchung war sich der Korrekturfaktoren stindig bewusst. Was die Stilgeschichte
betrifft, so war zwar die Benennung des graphischen Gegenstandes eines nationalen Umweltzeichens
und damit die vorikonographische Beschreibung immer sehr klar. Panofsky hebt in seinem Aufsatz
,lkonographie und Ikonologie* die Bedeutung der Stilgeschichte im Zusammenhang mit der
mittelalterlichen Malerei hervor, deren Bildersprache vor dem Hintergrund etwa des Realismus der
Renaissance und ohne das Wissen der mittelalterlichen Darstellungsmuster missdeutet werden muss.
In seiner Auseinandersetzung mit Heinrich Wolfflin bestimmt er den Stil einer Epoche als ,,Verhiltnis
der Seele zur Welt des Auges®."” Stilgeschichte, vor diesem Hintergrund verstanden, meint beispiels-
weise den Realismusbegriff einer Epoche, wie er sich in den Werken bildenden Kiinstler nieder-
schldgt. Alle hier verhandelten nationalen Umweltzeichen wurden im Zeitraum von weniger als drei
Jahrzehnten mit derselben Riicksicht auf eine drucktechnische Reproduzierbarkeit entworfen. Alle
Zeichen entstanden als Gebrauchsgraphiken fiir Produktverpackungen. Ihre schnell fassbare
Verstindlichkeit auf der Basis von Alltagswissen stellt daher ihr wesentliches Merkmal dar." Jedes
Zeichendesign entsprang demselben Geist einer interkulturell nivellierten Zeichen-Sprache westlicher
Prigung."”' Stilgeschichte zu betreiben, hieB fiir vorliegende Arbeit daher, den Blick fiir den eigenen
Untersuchungsgegenstand an unzédhligen Sammlungen zeitgendssischer Gebrauchsgraphik -
Markenzeichen, Firmensignets, Transportverpackungszeichen, Piktogrammfamilien, StraBenverkehrs-
zeichen und anderen Symbolen — zu schirfen. Die Frage, warum uns im thaildndischen und
japanischen Umweltzeichen der Comicstil und in der indischen , Ecomark®* das Holzschnitthafte
begegnet, musste im Rahmen der vorliegenden Untersuchung ausgeblendet werden.

Was die Typengeschichte betrifft, so war sie beispielsweise in der Analyse der Umweltzeichen
Neuseelands (1990) und Australiens (2002) unerlédsslich. Aus der uniibersehbaren Zahl graphischer
Verwendungen des O.K.-Hakens waren diejenigen herauszufiltern, die als Vorlagen der betreffenden
Umweltzeichen in Frage kamen. Es zeigte sich, dass die Akkreditierungsgesellschaften anderer
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Commonwealth-Staaten die ,check-mark® in ihren Marken- und Priifzeichen favorisieren. Die
International Accreditation New Zealand (ianz) war auch die erste Vergabeinstitution des
neuseelidndischen Umweltzeichens, bevor es in die Verantwortlichkeit des New Zealand Ecolabelling
Trust iibertragen wurde. Die ikonographische Sammlung hatte also auf die Akkreditierungs-
gesellschaften zu fokussieren, um die Gestaltung des neuseeldndischen ,,Environmental Choice* aus
anderen Zeichen herzuleiten. Die Anlehnung des australischen Zeichens an das neuseelidndische

Vorbild war dann offensichtlich.

Was die zeittypischen kulturellen Symptome betrifft, die eine ikonologische Interpretation
stiitzen miissen, so sind die Deutungen der Zeichen aus Japan und den USA am sichersten in den
Manifestationen staatlicher Umweltpolitik aus der Zeit der Zeichenentstehung abgestiitzt. Fiir das
osterreichische Umweltzeichen ist es das Okologische Engagement des Entwerfers Friedensreich
Hundertwasser, dessen Zeugnisse die ikonographische Analyse der ,,Bdume* untermauern. Fiir das
finnische Design des ,,Schwans* (fiir den Nordischen Rat) und noch einmal fiir die Gestaltung des
,»Green Seal*” der USA konnte die Verankerung des Zeichens in historisch gewachsenen nationalen

5 Ebd: 48f.

12 Panofsky 1998: 22.

%0 Einziger Problemfall ist in dieser Hinsicht das Umweltzeichen der Ukraine aufgrund seiner designerischen
Unentschlossenheit.

1 Vgl. hierzu oben Kap. L.1.
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Mythen nachgewiesen werden. In der Gestaltung der indischen ,,Ecomark® kommen wissenschaftliche
Analysen zum Ausdruck, die in der Uberlagerung der eigenen Kultur durch die westliche Zivilisation
den Ursprung der Umweltverschmutzung sehen. Im Design des ,,Taw jarok™ Israels findet die
symbolische Bedeutung des Baumes fiir die zionistische Bewegung ihren Niederschlag. Die Reihe der
Beispiele konnte fortgesetzt werden. Es sei jedoch auf die Einzelinterpretationen der Kapitel I1.2. und
IL.3. verwiesen.

1.4.2 Symbol und Ursachensetzung in der Theorie Aby Warburgs

Warum konnen bildkiinstlerische und gestalterische Sujets iiberhaupt ,, Themen und Konzepte*
speichern? Zum Verstindnis des Wirksamwerdens ikonographischer Traditionen speziell im
Umweltzeichenbereich waren zwei Ansitze aus dem Gedankengebdude Aby Warburgs (1866-1929)
sehr hilfreich.

Wie Friedrich Nietzsche, so interessierte sich Warburg fiir Persistenz und Wiederkehr des
Archaischen in der abendlindischen Kultur."” In der Bildenden Kunst entdeckte er Zitate antiker
Motivkombinationen, deren Ausdruckskraft sich aus der Energie ihrer Vorbilder zu speisen schien.
Nach seiner Promotion bereiste er 1895/96 die Vereinigten Staaten und suchte in Neu Mexiko einen
Stamm der Hopi-Indianer auf. In teilnehmend-beobachtenden kulturpsychologischen Studien wollte
Warburg lebendigem magischen Denken und dessen Ausdrucksformen in Ritualen und Symbolen
nachspiiren. Er strebte iiber die ,Asthetisierende Kunstgeschichte* hinaus, da er das Bild als
,biologisch notwendiges Produkt zwischen Religion und Kunstausiibung* anzusehen begann.'* Gegen
Ende seines Lebens fiihrte er seine Studien in einer Theorie des sozialen Gedéchtnisses zusammen.
Bildern und Symbolen wird hier ein Stellenwert zuerkannt, welcher der Bedeutung von
Erinnerungsspuren im individuellen Gedéchtnis vergleichbar ist. Zu Lebensende galt Warburg die
Kunst als ,soziales Erinnerungsorgan“.”* Sein letztes groBes Projekt war der Bilderatlas
Mnemosyne'”. Dieser Atlas sollte Warburgs mehrere 1000 Zeugnisse umfassende Bildersammlung
ordnen und vereinigen mit dem Ziel, ,,anhand eines klug montierten Bildmaterials die in der Moderne
fortwirkende Erbschaft der aus der Antike iiberlieferten Ausdrucksgebérden [zu] illustrieren.“"*® Das
Projekt blieb unvollendet. Dennoch ist leicht zu erkennen, dass Warburgs Arbeit zu Recht mit
Panofskys spiter systematisierter Methode in Verbindung gebracht wird.

Aus dem groBen und differenzierten Gedankengebiude Aby Warburgs waren fiir die
vorliegende Untersuchung insbesondere zwei Theorien wichtig:

1 Warburgs Konzept des ,,Symbols®, das im sozialen Gedichtnis die Rolle ibernimmt, die das
,Bngramm® als Erinnerungsspur im individuellen Gedéchtnis spielt und

2 die in Schriften wie dem Schlangenritual beschriebene Beobachtung magischer Praktiken der
,Ursachensetzung®, in denen beherrschbare Dinge zur Beeinflussung hoherer Gewalten eingesetzt
werden.

12 Vgl. hierzu Habermas 1997: 5. Zur Biographie vgl. Gombrich 1992.

133 Aus Warburgs riickblickender Schilderung zit. bei Gombrich 1992: 118.

"3 Warburg zit. ebd: 326.

"33 Der Name der griechischen Mnemosyne bedeutet ,,Gedichtnis“. Der Sage nach ist Mnemosyne die Mutter der
neun Musen. Ausziige aus dem Bilderatlas liegen seit einigen Jahren im Rahmen der Gesammelten Schriften als
Buch vor (vgl. Warburg 2000, 2;1).

1% Habermas 1997: 9. Vgl. auch die editorischen Vorbemerkungen von Martin Warnke in Warburg 2000, 2;1.
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Engramm und Symbol

Von Richard Semon (1859-1918) iibernahm Warburg die Idee des ,,Engramms®. Ein Engramm ist die
Spur, die ein beeindruckendes Ereignis fiir lingere Zeit in ,lebender Materie* hinterlésst."”” Die
Energie des Ereignisses kann durch Erregung des Engramms wieder freigesetzt werden: Der Mensch
erinnert sich. Die Energiefreisetzung ldsst das Individuum mit der Erinnerung auch die das
urspriingliche Ereignis begleitenden Gefiihle noch einmal durchleben.

Warburg iibertrédgt die Idee des Engramms vom individuellen auf das soziale Gedéchtnis einer
Kultur. Im sozialen Gedichtnis sind es bildliche ,,Symbole“,"* die Ereignisenergien speichern. Jede
Wiederverwendung eines Symbols setzt dessen Ereignisenergie wieder frei. Das Symbol ist eine
,EBnergiekonserve“. Warburg findet solche symbolischen Motivkonstellationen in den antiken
»Ausdrucksgebiarden, die er v.a. in Kunstwerken der Renaissance aufspiirt. Symbole und
Ausdrucksgebirden besitzen einen so starken Eigenwert, dass sie iliber ganze Epochen hinweg
Energien speichern und wieder freisetzen konnen. Dies gilt sogar dann, wenn die Ausgangsereignisse
im sozialen Gedichtnis verschiittet, konkrete Vor-Bilder und Figurenkonstellationen vergessen sind.'”
In den Symbolen brechen mythische Angste und magisches Wissen in die sdkularisierte Gesellschaft
der Moderne ein. Warburg entziffert in den Ausdrucksgebdrden der Renaissance ,,die phobisch
geprigten und zugleich i#sthetisch gezihmten archaischen Impulse“.'* Bilder transportieren die
Energien derjenigen Ereignisse, die zur Schaffung ihrer symbolischen Konstellationen Anlass gaben,
und sie tun dies auch abgeldst von der Intention der Kunstschaffenden. Auch hier wird eine
Verwandtschaft in den Denkanséitzen Warburgs und Panofskys erkennbar.

In der vorliegenden Arbeit wird Warburgs Begriff des sozialen Gedichtnisses durch

Assmanns Terminus des kulturellen Gedichtnisses ersetzt. Beide Begriffe sind eng verwandt.'*!

Ursachensetzung

Warburgs Theorie der ,,Ursachensetzung* hdngt eng mit seinem Symbolbegriff zusammen. Mitte der
1890er Jahre reiste Warburg, wie erwihnt, zu den Hopi-Indianern. Er plante damit eine Reise ,,zu den
Urspriingen der Bildschopfung®, oder, wie Fritz Saxl es formulierte, ,eine Reise zu den
Archetypen“."*® Denn Warburg war iiberzeugt, ,daB der Zusammenhang zwischen heidnisch-

7 Vgl. zum gesamten Abschnitt Gombrich 1992: 326ff. Gombrich sicht Ahnlichkeiten zwischen Warburgs
Theorie und der Archetypenlehre C.G. Jungs. Auf letztere aber hat Warburg selber nie Bezug genommen. - Die
Ideen des Engramms #dhneln auch den antiken Vorstellungen der Seele als Wachstafel, in die Ereignisse wie
Stempel eingedriickt werden, vgl. Yates 1991: 34ff.

¥ Vgl. Gombrich 1992: 381. Vgl. zu Warburgs Symbolbegriff genauer Villhauer 2002: 61ff. Ebd: 65 grenzt
Villhauer das Warburgsche Symbolverstidndnis als ausgesprochen bildliches vom literarischen Symbolbegriff
Ernst Cassirers ab.

1% So fithrt Warburg bekanntlich Manets ,,Déjeuner sur 1’herbe* auf eine Randfigurengruppe aus Marcantonio
Raimondis ,,Urteil des Paris® und weiter auf das , Engramm’ heidnischer Leidenschaft” antiker Sarkophage
zuriick. Gombrich 1992: 363.

1“0 Habermas 1997: 9.

"I Assmann eroffnet sein Werk Das Kulturelle Gedichtnis mit einer Begriffsbestimmung. Er grenzt dabei das
kulturelle Gedéchtnis von drei anderen interindividuellen Dimensionen des Gedachtnisses ab: vom ,,mimetischen
Gedidchtnis* des nachahmenden Handelns, vom ,,Gedédchtnis der Dinge* als einem Spiegel des sie nutzenden
Menschen und vom ,kommunikativen Gedichtnis* als der grundlegenden, erlernten und situativ erinnerten
Fahigkeit zur sozialen Interaktion. Das kulturelle Gedichtnis ist ein gemeinsamer Nenner der drei oben
genannten spezifischen Gedichtnisbereiche, denn es betreibt die ,,Uberlieferung des Sinns“. Wo etwa
Handlungen von der Routine in den Ritus iibergehen oder Gegenstiande nicht mehr nur auf ihren Zweck, sondern
zu kulturellen Symbolen iiberhoht auf einen iiberindividuellen ideellen Sinn verweisen, miinden Handlungs- und
Dinggedéchtnis in das kulturelle Geddchtnis ein. Wo historische Berichte zum gemeinschaftsstiftenden Mythos
werden, eroffnet sich der Kommunikation die Dimension des kulturellen Geddchtnisses. Vgl. Assmann 1997:
20f., 34-66.

"2 Raulff 2003: 50; das Saxl-Zitat ebd. Anm. 6.
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religiosen Vorstellungen und kiinstlerischer Tétigkeit nirgends besser erkennbar ist als bei den Pueblo-
Indianern und dafl man in ihrer Kultur reiches Material zum Studium der Frage nach der Entstehung
“ In der lebendigen magischen Praxis suchte Warburg den
Schliissel zur Symbolisierung des Symbolischen. Er fand ihn in der Gestalt der Schlange.

symbolischer Kunst finden kann.

Jahrzehnte spiter, nach der Genesung von einer schweren seelischen Erkrankung, griff
Warburg im Kreuzlinger Vortrag 1923 die Beschreibung eines ,,Schlangenrituals® noch einmal auf,
demzufolge die von ihm beobachteten Indianer eine Schlange in ihre Regentinze mit einbeziehen.'**
Da der Regen nicht gemacht, sondern nur von den Gottern geschenkt werden kann, muss er im
Rahmen eines magischen Rituals beschworen werden. Die empirische Erfahrung lidsst das Volk die
Gestalt des Blitzes mit dem nahenden Niederschlag in Verbindung bringen. Doch auch der Blitz ist fiir
den Menschen nicht beherrschbar. So setzt der Schamane eine Schlange ein. Aufgrund ihrer
korperlichen Beschaffenheit wird sie mit dem Blitz identifiziert. Die magische Handlung mit und an
der symbolisch gesetzten Ursache soll auf den Zustand des Urereignisses ,,Blitz* zuriickwirken:'*> Das
Schlangenritual soll Regen bringen.

Fiir Warburg lag die Faszination der Schlange in ihrer Multivalenz. Sie hédutet sich und bleibt
dieselbe. Als Ursymbol ddmonischer Krifte bleibt sie von der Urschlange Tiamat iiber Asklepios und
ihre christliche Transformation bis hin zur Gestaltung wilder Haarpracht eines Medusenhauptes in
allen Verwandlungen erkennbar. Sie wird zum Symbol des Symbols, zum ,,Bild fiir das ambivalente
Wesen des Bildes*“."*

1.4.3 Kulturelles Symbol und Ursachensetzung
in den nationalen Umweltzeichen

Vorliegende Untersuchung verdankt wichtige DenkanstdBe jedoch nicht der Vieldeutigkeit der
Schlange, sondern der von Warburg beschriebenen Praxis magischer Ursachensetzung. Wie oben
(Kap. 1.3.1) bereits zitiert, hat man auch heute noch von der kognitiven Konstruktion von Kausalitit
auszugehen: ,,Beim Erwerb von Kausalwissen werden nicht einfach vorhandene Ereignisrelationen
widergespiegelt. Vielmehr wird durch die Interaktion von Vorwissen, pragmatischen Zielen und
gemachter Erfahrung, beschrinkt durch unsere begrenzte kognitive Kapazitit, Kausalitit aktiv
konstruiert.“'*” In den psychologischen Mechanismen kann der Mensch nicht iiber sich hinaus-
wachsen. Lediglich das zur Grundlage gemachte Wissen ist in der heutigen westlichen Zivilisation ein
anderes als in den von Warburg beschriebenen Kulturen.

Auch fiir die Naturwissenschaften ist es bekannt, dass der Standpunkt etwa iiber ein
expandierendes oder ein pulsierendes Universum Glaubenssache ist. Experimente werden in
Abhingigkeit davon geplant, welcher der beiden Thesen eine Forschungsgruppe schon im vorhinein
anhing. Im Umweltbereich wird die Objektivitit des Urteils zusitzlich dadurch behindert, dass etwa
im Energiesektor milliardenschwere Gewinne mit der Fortfithrung herkommlicher Technologien wie
auch mit dem Aufbau neuartiger, umweltfreundlicher Wirtschaftszweige verbunden sind. So will denn

'3 Aus einem unveroffentlichten Manuskript Warburgs aus dem Jahr 1897 zit. ebd: 50.

144 Vgl. Warburg 1992; Gombrich 1992: 295ff., Raulff 2003: 48-71.

' Interessanterweise experimentiert die Quantenphysik derzeit (2007) mit geteilten Elementarteilchen, die in
sogenannter ,,spukhafter Fernwirkung® untereinander in Verbindung bleiben und sich gegenseitig in ihren
Energiezustinden beeinflussen.

%S Raulff 2003: 62.

47 Waldmann — Hagmayer 1998: 112.
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auch dem UNO-Klimabericht 2007 nur glauben, wer politische und wirtschaftliche Interessen mit den
Ergebnissen der Studie vereinbaren kann. Die Wissenschaftler, die bereits im Frithjahr 2006 ihre
Daten vorgelegt haben, nehmen Abstand von ,,plakativen Warnungen wie ,Das Klima droht endgiiltig
zu kippen’ oder ,Die Katastrophe ist kaum noch abwendbar’ [...]. Die Autoren [des UNO-
Klimareports] sind gehalten, alle vorliegenden Daten und Studien niichtern zu bewerten und keine
forschen Schliisse zu ziechen“.'*® Nach Erscheinen des Berichts lobten Olkonzerne umgehend einen
10.000 Dollar-Forschungsauftrag fiir seine Widerlegung aus. Astrophysiker meldeten sich zu Wort,
die seit Jahren die Ursache der Erderwidrmung in verdnderter kosmischer Strahlung sehen und ihre
Vermutung nun im Genfer Kernforschungszentrum Cern nachweisen mochten.'*
wurde schon vor seinem Erscheinen ,,zur Bibel fiir Umweltpolitiker und —aktivisten

Der Report aber
«150

Ein Report wird zur ,,Bibel”: Klimaprognosen sind Glaubenssache. In Glaubensdingen aber
sind symbolische Ursachensetzungen am Platz. Im ,,Green Seal* der USA wird zu sehen sein, wie ein
Zeichendesign zum Thema ,,Umweltschutz* eine Gefahr von einem Auferhalb der Erde imaginiert.
Der Gefahr wird mit einem Schutzschild namens ,,Green Seal* begegnet. Das ,,Green Seal* zeigt also
ein klassisches Beispiel der von Warburg beschriebenen magischen Ursachensetzung: Die individuell
iiberhaupt nicht, politisch kaum noch zu bewiltigende kulturelle FEinheit der globalen
Umweltverschmutzung, der Erderwirmung und Klimakatastrophe wird in ,,phobischer Angst®
(Warburg) durch eine Gefahr ersetzt, der zu begegnen die US-amerikanische Kultur seit Jahrzehnten
fiktional durchspielt. An die Stelle einer Gefahr, die fiir den Menschen von weltweitem menschlichen
Handeln ausgeht, setzt das ,,Green Seal* eine technisch letztlich beherrschbare Gefahr von auflen: Das
Schutzschild gibt einer kleinen Gruppe Verantwortlicher scheinbar die Fidden in die Hand, um eine
Gefahr abzuwehren, der kaum noch zu begegnen ist. Die von Christine Nystrom diagnostizierte
iiberméchtige mystische Angst der US-amerikanischen Gesellschaft - ,,mythic fear, more potent than
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any reality — driickt sich im Bild des ,,Green Seal” aus. Das Umweltzeichen der USA ist ein

Schlangenritual.

Nun zuriick zu der Frage, ob und warum sich eine kunstwissenschaftliche Methode, die
Panofsky als ,,Jkonographie und Ikonologie*“ systematisierte und mit dem Zusatz ,,Eine Einfiihrung in
die Kunst der Renaissance® publizierte, fiir den vorliegenden Untersuchungsgegenstand eignet.
Vorliegende Untersuchung geht davon aus, dass sie sich fiir Gebrauchsgraphik sogar besonders gut
eignet. ,,Da jedes Bild Symptom einer bestimmten kulturellen Situation ist, kann auch jedes Bild als
solches interpretiert, also ikonologisch untersucht werden. Eine Scheidung zwischen ikonologischen
und weniger ikonologischen Bildern kann es nach dieser Definition nicht geben.“"* Und wenn es doch
,weniger ikonologische Bilder” geben sollte, so wiren sie eher in der Hohen Kunst als in der
Gebrauchsgraphik zu suchen: Bekanntlich exerzierte Aby Warburg selber seine ikonologischen
Studien mit Vorliebe an Gemélden der Werkstatt-Gehilfen groBer Meister durch, da der kiinstlerische
Genius der Meister selbst zuweilen die ikonologische Tradition umzuformulieren und zu erneuern in
der Lage war. Besser als in origindren Meisterwerken wird daher in Alltagsgegenstinden und
Gebrauchsgraphik das Kollektivgedichtnis als ,stilbildende Macht* greifbar.'>

'*¥ Mrasek 2006: 2 (im Netz unter service.spiegel.de/digas/servlet/find).

"9 Artikel ,,10.000 Dollar fiir Widerlegung der Klimastudie ausgelobt®, in: Spiegel online vom 2.2.2007, im Netz
unter http://www.spiegel.de/wissenschaft/natur, weiter mit Suchwort , Klimawandel*“ (Version Februar 2007)
sowie Miiller-Jung 2007.

130 Mrasek 2006: 1. Hervorhebung CBL.

3! Nystrom 1986: 12; vollstindiges Zitat unten Kap. 11.2.4 USA.

%2 Schmidt 1993: 40.

133 Schmidt 1993: 42f. Das Warburg-Zitat vom Kollektivgedichtnis als stilbildender Macht bei Gombrich 1992:
359.
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~Bs war stets ein Grundsatz des Warburgschen Forschungsprogramms gewesen, dafl der
Kulturhistoriker sich nicht auf die Werke der groen oder ,schonen’ Kunst beschrinken diirfe, sondern
auch andere Formen der Symbolik in seine Arbeit aufnehmen miisse. Die ephemeren Kiinste des
Festwesens, aber auch Propaganda- und Flugschriften waren solch ein Gebiet, das Warburg der
Aufmerksamkeit der Historiker empfahl. Jetzt ging es ihm darum, die potentielle Bedeutung eines
Gebiets aufzuzeigen, das anscheinen iibersehen oder verachtet wurde, weil es nur allzu bekannt war: die
Gestaltung von Briefmarken und anderer offizieller Symbole.«'>*

Anlisslich einer von ihm selbst zusammengestellten Briefmarkenausstellung versuchte Warburg 1927,
die zeitgenOssische Alltagsgraphik dieser Marken mit den Methoden seiner Renaissance-Studien
kulturpsychologisch auf ihre Urspriinge zuriick zu fithren. Umweltzeichen konnte Warburg noch nicht
untersuchen, weil es sie zu seinen Lebzeiten noch nicht gab. Die Symbolik antiker Gebédrdensprache
hitte er hier auch vergeblich gesucht.

Dennoch transportieren auch die nationalen Umweltzeichen weltweit die Energien ihrer
Urbilder. Dies geschieht mithilfe ihrer ikonischen Symbole. An dieser Stelle wird deutlich, wo sich die
Symbolkonzepte der Semiotik Umberto Ecos und der Kulturtheorie Aby Warburgs unterscheiden.
Beide Termini benennen ein kulturell eingefiihrtes Zeichen, dessen Willkiirlichkeit im semiotischen
Sinne des Wortes jedoch stirker in den Vordergrund tritt. Die Binnenfiguren der Umweltzeichen
werden in vorliegender Arbeit im Sinne Ecos stets als /kone angesprochen, fangen aber nationale oder
interkulturell anschlussfihige Symbole im Sinne Warburgs ein. Im folgenden wird der Terminus
Symbol fast ausschlieBlich im Sinne des kulturellen Symbols Warburgs verwendet. Wo abweichend
davon die formale Anlage, d.h. der semiotische Aspekt, eines Umweltzeichens benannt wird, ist vom
semiotischen Symbol die Rede.

Zur Einleitung der Untersuchung jedes einzelnen Zeichens legt das folgende Kapitel mit einer
weit ausgreifenden historischen Betrachtung der abendlidndischen Symbolisierungen von Welt und
Natur den Grund zu einer Ikonologie der nationalen Umweltzeichen.

.5 Symbolisierungen von Welt und Natur.

Eine Standortbestimmung der nationalen
Umweltzeichen aus inhaltlicher Sicht

,,Andern sich die Einstellungen zur Natur, wandeln sich auch die Bilder von Natur, so lautet in Kiirze
die Geschichte der Naturdarstellung®, so Birbel Kiihne einleitend in ihrem Aufsatz zu Natur und
Landschaft in der Visuellen Kommunikation.'” Soll diese Einschiitzung nicht ihrer Plausibilitit zum
Trotz zu kurz greifen, mufl zweierlei unterschieden werden: Die Allegorisierung von Natur einerseits
und die mehr oder weniger ikonische Abbildung von Natur als (Stadt)Landschaft andererseits. Solchen
ikonischen Abbildungen von Natur wendet sich Kiihnes Text zu und liefert stichhaltige Belege der
Eingangsthese. Eine umfassende Studie zur Allegorisierung der Natur hat Wolfgang Kemp 1973 mit
seiner Monographie Natura. Ikonographische Studien zur Geschichte und Verbreitung einer Allegorie
vorgelegt. Kemp stellt fest, dass im Falle der barocken Natur-Allegorien neue Ideen nicht unbedingt
auch neue Bilder produzieren. Bestehende Bildtraditionen wiegen hier schwerer als literarische

154 Gombrich 1992: 353.
155 Kiihne 1996: 45.
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Vorlagen zu neuen Formulierungen einer Natursymbolik. Dies gilt bis hin zur vollstindigen
Ignorierung des illustrierten Textes im Bild."®

Im folgenden soll darum sowohl die mit der Aufklirung abbrechende Tradition der
Naturpersonifizierung, als auch die neuzeitliche ikonische Bildgeschichte der Natur vorgestellt
werden.

1.5.1 Natur-Allegorien in Mittelalter, Renaissance und Barock

Kemp zufolge hat die Antike keine Tradition einer Allegorisierung der Natur hinterlassen. Die
Rekonstruktion erster Imaginationen wird dadurch erschwert, dass sich im Verlauf des Mittelalters
eine literarische und eine bildkiinstlerische Tradition fiir eine Naturallegorie unabhéngig voneinander
ausbilden. Man greift dabei auf bekannte Bildtraditionen aus dem antik-mythologischen Bereich
zuriick und ersetzt die klar spezifizierte Darstellung durch Beischriften. Bis ins Spatmittelalter hinein
konnen solche Beischriften die Identifikation einer figiirlichen Allegorie iibernehmen. Und noch das
Mittelalter tendiert eher zur Abbildung der einzelnen Elemente als zur Personifizierung der gesamten
Natur."’

Erst in der Renaissance (15./ 16. Jahrhundert) wird die Beischrift von den allegorischen
Darstellungen verbannt, da sie der neuen, realistischen Bildauffassung entgegensteht. Profane
Themen, wie die ,,Natura“ ohne eigene Bildtradition, dringen nun auf ihre eindeutige Darstellbarkeit.
Man beginnt, Programme zu verfassen und Quellen zugénglich zu machen, aus denen die Kiinstler
sich die mogliche Darstellung einer abstrakten Idee herleiten konnten.'®
signifikante und erfolgreiche Formulierung* einer Naturallegorie im Titelblatt einer Plinius-Edition

auf etwa 1470." Die Abbildung ist verloren und nur als Beschreibung greifbar:

Kemp datiert die ,.erste

,Dieser Plinius ist wegen des Titelblatts jenes Buches so ausgezeichnet, wie man ihn nur wiinschen
kann. Unter anderem befindet sich dort die Natur mit allem, was dazugehort, eine gute Arbeit nach den
Angaben des gelehrten Herrn Luzio Phosphoro, wie man sie selten sieht. Sie stellt nach antiker
Auffassung eine wunderbar schone sitzende Frau dar, die vor dem Busen eine Weltkugel hilt, auf die
sie aus ihren Briisten Milch spritzt.«'®

Vor dem Hintergrund der weiteren Entwicklung des Gebrauchs des Globus zur Welt- und
Naturdarstellung ist fiir vorliegende Arbeit insbesondere ein Detail interessant: Seit der Renaissance
kann die Natura eine Weltkugel auf dem Scho8 tragen. Wie sich zeigen - und wie verstdndlich werden
- wird, spielt aufgrund spezifischer Konnotationen des Globus die Einbeziehung einer Weltkugel in

die Symbolisierung der Natur dennoch in den Ikonologien bis zur Romantik kaum eine Rolle.'®’

1% Kemp 1973: 11f.

7 Ebd: 9-13.

'3 Vgl. die umfingliche Zielgruppennennung im Titel von Cesare Ripas Iconologia (vgl. Ripa 1603), in der es
heiflt, seine Sammlung der Beschreibungen antiker Personifizierungen, durch mehr als 400 Bilder ergénzt, sei fiir
Dichter, Maler, Bildhauer und andere Kiinstler niitzlich und notwendig als Anleitung zur Darstellung der
menschlichen Tugenden, Laster, Affekte und Leidenschaften (,,Opera non meno utile che necessaria a Poeti,
Pittori, Scultori, & altri, per rappresentare le Virtu, Vitij, Affetti, & Passioni humane*). Fiir vorliegende Arbeit
wurde das Exemplar der Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar, Sign. 4° XL: 68 benutzt.

19 Kemp 1973: 17.

10 Brief von Pietro Summonte an Marc-Antonio Micchiel von 1524, zit. nach W. Rolfs, Geschichte der Malerei
Neapels, Leipzig 1910, S. 169f. bei Kemp 1973: 18. Die beschriebene Plinius-Illumination wird Gaspare
Romano zugeschrieben.

1" Vermutlich schenkt Kemp diesem Detail deshalb keine Beachtung. Es fehlt sogar in seiner Aufzihlung der
einzelnen Bildelemente, die Gaspare Romanos Darstellung der ,Natura® in der erwihnten Plinius-Edition
konstituieren: ,,Man kann das Bild in folgende Einzelheiten, Akzidentien, wenn man will, zerlegen:
Milchspenden, Nacktheit, Schonheit — letzteres fiigt Summonte hinzu und meint es [...] als substantielle Qualitit
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Kemp geht dem Bildelement des Milchspendens nach,
das die frithneuzeitlichen Naturdarstellungen auf antike
Gottinnendarstellungen zuriickfiihrt. Er spiirt einen Stich, einen
Holzschnitt von Melchior Lorch und ein Geméilde von Andrea oo
Schiavone (1522-63) auf, die die ndhrende , Natura® der antiken
Gottin Opis (,,Saturni Coniunx Materque Deorum* — Gattin des
Saturn und Mutter der Gétter) im Bild parallelisieren. Lorch gibt
in einem erlduternden Gedicht die Deutung der Gestalt bei: Es sei
die Erde, die ,,alles geberet/ Von irm Leib und reichlich erneret/

die ganze Natur®. Nach Kemp hat die Verbindung der Opis und

. Andrea Meldolla, gen. Schiavon,
der Natur ,,das Bild der Natur und der Erde fast zur Deckung* Die Natur (Mittelteil eines

gebracht.'®. Zur Verbreitung des Motivs hiilt Giinter Bandmann Triptychons) Venedig, Accademia *°
fest:

2

,Urspriinglich bezieht sich das Motiv des Milchstrahls auf die Niahrkraft und Aufnahme in die
Kindschaft einer zentralen weiblichen Gottheit. Maria, Juno, die Natur oder die Substanz, aber auch
weniger hervorragende mythische oder allegorische Gestalten konnen mit diesem Zuge ausgestattet
werden, wenn die Milchspendung die besondere Eigenart der Gestalt charakterisieren kann. Erziehung
und Grammatik, Ecclesia und Sapientia oder auch die alma mater, die Universitit, konnen mit diesem
Gestus erscheinen, weil heranziehen, erndhren und ausbilden untereinander verwandt sind. 1%

Auch die Gottin Diana Ephesia tritt als der Natur verwandte Gestalt in Erscheinung. Sie wurde schon
in der Antike beschrieben, taucht aber erst Anfang des 16. Jahrhunderts, zu Beginn der Friihen
Neuzeit, wieder in einer bildkiinstlerischen Darstellung auf. Thr Korper ist mit einer ganzen Reihe von
Briisten ausgestattet, was sie nach Wolfgang Kemp zum ,,Symbol der gesamten erschaffenen Natur*
macht.'® Implizit ruft Kemp hier die scholastische Unterscheidung von natura naturans und natura
naturata, also von hervorbringender und geschaffener Natur, ab. Dem Motiv der Briiste ordnet er
dabei den Begriff der ,.erschaffenen Natur®, der natura naturata, zu. Die oben zitierten Ausfiihrungen
Giinter Bandmanns zum Motiv des Néihrens legen dagegen eine Deutung solcher Bilder als
Darstellungen einer hervorbringenden natura naturans nahe. In ,Natura“-Gemilden wie dem

der Dargestellten. Die Natura ist schon [...]. Dieses Attribut bleibt ihr als Topos durch die gesamte europdische
Literatur hindurch. Von der Nacktheit schreibt Summonte nichts. Das Motiv des Milchspendens bedingt
zunichst nur, dass die Briiste entbl6ft sind. Zum Typus dieser Darstellung gehort dann sehr bald die vollige
Nacktheit.“ (Kemp 1973: 18f). Kann die Nacktheit, heute Symbol der ,Natiirlichkeit’ schlechthin, mithilfe
spéterer literarischer Quellen als Zeichen der Einfachheit und Unverstelltheit gedeutet werden, scheint Kemp das
offenbar ganz eigene Aussagen transportierende Element der substantiellen Schonheit der ,Natura® ratlos zu
lassen. Eine Deutung, inspiriert von der Mirchenforschung, bietet sich an, nach der die Schonheit als Ausweis
der Auserwihltheit und Gottlichkeit einer Figur gedeutet wird. Dieser Punkt kann an dieser Stelle nicht weiter
ausgefiihrt werden.

12 Abb. aus Bandmann 1960: 183.

195 Kemp 1973: 24f. Der Holzschnitt Bacchantin Hans Springinklees (Abb. in Bandmann 1960: 182) beweist
jedoch die Verbreitung des Motivs im profanen Kontext. Fiir den religiosen Kontext sei auf die west- wie
ostromische Bildtradition der Maria Lactans verwiesen. Die Darstellung der milchspendenden Maria greift dabei
auf die Ikonographie der den Horus sdugende Géttin Isis zuriick. (Vgl. den Artikel ,,Maria, Marienbild in: LCI
III: Sp. 154-210, hier Sp. 158f. Hier auch Abb. Die Bildparallele von Maria und Natura hat noch weitere
Facetten, wie etwa die Himmelfahrtsszenerie der Natura des Giovanni Fratino (Biblioteca Sansoviniana,
Venedig), die Kemp 1973: 81-83 — ohne Bezug auf christliche Parallelen — bespricht. Man beachte auch die
Parallelen in der Farbsymbolik von rotem Kleid und blauem Mantel, die die Natura der franzosischen Miniatur
von 1470 (Kemp 1973: 11) mit traditionellen Marienbildnissen verschwistert.)

1% Bandmann 1960: 106f.

195 Kemp 1973: 26. Vgl. zu diesem Themenkomplex auch Goesch 1996: 26ff: , Die Wiederentdeckung der Diana
Ephesia im 16. Jahrhundert und ihre Deutung auf der Basis antiker Quellen®. Inhaltlich scheint die gesamte
Dissertation von Goesch in hohem MaBie an Kemps Monographie orientiert.
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Triptychon Andrea Schiavones ist m.E. das Bemiihen erkennbar, beide Konzepte in einem Bild
darzustellen.

Die Iconologie von Cesare Ripa und Vincenzo Cartari

Im Jahr 1593 veroffentlicht Cesare Ripa mit seiner Iconologia eine einflussreiche Anleitung zur
Darstellung allegorischer Figuren. Ripa greift dabei antike Darstellungmuster wieder auf und fasst das
ikonographische Wissen seiner Zeit zusammen. Das Werk, das 1603 in einer bebilderten, zweiten
Auflage erscheint, beeinflusst tiber 150 Jahre hinweg Dichter, Maler und Bildhauer. Kemp tituliert ihn
als “allmichtigen Ripa [...], dessen ,Iconologia’ bis 1750 unersetzt* bleibt (Kemp 1973: 31). Ripas
Vorschrift zur Allegorisierung der Natur ist dafiir verantwortlich, dass ,,dem Typus der nackten,
milchspendenden Natura seine Fortdauer fiir die ndchsten 2 Jahrhunderte gesichert™ bleibt. Sie sei
darum im folgenden vollstindig zitiert:

»NATVRA. Donna ignuda, con le mammelle cariche di latte, &
con vn’ auoltore in mano, come si vede in vna Medaglia d’ Adriano
Imperatore, essendo la Natura, come diffinisce Aristotile nel 2.
della Fisica, principio in quella cosa, oue ella si ritroua del moto, &
della mutatione, per la quale si genera ogni cosa corruttibile./ Si
fara donna, & ignuda, & diuidendosi questo principio in attiuo, &
passiuo, I’attiuvo dimandorono con il nome di forma, & con nome di
materia il passiuo./ L’attiuo si nota con le mammelle piene di latte,
perche la forma & che nudrisce, & sostenuta tutte le cose create, g |23 - TN e

come con le mammelle la donna nutrisce, & sostenta li fanciulli./ E‘j‘* VS TN N A PN N
L’auoltore vccello auidissimo di preda, dimostra particolarmente Eine Diana Ephesia-Gestalt

I’altro principio dimandato materia, la quale per lo appetito della  als Natura im Barockemblem
forma mouendosi, & alterandosi strugge a poco a poco tutte le cose physicae ac metaphysicae
corruttibili.”'"’ differentia '*

Ripa beschreibt die bekannte entbl6Bte Frau mit Briisten voll Milch.
Auf der Hand sitzt ihr ein Geier. Die Medaille, die Ripa als Fundstelle dieses Darstellungsmusters
angibt (Z. 2), hélt Kemp fiir erfunden. Nach Kemp will Ripa dem im Proémium der Iconologia

166 Erliuternd heiBt es zu diesem Emblem, man sehe ,,Natura mit gefliigelter und beschwerter Hand; Falke und
Mond zwischen den Tempeln der Himmelsgottin und der Vesta® (im Original kursiviert). Weiterhin erldutert die
lateinische subscriptio, der Metaphysik werde vor der Physik (=Natur) wegen deren Verginglichkeit der
Vorrang gegeben. ,,Denn alles, was gelenkt wird und seinen Ursprung nicht in sich selbst hat, entsteht aus der
Zusammensetzung von Teilen und muf} vergehen. Doch jene (die Metaphysik) thront in ewiger Dauer auf
erhabenem Sitz und ist dem Wechsel der Zeit nicht unterworfen. [...] Da die Sittlichkeit das Leben wohltitig
vervollkommnet, ziehe ich der Physik die Metaphysik vor. Das zeigt dir der rechte Teil des Bildes durch die
Hand mit dem auffliegenden Falken und durch den Tempel der gottlichen Vorsehung. Der andere Teil ist
beschwert von den Elementen, den abgefallenen Bliiten und dem Tempel der Vesta, die die Erde bedeutet.
Dennoch soll immer die Ehrenstellung der Religion méchtiger sein als diese, - sie lenke deinen Sinn.” (aus:
Henkel — Schone 1978: Sp. 1534).

167 Ripa 1603: 351f. ,,Natur. EntbloBte Frau, die Briiste angefiillt mit Milch und mit einem Geier auf der Hand,
wie man sie auf einer Medaille des Kaisers Hadrian abgebildet findet, das ist die Natur, wie sie Aristoteles im
zweiten [Buch] seiner Physik definiert, in der Abhandlung, in der sie sich wiederfindet als Anfang der Bewegung
und der Verinderung, durch die alles Vergingliche entsteht./ Man soll eine Frau darstellen, entbloft, die sich in
ein aktives und ein passives Prinzip teilt, das aktive wird mit dem Namen der Form, das passive mit dem der
Materie belegt./ Das aktive stellt sich in den milchgefiillten Briisten dar, weil es die Form ist, die alle Dinge
erndhrt und erhilt, wie die Frau mit ihren Briisten die Kinder erndhrt und erhilt./ Der Geier ist ein Vogel, der
sehr gierig nach Beute ist, und zeigt insbesondere das andere Prinzip, Materie genannt. Diese verschmilzt, indem
sie sich durch die Lust der Form bewegt und verindert nach und nach alle verginglichen Dinge.* (Ubersetzung
CBL)

Vgl. auch die erlauterte italienische Abschrift in Kemp 1973: 21-23. Die Inkongruenzen zwischen Kemps und
der hier vorliegenden Abschrift diirften in Abweichungen der Vorlagen zu suchen sein. Unklar ist, ob Kemp in
seinem Text ,,avoltoio® (Geier) statt des hier gelesenen ,,auoltore* vorgefunden hat, oder ob er es beispielsweise
nach der Beschreibung der Natur bei Cartari (s.u.) berichtigt hat. Obige Ubersetzung folgt dieser Berichtigung
im Hinblick auf Cartari.
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dargelegten Prinzip treu blieben: Die Allegorien, heifit es dort, konnten keiner besseren Regel folgen,
als die Bilder des ,kulturellen Gedichtnisses’ nachzubilden (,,]’imitatione delle memorie®), wie sie
sich in den Biichern und den Medaillen der Griechen und Rémer finden.'® Aus demselben Grund sieht
Kemp hier das zweite Buch der aristotelischen Physik zitiert, in dem die Natur als ,,Anfang der
Bewegung und der Verdnderung, durch die alles Vergingliche entsteht”, definiert wird. In der
Beschreibung des Geiers sieht Kemp dessen Charakterisierung in den mittelalterlichen Bestiarien
hindurchscheinen.

Ein Ripas Ausfiihrungen sehr vergleichbares Bild der ,,Natura® gibt Vincenzo Cartari in seinen
Imagini de i dei de gli antichi aus dem Jahr 1581'%. Allerdings fiihrt Cartari seine Beschreibung auf
eine dgyptische Uberlieferung zuriick und gibt eine andere Deutung der Funktion des Geiers in der
Allegorie:

,In Egitto, quando voleuano disegnar la Natura nelle loro sacre figure, faceuano I’ Auoltoio, & era la

ragione di cio, dice Marcellino, perche tra gli Auoltoi non se troua alcuno di maschio, ma tutte sono

femine, come scriue Eliano anchora: e fu creduto, che Euro vento di Leuante cosi seruissea questi
.. . . . . . . . . 170
veeelli in vece di maschi, come pare, che Zefiro impregni la terra, e gli albori di Primauera.”

Die Natur wird bei den Agyptern durch einen Geier dargestellt, weil die
Uberlieferung eine parthenogene Vermehrung dieser Vogelart lehrt. Wie
also die Geier durch den Suidostwind befruchtet wiirden, so diene auch
der Natur Wind und Regen zu ihrer stindigen Vermehrung und neuen
Trieben der Baume.

Weder bei Ripa noch bei Cartari finden sich Abbildungen der
»Natura“. Wie schon Wolfgang Kemp bemerkt,'”
erstaunlicher, als Ripa in der ,,Sostanza“ eine Figur zeigt, die dem Bild
der ,Natura“ in einem wesentlichen Punkt entspricht: Auch die §
»dostanza® nidmlich ist eine Milchspenderin. Zudem ist sie in ihrer |
goldenen Bekleidung sowie in einem Bund Ahren und Weintrauben
durch weitere Fruchtbarkeitssymbole ausgezeichnet. So stellt sich die

,»Sostanza* bei Ripa dar: ,,Donna vestita d’oro, nella destra mano tiene vn mazzo di spiche di grano, &
«173

ist dies umso B

Natura spendet und straft. "'

nella sinistra alcuni grappi d’vua, gettando latte dalle mammelle.

Nach diesen ausfiihrlichen Erlduterungen aus den grofen, bis weit ins 18. Jahrhundert hinein

einflussreichen Iconologie der Renaissance wird die Darstellung der Natura durch Andrea Schiavone

noch besser verstindlich, die der Forschung als eine der Quellen fiir Ripas ,,Natura“-Typus gilt'’*:

18 Vol Kemp 1973: 21.

' Vincenzo Cartari, Le imagini de i dei de gli antichi, nelle qvali si contengono gl'ldoli, Riti, Ceremonie, [e]
altre cose appartenenti alla Religione de gli Antichi, Raccolte dal Sig. Vincenzo Cartari, con la loro espositione,
[e] con bellissime [e] accommodate figure nuoamente ristampate. Et con esserui citati i luoci de gli autori stessi
di donde molte cose sono cauate con molta diligenza riuiste e ricorrette, Lione Appresso Bartholomeo Honorati,
Con priuilegio di sua Maesta Christianissima 1581. Fiir vorliegende Arbeit wurde das Exemplar der Herzogin
Anna Amalia Bibliothek Weimar, Sign. K5: 25 [pr] benutzt.

""" Ebd. p. 96. .Wenn die Agypter die Natur in ihren heiligen Darstellungen reprisentieren wollen, tun sie das
durch einen Geier, und zwar weil es, wie Marcellino sagt, unter den Geiern keine Minnchen gibt, sondern alles
Weibchen sind. Wie Eliano noch schreibt, glaubte man, dass der Siidostwind von der Levante her diesen Vogeln
statt minnlicher Tiere diene, wie es ja auch scheint, dass der Zephir die Erde durchtrinkt und die Bdume des
Friihlings.* (Ubersetzung CBL)

7! Abb. aus Henkel — Schéne 1978: Sp. 1533.

172 Kemp 1973: 23.

173 Ripa 1603: 468. ,.Eine in Gold gekleidete Frau, in der rechten Hand hélt sie ein Bund Kornéhren, und in der
linken einige Trauben von Weintrauben, wihrend sie Milch aus den Briisten spritzt.* (Ubersetzung CBL)

17 Bandmann 1960: 106.
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Nicht iiber einer Weltkugel, sondern inmitten eines paradiesischen hortus conclusus nidhrt die
,~Natura® hier ihre Schiitzlinge — Pflanzen und Tiere —, indem sie Milch aus ihren Briisten verspritzt.
Flankiert wird sie von der Zeit und der Fortuna, womit das Triptychon alle das Menschenleben
bestimmenden Schicksalsmichte umfasst (Abb. Ausschnitt s.0.).

Die Darstellung der Milchspenderin ist, wie erwihnt, nicht auf die Natur beschrédnkt. Eine
Darstellung, die das Augenmerk auf die Ungerechtigkeit, Vergédnglichkeit und Ambiguitit richtet, mit
der die Natur ihre Gaben verschwendet, findet sich in der Emblemata-Sammlung von Arthur Henkel
und Albrecht Schone (Abb. o.). «Maratre auons trop soudain rencontrée,/ Qui mere estoit nous
donnant de son laict:/ Le tost sortir si prochain de 1’entrée/ Nous garde bien de faire ycy long plaid.»'"
Die Natur verschwendet hier, als gute Mutter, an die Kinder ihre Milch, gibt reichlich, néhrt sie und
blickt freundlich drein. Januskopfig erscheint sie den Alteren mit Peitsche und Rute und bosem
Gesicht: Das Alter verspiirt die (korperliche) Beschwerlichkeit des Lebens als der Natur zu zollender

Tribut.

1.5.2 Natur-Allegorien in Aufklarung und Romantik

Bis 1750 ist, so Kemp, die Iconologia Cesare Ripas maligeblich. Danach scheint sie nur deshalb
entbehrlich, weil im Verlauf der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ein neuer Typus der
Allegorisierung aufkommt. Im Zuge aufkldrerischer Konventionsfeindlichkeit und der
Natiirlichkeitsideologie Rousseaus wird mehr und mehr ein vereinfachter Typus auch der Natur-
Allegorie eingefordert. Die historisch iiberkommenen Attribute des Geiers, der Vielbriistigkeit und des
Milchspendens verschwinden als zu kultur- und konventionsgebunden. Dass die {iberlieferten
Symbole und Allegorisierungen nur im Wissen um die Inhalte des humanistischen Bildungskanons
zuginglich waren, machte sie den Aufkldrern suspekt. Bildung sollte nicht als Mittel sozialer
Distinktion oder Ausgrenzung funktionieren konnen. Ein wesentlicher empirischer Befund zur
Untermauerung dieses Phidnomens ist die Tatsache, dass die im 16. und 17. Jahrhundert duBerst
beliebten und den Schitzungen nach europaweit millionenfach gedruckten Emblembiicher mit der

Aufklirung ,beinahe schlagartig® an Popularitit verloren.'’

,Bis ins 18. Jahrhundert werden Symbole in Text und Bild verbreitet und sakral wie auch profan
genutzt. Sowohl die Erfinder wie die Betrachter von emblematischen und ikonologischen Werken
verwenden viel Scharfsinn darauf, aus einem allgemein bekannten Fundus von Symbolen immer neue
Kombinationen zu erstellen und begreiflich zu machen. Daf} dieses Verhalten den Gebildeten allein von
Vorteil ist, weil sie Symbole zu entschliisseln wissen, wird erst von den Aufkldrern erkannt. Denn nun
wird von dem Bild verlangt, dal es sich selber ,ausspricht’, und das heiflt, da der Betrachter ohne
Kommentar den Sinn begreifen mufl. Dazu ist nétig, den Vorrat an Symbolen zu verkleinern oder
abzubauen, damit die Bilder jedermann durch bloBe Anschauung versteht.«'”’

So Donat de Chapeaurouge in seiner Einfiihrung in die Geschichte der christlichen Symbole. Und auch
nach Einschitzung Wolfgang Kemps geht es im Zuge von Aufklidrung und Romantik mehr und mehr
,~darum, Allegorien zu schaffen, die moglichst sofort allen verstindlich sind.“!”® Doch ist Kemp
kritischer als Chapeaurouge in der Bewertung dieser Entwicklung als Verlust von Wissens- und
Symbolbestinden, die iiberhaupt den bildkiinstlerischen Ausdruck differenzierter Inhalte erméglichen.

75 Abb. aus: Henkel — Schone 1978: Sp. 1533. Als Ubersetzung ist beigegeben: ,,Oft ist uns als Rabenmutter
begegnet, die uns als Mutter ihre Milch gab. Der frithe Abgang, der so nahe dem Auftritt liegt, hindert uns daran,
hier eine lange Verteidigungsrede zu halten.*

176 Spinnen 1990: 6.

"7 Chapeaurouge 1991: 3.

178 Kemp 1973: 33.
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Das Bestreben, die Voraussetzungen zu einer demokratisierten Kunstrezeption zu schaffen, muf die
Reduktion einer zum Kunstverstindnis notwendigen Vorbildung begiinstigen: Die Suche nach
gleichen Moglichkeiten fiir alle, Bildende Kunst zu lesen und zu verstehen, hat die Kunst — und zwar
sogar riickwirkend — fiir alle Betrachter inhalts- und ausdrucksidrmer werden lassen. Denn die
Kenntnisse zum tieferen Verstindnis auch idlterer Werke der Kunstgeschichte zumindest innerhalb
einer ,gehobenen Allgemeinbildung’ gingen verloren. Mit dem Bestreben nach voraussetzungslos
verstiandlicher Kunst ,,begibt man sich®, so Kemp, ,,der Intention nach natiirlich des grolen Schatzes
von Symbolen, den mehrere Jahrtausende zusammengetragen hatten. Und die Mittel, einer Gestalt

Signifikanz zu verleihen, werden beschrinkt.«'”

So tritt die Natur nun als junges, blumenbekridnztes Middchen auf, das einfache Kleid mit
vegetabiler Ornamentik geschmiickt. Indem die Romantik Allegorien schafft, die in ihrer Einfachheit
allen in gleicher Weise zuginglich sein sollen, iibersieht sie jedoch, dass die Einfachheit der
Formensprache, die ,,natiirlichen Zeichen*, schon ihrer bewussten Wahrnehmung als Zeichen und
sodann der Eindeutigkeit einer allegorischen Formulierung ausgesprochen abtréglich sind. ,,Ein junges
Midchen in einfachem Kleid, blumengeschmiickt, kann man mit gleichem Recht fiir eine Natura oder
Flora, fiir eine Allegorie der Jugend oder der Unschuld halten.“'*

P?ilipp Otto Runge,
Natur und Geist oder Natur und Kunst oder Sommer und Winter "'

Als Beispiel des beschriebenen Zeitgeistes sei hier eine Buchvignette von Philipp Otto Runge vor

Augen gefiihrt. Neben Clemens Brentano ist Runge Kemps Gewidhrsmann der romantischen Allegorie.

Schon die Betitelungen der einem Bilderpaar entstammenden Zeichnung durch den Kiinstler selber

' Ebd. Robert Gernhardt hat in einem hiibschen Gedicht dargestellt, auf welchem Niveau nun noch die
hermeneutische Exegese allegorischer Gemilde moglich ist:

Deutung eines allegorischen Gemdldes

Fiinf Minner seh ich/ inhaltsschwer -/ wer sind die fiinf?/ Wofiir steht wer?// Des ersten Wams strahlt/ blutigrot -
/ das ist der Tod/ das ist der Tod// Der zweite hilt die/ Geilel fest -/ das ist die Pest/ das ist die Pest// Der dritte
sitzt in/ grauem Kleid —/ das ist das Leid/ das ist das Leid// Des vierten Schild trieft/giftignal -/ das ist der Haf3/
das ist der HaB3// Der fiinfte bringt stumm/ Wein herein -/ das wird der/ Weinreinbringer sein. (Gernhardt 1994:
24.)

180 Kemp 1973: 33.

81 Abb. aus Runge 1840: 360/61.
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verrit die intentionale Unschirfe, unter deren Primisse Runge sein Werk stellt. Das Bild der ,,Natur*
steht hier als Gegenstiick zum Bild des ,,Geistes*, aber ebenso zum Bild der ,,Kunst*. Es ist sogar
autorisiert, die beiden sich entsprechenden Bilder mit ,,Sommer* und ,,Winter” zu betiteln — eine
Deutung, die um so niher liegt, als Runge die vier Kinder des Naturbildes als Jahreszeiten gedeutet
wissen will. Von rechts oben im Uhrzeigersinn angeordnet, ergibt sich somit das Kind mit der Lyra als
Sinnbild des Friihlings, das Kind mit Sichel und Ahren geschnittenen Korns als Sinnbild des
Sommers, das an den reich tragenden Weinstock gebundene Midchen als Darstellung des Herbstes
und das Kind mit dem schematisierten Globus als Bild des Winters. Das in den Attributen der
Bildecken seitenverkehrte Bildpendant ,,Geist*/ ,,Kunst* ersetzt die junge Frau der ,,Natur* durch eine
alte, eine ,,Mutter Weisheit”. Der Thron aus Lilien und Rosen, dessen schmeichelnd geschwungene
Ausfithrung der vegetabilen Elemente in den Jugendstil der néchsten Jahrhundertwende
vorauszuweisen scheinen,'®
Herrschersitzes gewichen.

ist der architektonischen Strenge eines gemauerten und gekachelten

3. Natur. 4. Geift.
Aug ben Entwiirfen su den Bucdhumidlagen,
Philipp Otto Runge,
Natur und Geist, Entwurf zur obigen Buchvignette '®

Die Hinterlassenen Schriften Runges geben Auskunft, dass die ,,Mutter Weisheit” hier von den
Wissenschaften der Poesie, der Okonomie, der Theologie und der Philosophie umgeben sei. Die die
.Natur“-Kinder begleitenden Attribute Lyra, Ahren, Wein und Weltkugel stehen nicht mehr fiir den
Jahreskreis, sondern sind in Sinnbilder der Wissenschaften transformiert worden: Die Poesie ist durch
Lyra und Lorbeerkranz dargestellt, die Okonomie durch ein Panshaupt und Garben, die Theologie
durch Totenkopf, Schlange und Wein (der hier zum Messwein geworden ist), die Philosophie durch
die ,,Sphire* (in der der Globus des ,,Winter*-Kindes zum geologisch-nautischen Modell mutierte).184

182 yol. Bottcher 1937: 216.
'83 Abb. aus Bottcher 1937: Tafel 39.
'8 Vgl. Runge 1840: 362.
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So wird hier, im unspezifizierten Bild der ,,Natur®, von Runge zugleich deren Gegenstiick in der

geistigen Uberformung durch Kunst und Wissenschaft beigegeben.'®

Unspezifische Personifikationen stehen am Anfang der Natur-Allegorien,'® und sie stehen an
deren Ende. So wird das Resitimee Wolfgang Kemps zur Geschichte dieser Allegorien verstdndlich.
Kemp hiilt fest, dass sich ,,die Erwartung, welche die Ideengeschichte vorschnell an die Beschiftigung
mit der Allegorie herantrigt: sie konne diese Kunstform als eine Art Seismometer fiir Verdnderungen
in der Begriffsstruktur einer Zeit gebrauchen®, nicht erfiillt.

,Die beiden entscheidenden Einschnitte in der Geschichte der Natura-Allegorie, der erste im 15.

Jahrhundert, als die Natura von einer insignifikanten zu einer signifikanten Gestalt fand, der zweite um

die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert, als die signifikanten wieder durch insignifikante, besser durch

nicht konkurrenzlose Formulierungen abgeldst wurde, beide Wandlungen lassen sich nicht auf etwaige

Veridnderungen in der allgemeinen Auffassung des zugrundeliegenden Abstraktums zuriickfiihren; sie

sind vorrangig durch immanente Vorgédnge in der Geschichte der Kunst motiviert. Als Beweggriinde

haben wir im ersten Fall das weitgehende Verschwinden der Beischrift vom Bild und die Ausrichtung
an den spezifisch charakterisierten Allegorien des Altertums genannt; fiir den zweiten Fall machten wir
ein an den Prinzipien der Simplizitit und Wahrscheinlichkeit orientiertes Konzept von Kunst
verantwortlich, das die verfremdende Wirkung der Allegorie iiberhaupt und vieler ihrer Attribute nicht
dulden wollte. Was die zwischen den Neuansitzen liegende Zeitspanne anbelangt, so konnten wir
beobachten, dass die Allegorie sich immun verhielt gegen Verdnderungen ihres begrifflichen Substrats
— und die fanden in der Tat statt — indem sie das einmal Erreichte und Kodifizierte ohne Abstrich oder
Variation wiederholte.“'*’

In der Gebrauchskunst erlebt die Allegorie im spiteren 19. Jahrhundert eine grofSe Renaissance. Zur
Darstellung der damals neuen Energiequellen (Dampfkraft; Elektrizitit) sowie der Kommunikations-
und Verkehrsmedien (Depeche; Fahrrad; Fisenbahn) greifen Plakatgestalter nicht nur in Deutschland
auf die Form der allegorischen Personifizierung zuriick.'® Das Verhiltnis der Gesellschaft zur Natur
aber kann die Allegorie in dieser Zeit nicht mehr erfassen. Das folgende Kapitel muss sich daher den
ikonischen Naturdarstellungen zuwenden, die seit etwa 1600 ,,die Natur als Realitét und nicht in ihrem
Symbolwert* abbilden." Fiir solche Darstellungen gilt, was eingangs zitiert wurde: ,,Andern sich die

Einstellungen zur Natur, wandeln sich auch die Bilder von Natur*.'*’

1.5.3 Landschaftsmalerei. Vom ,,Beiwerk* zur Hauptsache

Die Iconologie von Cesare Ripa und Vincenzo Cartari zeigen ihre allegorischen Figuren in diirftig
baum- oder strauchbestandenen Landschaften oder im Gebirge. Wie die Stadt- oder
Tempelarchitektur, die diese Landschaft ersetzen kann, sind auch die Elemente der Naturabbildung
erkennbar als ein Hintergrund konzipiert, vor dessen mehr oder weniger theatralischer Kulisse die
Gestalten ihre Charaktere entfalten. Einen ebensolchen Hintergrund bildet die realistisch anmutende
Szenerie, in der Andrea Schiavones ,,Natura“ Tiere und Pflanzen mit ihrer Milch trinkt. Parerga nennt
die italienische Renaissance diese Naturidyllen. Sie sind nach einem festen Schema etwa des typischen

' (Jbrigens weisen die Hinterlassenen Schriften (Runge 1840: 362) darauf hin, dass dem Stecher der Vignetten
von ,,Natur” und ,,Kunst“ seinerseits eine Seitenverkehrung unterlaufen ist: So wie die Abbildung die Bilder
zeigen kann, kidme die ,,Kunst* auf die Buchvorderseite, die ,,Natur aber auf den Buchriicken. Die Anlage war
umgekehrt von Runge geplant.

"% Kemp 1973: 11.

"7 Ebd: 42f.

"% Vgl. die Studie von Martin Henatsch zur Entstehung des Plakates. Henatsch interpretiert eine Reihe
zeitgenossischer Plakate vor einem breit entfalteten Hintergrund der Allegorietheorien von Goethe bis Benjamin
(Henatsch 1995: 143-170).

'** Buderath — Makowski 1986: 17.

"% Kiihne 1996: 45.
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locus amoenus mit Hain und Quelle geschaffen, um die Konzentration eines Betrachters auf die

mythologischen Szenarien im Bildmittelpunkt nicht zu gefihrden.""

Parerga heifit Beiwerk. Wann, wie, warum wird dieses Beiwerk zur Hauptsache einer
Landschaftsmalerei, die den Zauber gischtspritzender Gebirgswasserfélle oder die gigantischen Krifte
sich tiirmender Eismeerberge, das Spiel nebelverhangener Morgensonnenstrahlen oder die Substanz
von Seerosenblittern ergriindet? In seiner hauptséichlich gegenwartskunstorientierten Studie Kunst und
Umwelt — Umwelt und Kunst resiimiert Heinz Althofer in einem schematischen Uberblick zur
,Beziehung von Natur und Umwelt und der jeweiligen Prédsentation in der Kunst* knapp:

,,Mittelalter:

Mutter Natur. Es herrscht eine mythologische Betrachtung vor. In der Gestaltung von Natur gibt es den
hortus conclusus, den Paradiesgarten [...]

Renaissance und Barock:

Die Natur wird zum Objekt der Betrachtung und Forschung. Immer mehr dominiert die kiinstliche bzw.
kiinstlerisch gestaltete Natur: Barocke Parks und Englische Landschaftsgirten, Landschaftsdichtung.

19. Jahrhundert:

Die Natur wird verstirkt zum Gegenstand wissenschaftlicher Untersuchungen und Gegenpol zur
Industrialisierung. 20. Jahrhundert: Die Natur ist nun das Objekt der Industrialisierung und
Kommerzialisierung.

Zugleich wird die Natur ein politisch-sozialer Faktor (Das ,soziale’ Griin) und gegen Ende des 20.
Jahrhunderts werden die natiirlichen Paradiese durch kiinstliche ersetzt“."**

Eine breitgeficherte Forschungsliteratur zum Thema Landschaftsmalerei hat im Verlauf der
vergangenen Jahrzehnte die genannten Entwicklungsschritte nachgewiesen. Konkrete Bildstudien, die
Auswertung  kunsttheoretischer ~AuBerungen verschiedener Jahrhunderte sowie politische,
sozialgeschichtliche und kulturhistorische Fakten untersetzen die Forschung und machen
Entwicklungslinien verstindlich.'” In der eindrucksvollen Anlage einer Parallelerzihlung entfalten
der Kunsthistoriker Bernhard Buderath und der Okologe Henry Makowski eine Kunstgeschichte, eine
Okologiegeschichte und eine kritische Sozialgeschichte anhand ein und derselben bildkiinstlerischen

o 1 194
Beispiele.

Fir die Zeit bis um 1600 hilt Buderath fest: ,,Alle der Natur malerisch abgeschauten
Einzeldarstellungen mufiten zu einem religiosen Gefiige arrangiert werden. Doch spitestens im 17.
Jahrhundert tendiert man lidngst dahin, die Natur als Realitit und nicht in ihrem Symbolwert
abzubilden.“'*> Als Beispiel dient Buderath der Kiinstler Jan Brueghel d.A., in dessen Bildern bis etwa
zur Wende zum 17. Jahrhundert der Nexus von Landschaftsszenario und religiésen Inhalten unlésbar
ist. Nach 1600 aber stellt der Kunsthistoriker ein wachsendes Interesse Brueghels an der
,topographisch realistischen Schilderung® fest, die das Verschwinden des unmittelbar christlichen
Bezugs der Bildkomposition und die Darstellung selbst weltlicher Auftraggeber als kleine

Staffagefiguren einer detailreich geschilderten Landschaft nach sich zieht.'*

Brueghel bereitet damit
den Weg fiir die in der niederldndischen Malerei des 17. Jahrhunderts typischen ,Landschafts-
portraits®, die anstatt der Erfindung einer idealisierten Idylle das mimetische Abbild einer

individualisierten und durchaus auch mal unvollkommenen Natur vorstellen.

'ygl. Schama 1996: 19.

192 Althofer 2000: 89.

193 Vgl. Schneider 1999; Busch 1997; Schama 1996; Orchard — Zimmermann 1994; Bitschmann 1989; Wedewer
1978.

19 ygl. Buderath — Makowski 1986.

1% Ebd: 17.

1% BEbd: 19-21.
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Parallel hierzu vollzieht sich im absolutistischen Frankreich in der direkten, praktischen
Landschaftsgestaltung die gnadenlose Zurichtung der Natur in den barocken, eben den
,franzosischen* Girten (Vaux le Vicomte ab ca. 1653, Versailles ab 1661).197 Die Natur hat sich dem
unbedingten Willen des Menschen, des Herrschers zu beugen, und Georges Leclerc de Buffon,
franzosischer Naturforscher (1707-88), liefert die Theorie dazu: Er bestimmt die unkultivierte Natur
als bosartig und betrachtet ,,ihre Umwandlung in Landschaft, in die auf den Menschen bezogene
Natur, [...] als gottlich gerechtfertigten Auftrag.“'®

1.5.4 Natur als Erfindung. Die Anordnung des Natiirlichen

Das fortschreitende 18. Jahrhundert wendet sich gegen beide Stromungen des 17. Jahrhunderts. So
sind es die Abbildungen des Unvollkommenen in der niederldndischen Malerei, die Joshua Reynolds
(1723-1792), erster Direktor der Londoner Kunstakademie, vehement kritisiert. Reynolds fordert fiir
seine Zeit stattdessen eine Landschaftsmalerei, die das realistisch Abbildende ebenso mit dem
idealisch Erfundenen zu verbinden sucht, wie man es von der Historienmalerei her damals bereits
kennt.'” Schulebildend in dieser Tradition des idealisch Uberhhenden ist der Landschaftsmaler
Salomon Gessner (1730-1788), der seinen Brief iiber die Landschaftsmalerei 1770 als Anleitung fiir
angehende Kiinstler in Druck gibt. ,,Mein Auge war noch nicht geiibt, die Natur wie im Geméhlde zu
betrachten, und ich wulite die Kunst noch nicht, ihr zu geben und zu nehmen, da wo die Kunst nicht
hinreichen kann*,*® heiBt es in diesem Schriftstiick, das eingehende Studien der Landschaftsbilder
Nicolas Poussins (1594-1665) oder Claude Lorrains (1600-1682) durch Gessner einleitet. Der
neuerliche Schritt hinaus in die Natur, die diesen Studien folgt, fithrt zu idealisierten Landschafts-
bildern, die Versatzstiicke zu einem Ganzen komponieren. Die Prinzipien der Gestaltung werden nicht
aus der Natur, sondern aus Bildern wie den Gemélden Poussins abgeleitet. Folgende Faustregeln hélt
der Kunsthistoriker Oskar Batschmann fiir die Gestaltung des gelungenen Landschaftsbildes fest:
,unterscheidung von Vorder-, Mittel- und Hintergrund; spannungsreich ausgewogene Verteilung von
Massen zwischen links und rechts und unter den verschiedenen Griinden; Abwechslung zwischen der

Konfrontation von Griinden und der allmdhlichen Erstreckung des Raumes in die Tiefe;
Ubereinstimmung des Landschaftscharakters mit der Staffierung, d.h. der Ausstattung mit Figuren.“*"!

Aus diesen strengen und detaillierten Konstruktionsprinzipien, die eher zur Schaffung eines
Biihnenbildes als zur vorgespiegelten Abbildung einer ,,natiirlichen* Natur geeignet scheinen, wird
deutlich, wie wenig der den damaligen Diskurs beherrschende Rousseau’sche Schritt ,,Zuriick zur
Natur* tatsichlich die wilde und unbeherrschte Natur zum Ziel hatte. Die scheinbare Anndhrung an
die Natur, die in dem verstirkten Bemiihen der Kiinstler des 18. Jahrhunderts um die
Landschaftsmalerei nach geeigneten kiinstlerischen Formulierungen zu suchen scheint, entpuppt sich
als Ausdruck einer bereits abgrundtiefen Distanz zur Natur.””> Die Riickkehr zur Natur, zu Miltons
Paradise lost, musste moderat und moderiert vor sich gehen, denn ,,der Kulturmensch konnte nur in

der kultivierten Landschaft seine Harmonie mit der Natur finden.***

Die Umkehrung der Wertigkeit von Stadt- und Landleben, wie sie sich in den Schriften der
franzosischen Philosophen Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) und Denis Diderot (1713-1784) in der

7 Vgl. Brix 2004.

198 Bitschmann 1989: 8; vgl. auch Buderath — Makowski 1986: 23f.
1% Bitschmann 1989: 32.

200 7it. nach ebd: 28.

21 Epbd: 32.

22 vgl. ebd: 7£f, 11ff.

203 Buderath — Makowski 1986: 31.
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Charakterisierung des stddtischen eitlen Zeitvertreibs und der Langeweile einerseits, der
Urspriinglichkeit und Unverdorbenheit des ldndlichen Daseins andererseits vollzieht, ist literarische
Konstruktion und in der Praxis schon fiir die Zeitgenossen nicht mehr einlésbar. Auch englische
Girten, wie man sie mit ausfransenden Grenzen zur natiirlichen Umgebung hin im 18. Jahrhundert den
franzosischen Gérten entgegenzusetzen beginnt, sind verplante Natur, und die scheinbare
Urspriinglichkeit ihrer Anlage ist Ideologie. In Worlitz, dem ersten englischen Garten auf dem
europdischen Festland, ist die Kiinstlichkeit der Blickachsen und sogar der Wasserldufe gut zu
studieren. Der Park wird von Fiirst Ferdinand III. Friedrich Franz von Anhalt-Dessau (1740-1817) ab
1764 angelegt und iiber 50 Jahre hinweg entwickelt. Entsprechend deutlich hebt er sich von seiner
landlichen Umgebung ab. Inmitten dieser natiirlichen Kiinstlichkeit steht der als friihestes
Naturschutzmonument Deutschlands geltende Warnungsaltar. Fiirst Franz errichtet ihn 1800 zum
Andenken an seinen Landschafts- und Gebdudearchitekten Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff
(1736-1800). Zwischen Reliefs von Musen und Apoll ist ein Spruch in den Stein gehauen: ,,Wanderer
achte Natur und Kunst und schone ihrer Werke.“*** Wertschiitzung und Zurichtung der Natur sind hier
nicht zu trennen.

Vorbilder der englischen Gérten sind die idealen Landschaften franzosischer Gemilde. Doch
auch das Verfahren der bewussten Einrahmung von Natur ist dem 18. Jahrhundert mit dem
sogenannten Claude-Spiegel geldufig. Spaziergiingern wie
Kiinstlern dient dieser Spiegel zur sichereren Identifizierung
,,malerischer* Ausblicke:

»Das war ein kleiner, tragbarer, mit einer dunklen Folie
hinterlegter Spiegel, benannt nach dem franzdsischen Maler,
der klassische Architektur, laubreiche Haine und fernes Wasser
am vollkommensten miteinander in Einklang brachte. Wenn
der Blick in den Spiegel diesem Claudeschen Ideal nahekam,
betrachtete man ihn als geniigend ,pittoresk’, um ihn zu
genielen oder sogar zu zeichnen. [... W]as aus bloBer Geologie
und Vegetation eine Landschaft macht, war immer die [
tiberkommene Tradition, die bis zu den Mythen von Arkadien, :

dem von Nymphen und Satyrn bevolkerten fruchtbaren Reich Pe‘r Warnungsaltqr (1800?. der
. . 206 Worlitzer Anlagen gilt als friihestes
Pans, zuriickreichte.

Naturschutzdenkmal Deutschlands™

Sich einer ungestalteten und wilden Natur anheim zu geben, liegt

jenseits des Denkbaren. Was und wie die Natur zu sein hat, wird von der Kultur entschieden. Méglich
bleibt — in der Landschaftsmalerei wie in der praktischen Landschaftsgestaltung — lediglich die
Auswahl zwischen verschiedenen Mustern: Mit The Various Species of Composition of Landscape in
Nature beispielsweise veroffentlicht Alexander Cozens (1717-1786) vierzehn skizzenhafte
Grundmuster der Landschaftsmalerei, die, nach den Regeln der Kunst im Atelier mit Dramatik und
Pathos angereichert, zum idealen Landschaftsgemilde erginzt werden konnen.”” Immer wichtiger
nidmlich wird, nachdem man sich tiber das Prinzip der tiberhohenden Idealisierung einig geworden ist,
die Vorgabe der Betrachteremotion durch das Gemilde. Was heute als reicher Vorrat an
Kitschmotiven aus der epigonalen Malerei des 20. Jahrhunderts oder billigen Reproduktionen bekannt
ist,”” wird damals vor dem ernsthaften geistesgeschichtlichen Hintergrund der #sthetischen Theorien
des Schonen und des Erhabenen und dem philanthropischen Glauben an die Mdglichkeit einer

»Asthetischen Erziehung des Menschengeschlechts® (Schiller) iiberhaupt erst entwickelt. Edmund

2 Vgl. Weiss 2004: 55; Kulturstiftung 2005: 185.
205 Abb. aus Kulturstiftung 2005: 185.

206 Schama 1996: 20.

27 Biitschmann 1989: 34f., 45.

2% Vgl. Eco 1986: 64-67; Giesz 1971.
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Burkes (1729-1797) Philosophical Enquiry Into The Origin Of Our Ideas Of The Sublime And
Beautiful aus dem Jahr 1757 beeinflusst die Diskussion bis zur nachfolgenden Jahrhundertwende und
lasst die Kiinstler die Ausdrucks- und Eindrucksmittel verschiedener Gefiihle fiir ihre Malerei
erarbeiten. Man lernt und vereinbart:
,Das Glatte, Kleine, Ebenmifiige weckt das Gefiihl des Schonen, das Uberméiﬁige, Unendliche, das
Wilde, Schroffe, und Rauhe bewirkt das Gefiihl des Erhabenen. Schrecklich erscheinen dem Blick
Dunkelheit, Leere, Einsamkeit, Einformigkeit, grole Weite, das Meer also, dann hohe diistere Berge,

der Wolkenhimmel und die mysteriose, wilde Natur. Die Empfindung des Erhabenen weckt die
Passionen Erstaunen, Bewunderung und Ehrfurcht.*®

1.5.5 Kitsch und Zerstorung. Natur fir das 21. Jahrhundert

Im vorigen Kapitel wurde dargestellt, wie das 18. und frithe 19. Jahrhundert Muster der
Landschaftsdarstellung ausarbeiten, deren Gefiihlsgehalt bis heute Giiltigkeit beanspruchen kann.
Denn da im Zuge der kunsthistorischen Entwicklung die Landschaftsmalerei im Verlauf der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhundert immer stirker zur (sozialkritischen) Stadt- und Industriedarstellung
tendiert, werden die Muster einer idealen ,,Natur® nicht mehr weiterentwickelt, sondern gehen als
fester Bestand kiinstlerischen Ausdruckspotentials ins Archiv*'’
Gedichtnis ein. Die — wie durch Bétschmann dargelegt - in hohem Mafe kulturell bedingten
Emotionen gegeniiber der Natur und dem Bild von Natur verschwimmen dabei bis zur
Ununterscheidbarkeit. Wie die Touristen und Landschaftsmaler, die sich vor 200 Jahren des Claude-
Spiegels bedienten, um einen artifiziellen Landschaftsausschnitt als Anblick unberiihrter Natur zu
geniefen, ist uns heute iiberhaupt nicht mehr moglich, ,Natur’ ohne die vorgeprigten Bilder einer im
doppelten Wortsinne angeordneten Natur wahrzunehmen:

der Museen und damit ins kulturelle

,Der Mensch steht vor der Natur wie der Betrachter vor einem Bild, das ein anderer gemalt hat. Der
Schrecken der Natur, die Furcht vor dem Elementaren und den Naturgewalten auf der einen Seite, die
Freude an der Naturschonheit und die Sehnsucht nach Harmonie und Idylle auf der anderen Seite — die
Position des Menschen ist dariiber hinaus gekennzeichnet durch eine zu grofie Distanz zur Natur. Angst
vor der Natur und die Freude an ihr empfindet der Mensch nur noch durch iiberlieferte
Naturvorstellungen und stereotype Bilder.«*"!

Insbesondere Designer, die qua Profession die kulturgeschichtlichen und individualpsychologischen
Hintergriinde der Alltagskultur durchleuchten, hinterfragen, nutzen und zu modifizieren suchen
miissen, sehen ihre Gestaltungsspielraume beim Thema Natur in nur schwer auflosbaren Aporien
zerrieben: Wo das Bild intakter Natur innerhalb der westlichen Kultur sofort als Zitat vorgefertigter
Gefiihlsanordnung und mithin als Kitsch verdéchtigt wird und der zivilisierte Mensch nur noch durch
die Bewusstmachung der auch fiir ihn selber lebensbedrohlichen Zerstérung der Natur wachzuriitteln

ist?'?, trifft die Darstellung wirklicher Natiirlichkeit auf schier uniiberwindliche Barrieren:

»Auch heute noch — oder schon wieder — deuten wir die Natur, trotz aller Wissenschaftsglaubigkeit, auf
der sinnlichen Ebene gern als die Erhabene und begeben uns am liebsten einfach in ihren Schof3 der

Ubersinnlichkeit. Was dabei aber Natur zu sein hat, also auch das, was Natur im Design zu sein hat, soll
die vom Menschen unangetastete, unberiihrte, wilde Natur sein — die, die es gar nicht mehr gibt. Und

> Bitschmann 1989: 46f.

19 Zum Begriff vgl. Groys 1992 und Groys 1994.

! yom Hof — Kiihne 1996: 37.

212 ygl. die Fortsetzung des obigen Zitats aus dem Text vom Hof — Kiihne 1996: 37: ,,[Angst vor der Natur und
die Freude an ihr empfindet der Mensch nur noch durch tiberlieferte Naturvorstellungen und stereotype Bilder.]
Durch die o©kologische Entwicklung jedoch erfihrt diese Beziehung eine bedrohliche Umkehrung, die
Kultivierung und Unterdriickung der Natur wendet sich in elementarer und bedrohlicher Form gegen den
Menschen.*
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diese fiktive Natur soll auch noch sauber sein, sie darf nicht stinken, nicht wehtun. Bildnerische
Eingriffe, Manipulationen unseres Naturbildes sind erlaubt, solange sie in mundgerechten Hidppchen
serviert werden; sie miissen dariiber hinaus dem jahrhundertealten Bild des Schonen und Erhabenen
immer noch entsprechen. Manipulationen am Bild vom Bild von Natur, die wir solange schon mit uns
herumschleppen, werden als Blasphemie erlebt. [...] Faktisch ist alles, was bei uns &sthetisch als Natur
erfahren wird, gestellte Natur, reproduzierte Natur, kiinstliche Natur,**"

So sind es denn auch lediglich lingst zu Leerformeln verkommene Formulierungen wie ,,genuine,
instinctive, organic, rural“ und ,,spontaneous® die Susan Berry und Judy Martin dem ,,Natiirlichen* als
verbale Attribute zuordnen. In typischen Mustern wie Blittern, vegetabilen Ornamenten und farblich
vor allem im Griinen, ergidnzt durch Braun und Gelb, sehen die Designtheoretikerinnen diese Attribute

in gelungener Weise umgesetzt.”'"*

Diese vorgefertigten Muster sind es, auf die auch die Gestalter von Umweltzeichen zuriick-
greifen konnen, um dem moglichen Kiufer eines ausgezeichneten Produktes ein unbestimmtes und
unbewusst wahrgenommenes Gefiihl von Natiirlichkeit und Umweltbewusstsein zu vermitteln.

1.5.6 Die Weltkugel in den Iconologie und Barock-Emblemen

Ein Globus oder eine Weltkugel spielt in den klassischen
Ikonologien Cesare Ripas und Vincenzo Cartaris fast keine
Rolle. In aller Regel zeigen diese Sammlungen ihre %
mythologischen Gestalten in den typischen Parerga, einer diirftig
strauch- oder baumbestandenen Landschaft, im Gebirge oder
auch innerhalb von Stiddte- oder Tempelarchitektur. Pflanzen und
traditionelle Symboltiere wie Lowen, verschiedene Vogelarten
oder ein Stier sind den Personifizierungen als eigenstidndige
Bedeutungstriager beigegeben. Obwohl Wolfgang Kemp die
Einbeziehung einer Weltkugel in eine ,,Natura“-Allegorie schon
im Titelblatt einer Plinius-Edition aus den 70er Jahren des 15.
Jahrhunderts finden konnte,*'® tauchen Globen spater kaum noch
auf.

Allerdings finden wir einen Globus, durch die Andeutung
der Kontinente als Erdkugel deutlich gemacht, bei Cesare Ripa
an sehr exponierter Stelle: Der ,,Verita“, dem Bild der Wahrheit,
ist ein Globus beigegeben. Der begleitende Text erldutert:

o
215

T 3

B I o S N

Cesare Ripas Allegorie der Verita
,,VERITA. Vna bellissima donna ignuda, tiene nella destra
mano alta il Sole, il quale rimira, & con 1’altra vn libro aperto, con vn ramo di palma, & sotto al destro
piede, il globo del mondo. Verita & vn’ habito dell’ animo disposto a non torcere la lingua dal dritto, &
proprio essere delle cose, di che egli parla, & scriue, affermando solo quello che ¢, negando quello, che
non & senza mutar pensiero./ Ignuda si rappresenta, per dinotare, che la simplicita gli ¢ naturale; onde
Euripide in Phaenissis, dice esser semplice il parlare della verita, ne li fa bisogno di vane interpretationi;
percioche ella per se sola ¢ opportuna. Il medesimo dice Eschilo, & Senica nell’ epistola quinta, che la

> Ebd: 30f.

2% vel. Berry — Martin 1991: 58-70; Zitat 58. S. dazu auch Evans 1997. Das Buch veranschaulicht in vielen
Abbildungen von Umwelt-Design, welche Bilder als passend zu den ,.griinen” Materialien fiir Verpackungen
empfunden werden; welche Bilder mithin einem aktuellen Verstindnis fiir Natur und Umwelt entsprechen bzw.
es fortlaufend mit gestalten und im Idealfall weiterentwickeln.

215 Abb. aus Ripa 1603: 500. Ich danke den Mitarbeiterinnen der Herzogin Anna Amalia Bibliothek fiir die
rasche und unbiirokratische Abwicklung des Kopiervorgangs der Buchseite.

216 Kemp 1973: 171.

56




verita & semplice oratione, perd si fa nuda, come habbiamo detto, & non deue hauere adornamento
alcuno./ [...] Il mondo sotto il pie, denota, che ella € superiore a tutte le cose del mondo, & di loro pili
pretiosa, anzi che ¢ cosa diuina, onde Menandro in Nannis dice che la verita ¢ cittadina del cielo, & che
gode solo stare tra’ Dei.”*"’

Interessant ist die abwertende Konnotation, die der Globus hier
transportiert. Als Abbild der Welt steht er fiir deren Schlechtigkeit,
Unwabhrhaftigkeit, Verfallenheit und Vergénglichkeit. Als Sinnbild der
Welt und damit aller irdischen Laster fungiert der Globus lediglich als
Hintergrundfigur, vor dessen Schattenseiten die gottliche Verita sich im
sprichwortlichen Licht der Wahrheit um so strahlender abhebt.
Beachtenswert und wiirdevoll erscheint das Prinzip der Wahrheit und das
gottliche Gestirn der Sonne, das diese Wahrheit symbolisiert. Der Globus
steht hier nicht fiir Alles, sondern explizit nur fiir alles Irdische, und der
barocke Autor ldsst keinen Zweifel daran, dass dies eben gerade der
vernachlidssigbare Teil des Weltganzen und der Lebenswirklichkeit (auch)

ORBIS ITER.

Der Lauf der Welt ein

Krebsgang *'*

des Menschen sei. Die Weltkugel symbolisiert damit _ NNQAM EFCIES VT RECTE INcEowT o 1
g NCRI ... .

hier gerade nicht das Schiitzens- und Schitzenswerte,
symbolisiert nicht das ,,Alles, was wir haben®, fiir
das sie heute steht. Sie dient im Bild der ,,Verita*
Cesare Ripas als Folie des Negativen, iiber das die
eigentliche Hauptfigur der gottlichen Sphire sich '
erhebt und ihren Sinn entfalten kann.

Als Sinnbild des — immer im religidsen
Horizont gedachten und damit abschitzig bewerteten R gt oy g )
¥ tren _Muidon wotinur armghs - i

— Irdischen wird deshalb der Globus im Barock auch | ¢ R tirell > b R ket it OO @@‘ A

gerne als durch einen Krebs getragen dargestellt. Die  Ein Krebs trigt die Weltkugel: Jacob Hoefnagel,
Archetypa studiaque patris Georgii Hoefnagelii

Verbindung dieses Unheil bringenden, seitwirts o1
(1592)

kriechenden Tieres mit der Erdkugel fokussiert die
Deutung des Unvollkommenen im Irdischen auf den Aspekt des Verginglichen und Wankelmiitigen.
Erlduternd schreiben die Autoren des Kataloges SinnBilderWelten dazu: ,,Der Krebs wird hiufig als

7 Ripa 1603: 499-501. Die Wahrheit. Eine wunderschéne entbloBte Frau hilt in der rechten Hand die Sonne
hoch, die sie betrachtet, und mit der anderen [Hand] ein offenes Buch, mit einem Palmzweig, und unter dem
rechten Fufl die Weltkugel. Wahrheit ist eine Verfasstheit der Seele, die dazu in der Lage ist, die Zunge nicht
vom Rechten abzuwenden, und im Herzen wahrhaftig zu sein in dem, was sie spricht und schreibt, nur das
bestitigend, was ist, und leugnend, was nicht ist ohne die Gedanken abzuwenden./ Nackt stellt sie sich dar, um
anzuzeigen, dass die Einfachheit ihr von Natur her eignet; daher sagt Euripides im Phonix, dass das Sprechen
von der Wahrheit einfach ist, weil ihm nicht unniitze Deutungen aufgenotigt werden; denn sie ist fiir sich allein
nutzbringend. Das selbe sagt Aischylos und Seneca im fiinften Brief, dass die Wahrheit die einfache Rede ist,
aber sie stellt sich nackt dar, wie wir gesagt haben, und darf keinerlei Schmuck tragen./ [Es folgen Erkldrungen
zur Sonne als dem Licht der Wahrheit, zum Buch, das die Wahrheit tiber die Dinge festhilt und im Studium der
Wissenschaften freigibt sowie zum Palmzweig als Sinnbild der Stirke der Wahrheit.]/ Die Welt unter dem Fuf3
bedeutet, dass sie iiber allen Dingen dieser Welt steht, und dass sie wertvoller als alle Dinge dieser Welt ist, dass
sie im Gegenteil gottlich ist, woher Menandros in Nannis sagt, dass die Wahrheit eine Biirgerin des Himmels ist
und dass sie sich dessen erfreut, allein unter Gott zu stehen. (Ubersetzung CBL)

1 Abb. aus Henkel — Schéne 1978: Sp. 727.

219 Abb. aus Harms 1999: 15. Das Motto .Nvnquam efficies ut recte incedant cancri® wird hier mit ,,Du wirst es
nie bewirken, da3 die Krebse richtig vorwirtsgehen® iibersetzt. Die subscriptio erldutert: ,Zodiaci gemino
munitum forcipe signum,/ Pugnantem Alcidon mordicus arripur,/ Et testudineo, gressu, feror octipes, aequor,/
Innato, sum foedum luctiferumque malum.” (Ich habe beilend den kdmpfenden Herakles angegriffen, ich, das
Tierkreiszeichen, das mit der doppelten Zange bewaffnet ist. Und mit schildkrotenartigem Gang eile ich
AchtfiiBler dahin, ich schwimme in das Wasser hinein und bin ein garstiges und Traurigkeit bringendes Ubel.*)
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Zeichen der Instabilitas gedeutet, in Verbindung mit der Weltkugel steht er fiir den ,Krebsgang der
Welt’. Camerarius fiihrt das Motiv mit dem Motto orbis iter in die Emblematik ein [...], von wo aus es
weite Verbreitung, z.B. auf Medaillen und Flugblittern, fand.“** Als Beispiel einer solchen Medaille
sei auf die Altdorfer Pramienmedaille aus dem Jahre 1605 verwiesen, deren Motiv auf die schriftliche
Vorlage eines Distichons des Wiirzbuger Canonikers Lorenz Truchsel von Pommersfelden
zuriickgeht: ,,Miraris cancri dorso consurgere mundum?/ Desine: sic hodie vertitur orbis iter” (,,Du
wunderst dich, daff auf dem Riicken eines Krebses die Welt aufragt? LalB3 das! So ist heute der Lauf der
Welt“)221 . Als Motto sind diese Verse in einem Stammbuch von 1560 zu finden und mit einer
Zeichnung ergiinzt, die der Ausgestaltung des Bildes auf der Medaille bis ins Detail sehr dhnlich ist.
Der genannte Stammbucheintrag ist der lteste derzeit bekannte Nachweis dieses Bildmotivs, doch
gehen die Herausgeber der SinnBilderWelten aufgrund der iiberaus dhnlichen Zeichnung von einer
noch élteren gemeinsamen Vorlage der Stammbuchnotiz wie der Medaille aus.

Eine dem orbis iter-Motiv vergleichbare Konnotation
des Globus transportiert die Darstellung unter dem Motto ,,Este
solo me svstenta® — ,,Er allein trdgt mich®“. Die Bildgestaltung
kniipft an die bis heute geldufige Darstellung eines Atlas oder
Herkules an, der die Weltkugel stemmt. Doch anders als die
Sinnbilder der antiken Helden zeigt das nach Fabelart mit
Tiergestalten spielende barocke Emblem einen schmichtigen
Narren. Auf dem Riicken héngt der gekrimmten Gestalt ein 2
Fuchskopf herab, was der Figur eine Januskopfigkeit verleiht.
Ihre Attribute weisen sie als wenig vertrauenswiirdig aus. Die
Unwabhrhaftigkeit und Unbestindigkeit der Welt prangert auch das
Emblem ,,Io no se qval va tras qval“ an, das in der Emblemata-Sammlung
von Arthur Henkel und Albrecht Schone unter der Stichwort der
,verkehrten Welt“ zu finden ist. Die pictura zeigt wilde Tiere, die
einander im Kreis herum um den Erdball hetzen, so dass jedes zugleich
als Verfolger wie als Verfolgtes erscheint. Die subscriptio schiebt die
unklare Position der Spiel- oder Kampfpartner der Welt(kugel) selbst in
die Schuhe, die sich dreht wie das Rad der unbestindigen Fortuna.*** Die

LwAbrumpam*: die Welt
Sammlung von Henkel und Schone vereinigt auBerdem etliche hdingt am seidenen Faden™

Emblemata, die die Welt in Gottes Hand zeigen. Die Unbestindigkeit

2 Harms 1999: 15.

221 S0 lautet auch die subscriptio zu obiger Abb. hier im Text (Henkel — Schone 1978: Sp. 727). Zur Medaille,
ihrer Abbildung, zur Herkunft des Spruches und zur Verbreitung des Motivs vgl. Harms 1999: 87f.

22 Henkel — Schéne 1978: Sp. 1580. Die subscriptio erliutert das Bild: ,Die Stirke jenes groBen Enkels des
Alceus [Herkules] wurde erprobt, damit sich Atlas einmal ausruhen konnte. Seine Lowenhaut, soweit ich es
sehe, hat sich bereits in ein ganz anderes [Fell] verwandelt. Wer aufler ihm, das mochte ich gern wissen, wiirde
stark genug sein fiir solch eine Last? Doch ich habe nicht beachtet, daf es — welch seltsamer Fall — der Trug ist,
der die Welt trigt.

2 ABRUMPAM“ (,,Jch werde [ihn] zerschneiden) aus Henkel-Schone 1978: 46f. Die subscriptio erldutert:
,Omnia sunt hominum tenui pendentia filo,/, Quod DEUS ABRUMPET cum volet. Esto pius.“ (,,Alle
Menschendinge hingen an einem diinnen Faden, den Gott zerschneidet, wenn er will. Sei fromm!*)

224 ,,Ich weill nicht, wer wen verfolgt/ Die Welt ist verkehrt, ich verstehe sie nicht. Der Diener befiehlt, und der
Herr bittet ihn. Der Reiche weint, und der Arme lacht immerzu. Der Berg geht zu Tal, die fruchtbare Ebene zu
Berg. Der Hase lduft hinter dem Windhund her und die Maus hinter der Katze. Aber sie (die Welt) behauptet,
rund zu sein und sich zu drehen, und 148t uns deshalb zweifeln, wer hier hinter wem herlduft.“ (Henkel — Schone
1978: Sp. 370.)
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alles Irdischen, die Gefiahrdung des Menschen und seine Abhingigkeit von Gott macht die pictura des
Emblems ,,ABRUMPAM* besonders deutlich. Die Welt hingt am sprichwortlichen seidenen Faden,
den Gott jederzeit durchtrennen kann.

Neben den genannten Emblemen, die dem Bild des Globus die Konnotation des Spielballs
zuordnen, finden sich auch Embleme, die zwei Globen verwenden: Einen zur Darstellung der
irdischen, einen zur Darstellung der himmlischen Sphire.”” Eine Erklirung dieser doppelten
Verwendung scheint vor dem Hintergrund der viel spiter entstandenen Buchvignette Philipp Otto
Runges zu ,,Natur® und ,,Geist* (Abb. Kap. 1.5.2) moglich. Auch in Runges Bildpaar erscheint der
Globus zweimal: Auf der Seite der ,,Natur” finden wir eine schematisierte Abbildung des Planeten
Erde. Auf der Seite des ,,Geistes* oder der ,,Kunst® erscheint der Globus in einem Sphirenmodell als
Sinnbild der Philosophie. So konnen auch in den Emblemata Himmelskugel und Erde bzw. Natur und
Religion (Physik und Metaphysik) sehr wohl unterschieden werden: Die ikonische Abbildung der
Erde, wie sie uns auch in den orbis iter-Emblemen begegnet ist, steht auf der Seite der Natur und der
irdischen Welt. Auf der Seite der Metaphysik oder der Himmelskugel erscheint ein verfremdetes
Sphiarenmodell, das stilistisch nicht mit den anderen Globen vergleichbar ist. Die Deutung der
Erdkugel behilt auch in Emblemen wie Physicae ac metaphysicae differentia Bestand. In seinem Buch
Globen erldutert Peter Sloterdijk ebenfalls eine solche Doppelung von irdischer und himmlischer
Sphire. Sloterdijk fiihrt hier die gesamte européische Geistesgeschichte auf das Denken der Kugel und
— daraus folgend - der ,,Globalisierung* zuriick.”® Schon Parmenides begriindet eine abendlindische
Denktradition, die an der Vollkommenheit der gedachten Kugelgestalt die Unvollkommenheit des real
existierenden Seins misst:

,Die einfachste geometrische Form steigt [durch ,.den ersten europdischen Denker der All-Einheit,

Parmenides*] in den Rang des schlechthin giiltigen Ideals auf, an dem sich ein Weltalter lang das

unebene Leben und die zerkliiftete Welt werden messen lassen miissen. Die im Denken-als-Umschauen-

im-Einhelligen erzeugte reine Sphédre wird zur Kritik der empirischen, unvollkommenen, unrunden
Realitit.**’

1.5.7 Der Globus als Transportverpackungszeichen

Nachdem im vorherigen Kapitel die Grundlagen der Globus-
Ikonographie im europdischen Denken der Neuzeit beleuchtet
worden sind, wendet sich das folgende Kapitel der Frage zu, welche
Bedeutung das Bild der Weltkugel heute transportiert.”” Mit
Wirkung der Aufklarung biilen die eingefiihrten Symbole, wie oben
ausgefiihrt, ihre Allgemeinverstandlichkeit ein und 6ffnen die Welt  1ran5portverpackungszeichen **
der Bilder fiir neue Semantisierungen. Wie zu sehen sein wird, sind

die alten Bilder keinesfalls vollstindig vergessen. Aber sie dienen nurmehr als Hintergrund fiir neue
Aussagen iiber die Ordnung der Welt. Eine Philosophie des ,,Todes Gottes* hat um die Wende zum
20. Jahrhundert auch den religiosen Rahmen gebrochen, innerhalb dessen die Einordnung des

> Vgl. oben die Abb. des Emblems Physicae ac metaphysicae differentia aus Henkel — Schéne 1978: Sp. 1534
sowie ebd: Sp. 42 das Emblem Ad eser vno de dos.

226 Sloterdijk 1999: 47.

T Ebd: 51.

*2 Abb. aus Lutz 1990: 40/487.

* Fiir eine weitere als die hier in den Blick genommene Zeitspanne, nimlich fiir die Zeit von der Antike bis
heute, hat Percy Ernst Schramm eine umfangreiche Studie Sphaira. Globus. Reichsapfel verfasst (Schramm
1958). Die Untersuchung fokussiert in der Neuzeit jedoch sehr speziell auf das Herrschaftszeichen Reichsapfel
und wird daher in vorliegender Arbeit nur stellenweise zum Nachweis herangezogen.
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Irdischen in einen groBeren Deutungszusammenhang iiberhaupt nur moglich gewesen war. Dass es
jenseits des ,Irdischen Jammertales’ Anderes und Hoherwertiges geben konne, wird im 20.
Jahrhundert zur Lehrmeinung einer im breiten Bewusstsein mehr und mehr an Einfluss einbiiSenden
kirchlichen und religiésen Minderheit.*” Im 20. Jahrhundert als dem Jahrhundert der Weltkriege und
millionenfachen Massenvernichtungen klingt es nur noch zynisch, auf das ohnehin bessere Leben nach
dem Tode zu verweisen. Im 20. Jahrhundert als dem Jahrhundert der Unterhaltungsindustrie, der
scheinbar unbegrenzten medizinischen Machbarkeiten und sich iiberschlagenden technischen
Innovationen wirkt es unzeitgemd und moralisierend-ressentimentgeladen, auf die prinzipielle
Begrenztheit — und ldge sie bloB in der Lebensdauer unserer Sonne — aller irdischen Bestrebungen zu
verweisen. Er sei im Weltall gewesen, aber den lieben Gott habe er dort nirgends gesehen — der
propagandistische Ausspruch des ersten Menschen im All, des sowjetischen Kosmonauten Jurij
Gagarin, ist hinreichend geldufig.

Wie also sieht im 20. Jahrhundert die konnotative Aufladung

-
von Globusdarstellungen aus? Wird die Erdkugel hier zu diesem r Y,
,»Alles, was wir haben®, zum MaB aller Leistungen, zum Inbegriff des 'q_%
Schiitzens- und Schitzenswerten? In einer groBangelegten 7 I“Ik p |

Materialsammlung hat Hans-Rudolf Lutz unter dem Titel Die

YENDE |y TyTTO IL MONDS

Hieroglyphen von heute graphische Verpackungszeichen auf
Transportverpackungen  zusammengestellt.””
iiberschaubaren Anzahl von Gestaltungsmoglichkeiten nimmt der

In einer kaum

Globus, die vielfach variierte graphisch reduzierte Darstellung der g, , Grafik des Globus impliziert
Erde, einen wesentlichen Platz in der Sammlung ein. Es sind vor das Alles Umfassende *'
allem die Konnotationen des Allumspannenden, ,,Alles* Erfassenden

und Ubiquitéren, die von Signets in Gestalt des Globus vermittelt werden
sollen. Nichts sei unmdglich, scheint etwa eine Transportfirma zu
versprechen, die ihren Namen im Stile barocker Beischriften rund um das
Bild der Erde laufen lédsst. Die hier folgende Abbildung zeigt das
Verpackungszeichen einer Firma, die ihren Hauptsitz ganz offensichtlich in
Venezuela hat: Von dort aus, so vermittelt das Bild des mit Pfeilen
iiberzogenen Globus unmissverstdndlich, ,liefern wir in alle Welt*, nach
Ubersee, nach Europa, Afrika und in die USA. Eine italienische Firma
verdeutlicht ihre Leistungen — ,,Verkauf in die ganze Welt“ — ebenfalls
durch einen Globus, der diesmal zwar keine Pfeile aufweist, sich aber durch

Transportverpackungs-

. 232
zeichen

die schwarz/weiB3-Absetzung der angedeuteten Kontinente und sparsam applizierter Meridian-Linien
in der graphischen Gestaltung von anderen, dhnlichen Zeichen abzusetzen versucht. Interessant ist hier
zu beobachten, dass es nicht notig ist, die Gestalt der Kontinente so zu reproduzieren, wie jeder sie aus
den Satellitenbildern des Fernseh-Wetterberichts kennt. Die Landmassen, die sich in ,,VENDE IN

7% Wie der Theologieprofessor Eberhard Tiefensee (Erfurt) vermutet, wiirde die Erzihlung des Gott suchenden
,tollen Menschen®, in die Nietzsche in seiner Frohlichen Wissenschaft das Diktum vom ,,Tod Gottes* einbettet,
heute im Osten Deutschlands vielfach schon nicht mehr verstanden, weil Gott iiberhaupt nicht mehr thematisiert
wird. Die Idee vom ,,Tod Gottes* wurde auch in der Philosophiegeschichte schnell ihres Kontextes entkleidet
und wie ein Axiom ins neue Jahrhundert iibernommen. So philosophieren etwa Georg Lukdcs oder Georges
Bataille vor diesem Hintergrund. Vgl. zusammenfassend und zur Meinung Tiefensees den Tagungsbericht
~Religion nach dem ,Tod Gottes’. Spirituelle und intellektuelle Sinndeutungskonzepte der Moderne* von Martin
C. Wald vom 19.10.2004 unter www.hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/tagungsberichte (Version Februar 2007).
Anlass des Berichts war eine Veranstaltung der Evangelischen Akademie Thiiringen vom 8.-10.10.2004.

1 Abb. Lutz 1990: 40/485.

>3 Abb. ebd: 40/489.

¥ Lutz 1990.
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TUTTO IL MONDO* ungeschlacht im Ozean zusammenballen, sind nicht als die eingefiihrte
ikonische Darstellung der Kontinente im Weltatlas erkennbar. Dennoch wire das Verstindnis des eher
beliebig marmorierten als prézise ikonisch gestalteten Kreises als Weltkugel auch ohne die Beischrift
nicht gefdhrdet.

Hier wie im Fall der Erkennbarkeit des Globus allein aufgrund der Andeutung einiger der
gedachten Langen- und Breitengrade, die der Mensch als reine Abstrakta zur eigenen Orientierung auf
der Erdkugel definiert hat,”* erweist sich noch einmal, wie treffend Umberto Ecos Bestimmung des
ikonischen Zeichens die Tatsachen der Zeichenwelt beschreibt: Nicht eine irgendwie geartete
Ahnlichkeit zwischen dem zu bezeichnenden Gegenstand und dem graphischen Zeichen sichert das
Funktionieren ikonischer ,,Abbildungen® — dann wiren ja etwa Lingen- und Breitengrade als
unsichtbare Gedankenkonstrukte iiberhaupt nicht graphisch darstellbar. Sondern das ikonische Zeichen
reproduziert ,.ein Modell von Beziehungen [...], das dem Modell der Wahrnehmungsbeziehungen
homolog ist, das wir beim Erkennen und Erinnern des Gegenstandes konstruieren. Wenn das ikonische
Zeichen mit irgend etwas Eigenschaften gemeinsam hat, dann nicht mit dem Gegenstand, sondern mit
dem Wahrnehmungsmodell des Gegenstandes.**”
dann reibungslos, wenn es die herrschenden Abbildungskonventionen fiir den zu bezeichnenden
Gegenstand nicht allzusehr verletzt. Fiir die graphische Gestaltung von Werbung und Produktmarken
bedeutet dies eine stindige Gratwanderung zwischen einer langweiligen, aber unmittelbar
verstidndlichen Reproduktion eingefiihrter Zeichen und der interessanten und zweimaliges Hinsehen
hervorrufenden geringfiigigen Abwandlung des Bekannten.

Ein ikonisches Zeichen funktioniert dann und nur

Da wir nun fast alle — jedenfalls heute noch — ebenso wenig des Erdballs als Ganzem ansichtig
werden konnten, wie dies fiir die Betrachtung eines Nashorns fiir Diirers Zeitgenossen gegolten haben
mag,”® resultiert unser aller Wahrnehmungsmodell des Erdballs aus denselben intersubjektiv
nachvollziehbaren, iiberpriifbaren und daher im Wahrnehmungsmodell reproduzierbaren Quellen: die
konventionalisierten Abbildungen der modernen Atlanten sowie die Bilder der Wettersatelliten. ,,Neil
Armstrong brachte von seiner Reise zum Mond ein neues Bild mit, das uns alle fasziniert hat — kein
Bild des Mondes, sondern ein Bild der Erde, beginnt Wolgang Sachs seinen Aufsatz zum Thema
,,Umwelt“237. Auch Christoph Asendorf hilt in seinem Aufsatz ,,.Bewegliche Fluchtpunkte — Der Blick
von oben und die moderne Raumanschauung* fest: ,,Nach der Mondlandung von 1969 verblasste das
Interesse am Erdtrabanten und an weiteren Explorationen des kalten und leeren Weltraums relativ
schnell; auf die Dauer erwies sich das Bild unseres blauen Planeten als die eigentlich faszinierende
En‘[deckung“.238 Es ist dieses ,Bild der Erde®, auf das alle ikonischen Zeichen des Globus
grundsitzlich zunichst rekurrieren konnen und miissen. Es ist dieses Bild, das als Visiotyp des ,,Blauen
Planeten® einen Assoziationshof von Gefiihlen speichert und jedem Nutzer einer Globusdarstellung
automatisch zur Verfiigung stellt.””” Die Entstehung des Wahrnehmungsmodells des ,Blauen
Planeten* macht es zum selbstverstdndlich internationalisierten Zeichen: Unsere Beispiele aus dem
arabischen, dem europdischen und dem siidamerikanischen Raum bezeugen den umfassend
internationalen Gebrauch und die interkulturelle Verstindlichkeit dieser Bedeutung des
Globuszeichens.

34 Vgl. Sloterdijk 1999: 36-38 zur Genese der Gitternetzlinien.

5 Eco 1994: 209.

6 7um Beispiel der ikonischen Abbildung eines Nashorns durch Diirer vgl. Eco 1994.
>7 Sachs 1993,2: 409.

=8 Asendorf 2006: 43.

29 Porksen 1997: 101 u.o.
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Die Bildaussagen der von Hans-Rudolf Lutz zusammengetragenen Firmen- und
Verpackungszeichen zusammenfassend kann festgehalten werden, dass ein Globus oder eine behutsam
verfremdete, d.h. im Firmensignet zu Werbezwecken individualisierte Weltkugel den Anspruch des
Allumfassenden, Ubiquitdren vermitteln soll. Ein Unternehmen, das mit dem Globus wirbt, kann
»alles®, transportiert ,iiberallhin“, kennt ,die ganze Welt", ist global ein zuverldssiger und
kompetenter Partner. Der Globus, der in den barocken Emblemen den irdischen und das hiefl
wankelmiitigen, unzuverlédssigen und triigerischen Teil des Weltganzen in einer gottlichen Ordnung
symbolisiert hatte, ist zum nicht weiter ergidnzbaren Inbegriff dieses Weltganzen geworden. Weiter als
einmal um den Globus kann man heute noch nicht kommen. Hoher als bis in die Wolken muss keiner
hinaus. Der Planet Erde ist alles, was wir haben. Was er anbietet, soll man auf jeden Fall voll
ausschopfen — dann aber ist es auch wirklich alles, was wir zum Leben brauchen.**

1.5.8 Der Globus in der Werbung

Grundlegend andere Konnotationen der Globusdarstellung arbeitet
Klaus G. Hofe in seinem Bilder-Buch Werbewelten aus einer
Vielzahl aktueller Werbeanzeigen heraus. Bereits im Vorwort von
Klaus Theweleit wird der Leser auf die Grundaussagen des Buches
eingestimmt. Im Wortsinne bei Adam und Eva, d.h. bei der
Verschriftlichung des patriarchalen  Schopfungsmythos®?  der
judisch-christlichen Kultur beginnend, weist Theweleit in Wort und
Bild nach, wie im Verlauf der historischen Zeit Frau und Natur

parallel und gleichermaBlen ,,untertan gemacht®, marginalisiert und
ausgebeutet wurden. Ob die bekannte Zeichnung der Kontinente auf
der Wischeleine oder die Karikatur des herzhaften Mahles, in dem
Napoleon und der britische Konig Georg III. sich von einer vor ihnen auf dem Silbertablett liegenden
Weltkugel dicke Scheiben abschneiden:**’ Die AuBenwelt wird dem Herren der Schépfung zur
beherrschbaren Welt im Kopf, und ,spitestens seit Kolumbus’ Fahrten ist die Erdkugel in der
Denkkugel auf unseren Schultern unaufhorlich zusammengeschnurrt, handlicher geworden, verschick-
bar wie Kanonenkugel, spielbar wie Billard, [...] wenn man die Technik nur beherrscht.“*** In der Tat
stammt der erste Globus, der nicht als Abbild, sondern als (handhabbares) Modell von der Erde
geschaffen wurde, aus dem Jahr 1492. Dieses Modell, das Martin Behaim in Niirnberg baute, hat
seither Bestand und musste nur noch von Zeit zu Zeit korrigiert und in Details erginzt werden.** Frau
und Welt jedenfalls taugen seither nur noch zur Werbung. Man(n) wirbt mit ihrer Beherrschung fiir
alles und jedes und konsumiert beides gleichermaBen. Interessant ist dieser ja auch hinreichend durch

Moglichkeiten . (Ausschnitt)
Werbung der DSL Bank **'

9 Der Weltraumtourismus, der im Frithjahr 2001 mit dem gut einwdchigen Aufenthalt Dennis Titos in der ISS
seinen Anfang nahm und bisher durch Mark Shuttleworth, Gregory Olsen und Anousheh Ansari fortgesetzt
wurde (vgl. zu genaueren Daten http://de.wikipedia.org/wiki/Weltraumtourismus), muss die Aussagen iiber die
Erde als ,,Alles was wir haben* eventuell inzwischen modifizieren. Soweit ich sehe, hat sich diese touristische
Praxis jedoch noch nicht in einem verdnderten Zeichendesign niedergeschlagen. Der Weltraumtourismus stellt
allerdings auch keine grundlegende Erweiterung menschlicher Moglichkeiten dar, seit Juri Gagarin 1961 die
Erde erstmals umrundet hat.

**I Abb. aus Hofe 1995: 35.

2 Und zwar in der historisch stirker rezipierten Version mit der Rippe aus Gen 2, 21-23.

> Hofe 1995: 14, 16.

**Ebd: 12.

3 Vgl. Schramm 1958: 180.
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die Geschlechterforschung aufgearbeitete Befund**® im Rahmen dieser Arbeit vor dem Hintergrund

der Identifikation von Frau und Umwelt in der weiblichen Personifikation der Natur.

Hofe trigt eine Vielzahl von Werbeaufnahmen aus aktuellen
Printmedien zusammen, die die Erde als Mosaik von Puzzlestiicken _
oder aufgerollt in bares Geld (vgl. Abb.), den Globus als Bonbon, auf
Schultern, in Hinden, am Horizont einer intergalaktischen Welt und
immer wieder im Netz einer weltumspannenden Firma fiir
Telekommunikation, Computer, Transport und Flugverkehr zeigen.**®
Jedesmal wird die Welt vereinnahmt, ,verkleinert (Alcatel),
,beherrscht* (Watch Tower) oder in parallelen Computer-,,Welten*
(Nixdorf) verwaltet. Der Blick von oben ist Supervision, ,korreliert
mit Kontrolle, technokratischem Verfiigungswunsch oder gar
Omnipotenzphantasien.“>* Spitestens an dem Punkt, an dem fiir ein
Leben jenseits der Erde geworben wird, wird sichtbar, dass ein neuer,

- . Wollen Sie in 25 Jahren an einem
quasi-religioser Uberbau iiber der Welt entstanden ist. Die irdische Baum lehnen... . Anzeige fiir Bild
Welt, dargestellt im Globus, ist auch hier (wieder) nicht mehr der Wissenschaft (Ausschnitr) w

»Alles“. Und wire sie auch derzeit noch alles, was wir haben, so antizipiert eine wissenschaftliche

Vision doch bereits eine Zeit, in der der Mensch in einer Welt jenseits alles Irdischen ein neues und

besseres Leben beginnen wird (vgl. Abb. 0.) ,,Was Sie jetzt lesen, ist nicht die Story eines Science-

Fiction-Autors, sondern es sind Pline und Berechnungen von Wissenschaftlern der Universitit

Princeton, die noch in unserem [dem 20.] Jahrhundert realisierbar sind®, verspricht der Werbetext fiir

die Zeitschrift Bild der Wissenschaft unter der offenbar als Verlockung konzipierten Schlagzeile

,,Wollen Sie in 25 Jahren an einem Baum lehnen, der an einem Fluss steht, der in einem Raumschiff
flieBt, das um die Erde kreist?

Die Denkstruktur des jenseitsorientierten Barock scheint wieder |,
auf: Es ist moglich, dem irdischen Jammertal zu entfliehen - und es wird i A
geschehen! Mit dem Unterschied freilich, dass an die Stelle der [
himmlischen Gerechtigkeit eine konkurrenz- und profitorientierte
Forschung getreten ist. IThr Reich wird kommen, denn die Politik wird |
nicht verhindern, dass ihr Wille geschehe. Die Stelle Gottes besetzt der
Mann. Karikaturen, die mit einer Parallelisierung gottlicher und 3 . A
menschlicher  Gestalten  spielen, konnen mit  unmittelbarer 8 | j
Anschlussfihigkeit rechnen. So zeigt ein SPIEGEL-Titel zum Thema i Die “nbm} en
Deutsche Wiedervereinigung den deutschen Michel, der ldssig die DElltSChEll 4
Weltkugel schultert. Anders als seine gottlichen Vorbilder Herkules und = Dr u tsche ichel p S '
Atlas scheint dieser Michel von keinerlei Verantwortungsbewusstsein triigerischer Atlas >
gedriickt, das seine teure Last ihm einfloBen konnte. In Michels Hinden —
und das eben ist ja auch die Bildaussage — steht die Welt in Gefahr, ,,verschaukelt zu werden. Statt

Atlas steht hier eher der wankelmiitige Trug, der die Welt trigt.”>' Was hingegen wirklich noch starke

' Vgl. etwa Hansen 1998; Wohlers — Fuchs — Becker 1986; Wex 1980: 298f, 302, 355 u.o.

7 Abb. ebd: 47.

8 Vgl. ebd: 43, 65, 86f., 105, 154.

9 Asendorf 2006: 45. Vgl. allerdings auch schon die Darstellung Elisabeths I. von 1588, deren Hand eingedenk
des Sieges iiber die spanische Armada auf einem Globus ruht: Britannia Rules the Waves. (Abb. bei Schramm
1958: Tafel 59).

% Abb. aus Hofe 1995: 176.

»!Vgl. die Abb. in Kap. 1.5.6 aus Henkel — Schone 1978: Sp. 1580.
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Minnerschultern verdient, zeigt Hofe in einer Abbildung auf derselben Seite: Es ist Antaeus, Chanels
Parfiim fiir den Mann (Abb. in Kap. 11.2.2).

1.5.9 ,,Natur” und Globus in den nationalen Umweltzeichen

1% auf dem

Und die ,,Natur* der nationalen Umweltzeichen? Wie kénnen die Zeichen, die in der Rege
wenige Quadratzentimeter kleinen Raum ihres Zentralikons eine Idee der Welt, von ,Natur®,
,Natiirlichkeit” und menschlichem Leben im Einklang mit der Umwelt vermitteln sollen, dieses Bild
iiberhaupt gestalten? Designer wie die Arbeitsgruppe um die Professorin Iris Maria vom Hof von der
Fachhochschule Hannover machen sich Gedanken iiber die Aufgabe, vor die sie die Sehnsucht der
zeitgendssischen Endverbraucher nach Wildnis und scheinbar ,unverfélschter’ Natiirlichkeit als dem
,Ganz Andern’ des Menschen und der westlichen Kultur stellt: ,,Faktisch ist alles, was bei uns

dsthetisch als Natur erfahren wird, gestellte Natur, reproduzierte Natur, kiinstliche Natur.«*

Auf der Suche nach einer immer wieder neuen Gestaltbarkeit des Hergebrachten ergeben sich
bei Betrachtung der nationalen Umweltzeichen grundsitzlich zwei Moglichkeiten: Im Sinne der

rhetorischen Figur des pars pro toto™*

konnen ein Baum, ein Vogel, ein Fisch, ein Berg, ein kleiner
Ausschnitt aus Tier- und/ oder Pflanzenwelt als Teil fiir das Ganze der natiirlichen Lebensumwelt des

Menschen gestaltet werden.

Im Sinne der rhetorischen Figur des fotum pro parte kann der Globus als Ganzes den
Teilaspekt repridsentieren, der den Umweltorganisationen in ihrer Arbeit am Herzen liegt: Die
»Rettung des Planeten* meint hier ja lediglich den Erhalt menschlicher Lebensbedingungen. Der
Erhalt der Atmosphére, des sauberen Wassers und der fiir unsere Erndhrung nétigen Tier- und
Pflanzenwelt sind nur Teilaspekte aus dem Leben des Planeten, der schon Jahrmilliarden vor
Entstehung der Sdugetiere durch das Weltall raste und der es weiter tun wird, mag der Mensch selber
langst — und nicht nur als Episteme — verschwunden sein wie Foucaults berithmtes ,,Gesicht im
Sand“.* So steht im Kontext der Umweltbewegung der Globus fiir die vitalen Privatinteressen der
Gattung Mensch.

Vor dem Hintergrund der heute moglichen Verwendungen des Globus in Werbung und
Marken- oder Verpackungszeichen stehen den Umweltzeichen jedoch auch hier noch einmal zwei
gegenldufige Aussagemdglichkeiten offen. Allen gemeinsam muss freilich als inhaltliche Kernaussage
die Tatsache sein, dass die Erde im Sinne der natura naturata schiitzenswert ist, dass sie ,,Alles ist,
was wir haben und wir mit ihren Ressourcen — der natura naturans - wie mit ihren Kapazititen zur
Miillverdauung haushalten miissen*®. Sehr unterschiedlich wird aber, wie in Teil II der vorliegenden
Arbeit zu sehen sein wird, die Frage gestalterisch gelost, auf welchem Wege dieser gewiinschte und
benotigte Schutz der Erde zu erreichen sein konnte: Muss der Mensch sich bewusst in die Reihe der
Geschopfe ein- und unterordnen? Oder sind es gerade der Mensch und seine Technik, die in
fortgesetzter Ausiibung ihrer Naturbeherrschung den Planeten von den bisherigen Auswirkungen der

22 Wie in Becker-Lamers 1999: 74-76 ausfiihrlich dargestellt, fallen zwei der nationalen Umweltzeichen,
ndmlich das indische und das niederldndische, aus der Gruppe der ,Welt“ oder ,Natur darstellenden
Umweltzeichen heraus.

3 yom Hof — Kiihne 1996: 31; vollstindiges Zitat in Kap. L.5.5.

4 Zu den rhetorischen Begriffen vgl. grundlegend Lausberg 1963. Zur Anwendung der literarisch-rhetorischen
Begrifflichkeit auf Phidnomene der visuellen Kommunikation vgl. Eco 1994 sowie Barthes 1967.

> Foucault 1974: 462.

256 Vgl. das berithmte Bild des Bundes fiir Umwelt und Naturschutz Deutschlands BUND, das ein Satellitenbild
der Erde mit dem Spruch unterlegt: ,,’Kann denn mal einer den Miill runtertragen?” — NEIN. Der bleibt hier.*
Abb. z.B. in Hofe 1995: 19.
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menschlichen Zivilisation heilen soll? Findet die umgebende Welt sich {iberhaupt als Um-Welt
dargestellt, oder wird sie selber zur umgebenen, untergebenen Welt, von au3en beschiitzt durch eine
méchtige (menschliche) Hand?

Der nun folgende Teil II, der Hauptteil der vorliegenden Arbeit, entfaltet das Material zur
Beantwortung dieser Fragen. In 30 Kapiteln werden die derzeit vergebenen 32 nationalen und
iibernationalen Umweltzeichen einzeln vorgestellt. Zeichensemantik, Denotation und Konnotation
werden auf der Grundlage der dreischrittigen Methode nach Erwin Panofsky vorikonographisch
beschrieben, ikonographisch analysiert und ikonologisch interpretiert.
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1.5.10 Konnotationen der Globusdarstellung. Eine zusammenfassende Ubersicht

Die in Kap. 1.5.6-1.5.8 dargelegten Beobachtungen zu den moglichen Konnotationen einer Globusdarstellung vom Barock bis zum Ende des 20. Jahrhunderts
sollen hier abschlieBend noch einmal in einer tabellarischen Ubersicht erscheinen. Eine zweite Tabelle zeigt die gestalterischen Moglichkeiten, die in den

nationalen Umweltzeichen zur Versinnbildlichung der ,,Umwelt* realisiert werden.

Konnotationen des Globus in Emblemen, Karikaturen, Werbeanzeigen und graphischen Zeichen

Globusdarstellung

Konnotationen

Beispielbilder

16.-18. Jhdt.

Uber die Welt herrscht Gott. Uber der Welt stehen gottliche Gestalten. Der
Globus symbolisiert nicht Alles, sondern lediglich alles Irdische als den
weniger wichtigen Teil des Weltganzen.

Der FuB der VERITA ruht auf dem Globus. u.a.

Die Welt ist in Gottes Hand.

,2Abrumpam®: Die Welt hingt am seidenen Faden. u.a.

Die Kugel versinnbildlicht das Triigerische und Wankelmiitige alles Irdischen.

orbis-iter-Motiv: Narr oder Krebs tragen den Globus.

19. Jhdt.

Uber die Welt herrschen imperialistische Kolonialmiichte.

Karikatur: Essen Napoleons mit Georg III (hier ohne Abb.)

20. Jhdt.

Uber die Welt herrschen die Global Player und die Weltraumforschung.

Werbung der DSL-Bank u.a.

Ubiquitit; das Allumfassende. Der Globus symbolisiert Alles, das Weltganze.

Transportverpackungszeichen (Firma aus Venezuela;
,,vende in tutto il mondo* u.a.)

Der Globus zeigt das technische Ubersteigbare.

Werbeanzeige fiir Bild der Wissenschaft u.a.




Die Darstellbarkeit der kulturellen Einheit /Umwelt/ in den nationalen Umweltzeichen

die rhetorische Figur des pars pro toto

die rhetorische Figur des totum pro parte

die Kombination beider rhetorischer Figuren

ein Mensch; eine Hand

der kartographisch gegitterte Globus

Globus oder Linderumriss iiberlagert durch

ein Vogel

der Globus als abschattierte blaue Kugel

ein Blatt oder Blitter

ein Fisch

der geographische Umriss eines Vergabelandes

einen Vogel

ein Baum oder Bdume

Hinde

ein Blatt

graphische Symbole (,,E“ oder O.K.-Haken)

ein Hiigel oder Gebirge

Die rhetorische Figur des pars pro toto begegnet am reinsten in den Zeichen des Nordischen Rates, aus Schweden, Singapur, Kroatien, Tschechien, Ungarn, der

Republik Korea und Indonesien.

Die rhetorische Figur des totum pro parte tritt nie allein in einem nationalen Umweltzeichen auf. Der Globus oder Landerumriss ist immer iiberlagert durch ein

pars pro toto.

Eine solche Kombination beider rhetorischer Figuren ist in den Zeichen aus Japan, USA, Osterreich, Neuseeland, Frankreich, China CSC, Taiwan, Israel,

Thailand, Brasilien, Polen, Australien, der Ukraine und den Philippinen zu finden.




TEIL 1l
DIE NATIONALEN UMWELTZEICHEN

Il.1 Die Institutionen der nationalen Umweltzeichen
und ihre Werbung

Die Vergabeinstitutionen der nationalen und tibernationalen Umweltzeichen sind sehr unterschiedlich
organisiert. Die Verantwortlichkeiten liegen zum Teil bei den jeweiligen Umweltministerien der
Staaten (wie etwa in Slowakien, Osterreich und Ungarn) oder bei Behorden, die direkt dem
Ministerium unterstellt sind (wie beispielsweise beim deutschen Umweltbundesamt). Es gibt aber auch
eine Reihe von staatlichen Standardisierungsbehorden, die die Umweltauszeichnung im Kontext
anderer staatlicher Priifzeichen vergeben (so etwa das israelische und das chinesische
Standardisierungsinstitut). In einigen Landern wiederum sind es private Stiftungen (wie die Stichting
Milieukeur der Niederlande) oder nationale Nicht-Regierungsorganisationen (etwa Green Seal), die
die Verantwortung fiir Vergabe und sogar Kriterienentwicklung der Umweltzeichen an sich gezogen
haben. Im Falle der iibernationalen Umweltzeichen wie der ,,Europablume und dem nordischen
,»chwan fungiert der Ministerrat der Mitgliedsstaaten als letzte Entscheidungsinstanz. Auch ist die
Zustindigkeit nicht immer so dauerhaft zugewiesen wie es beim deutschen ,,Blauen Engel oder beim
US-amerikanischen ,,Green Seal* der Fall ist. So ging in Korea mit dem Entwurf eines neuen Zeichens
die Umstrukturierung der verantwortlichen Institution einher: Aus der fritheren Korea Environmental
Labelling Association KELA wurde 2005 das KOECO, das Korea Eco-Products Institute. Eine
dhnliche Umstrukturierung war 2003 in China zu beobachten: Das Umweltzeichen ,,Huan* der State
Environmental Protection Administration SEPA ging vom China Certification Committee for
Environmental Labelling CCEL zu einem Environmental Certification Centre
der SEPA iiber. In der Frage der Vergabestellen sei daher auf die jeweiligen
Linder-Kapitel = verwiesen, die zu Beginn immer auch die
Verwaltungsstruktur des untersuchten Umweltzeichens beriihren.

Warum Werbung

Dass die Markteinfithrung der Umweltzeichen alleine nicht ausreicht, steht in

jal —in Osterreich
eine Biomarke

allen Lindern gleichermafen aufer Frage. Die Einfithrung der Zeichen wird
in der Regel durch Kampagnen begleitet, und immer wieder sollen

Publikationen und Aktionen die laufende Produktauszeichnung begleiten. ‘
Denn schon 1972 hatte man einen ,,Umweltschutz-Signet-Wirrwarr*' beklagt .

und den Design-Wettbewerb zu einem nationalen deutschen Umweltzeichen o.
ausgeschrieben. Die Zahl der firmeneigenen Umweltlabel hat sich seither
vervielfacht, und international kann die begrenzte Anzahl positiv konnotierter

Schlagwort \Y hsl fiihren. So steht ja! in Osterreich fii
chlagworter zu Verwechslungen fithren. So steht ja/ in Osterreich fir ial - in Deutschland

kontrolliert dkologische Nahrungsmittel, in Deutschland hingegen fiir die eine Billigmarke

' Vgl. den Titel des Artikels Schutz vor dem Umweltschutz-Signet-Wirrwarr: In der Bundesrepublik gibt es
allein etwa 20 ,, Umweltschutz-Zeichen“( form 58: 28). Vgl. auch UBA 1994: 28 und RAL 2001: 7 sowie
Becker-Lamers 1999: 68f. Vgl. auch Gronert 1998.
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Billigmarke des REWE-Konzerns.> Werbung also ist unerlisslich, um die Umweltzeichen bekannt zu
machen und iiber die Besonderheit der staatlichen Priifmarken wie Transparenz der Kriterien und
Objektivitit der Kontrollgremien zu informieren. Die Umweltzeichen miissen den Institutionen Geld
einbringen, sobald ihre Entwicklung Kosten verursacht hat.

Werbung ist auBerdem erforderlich, weil die nationalen Umweltzeichen eine Vielzahl
besonderer gestalterischer Anforderungen erfiillen sollen. Aufgrund der erforderlichen
Allgemeinverstindlichkeit greifen die Binnenikone auf den bestehenden Zeichenvorrat zuriick.” Da die
nationalen Umweltzeichen jedoch auch global einsetzbar sein sollen, darf die Symbolik nicht zu
speziell auf einen nationalen Zeichenvorrat rekurrieren. Als kulturelle Symbole haben die
Gesamtembleme den sehr komplexen gesellschaftspolitischen Gegenstand des Umweltschutzes zu
versinnbildlichen. Dieser Gegenstand besitzt eine so groBe Zahl von Teilaspekten, dass ihm eine
ebenso groBle Zahl irgendwie assoziierbarer Veranschaulichungen zur Verfiigung steht — aber eben
noch kein eindeutiges kulturelles Symbol. Da die Verstindlichkeit der Ikons nicht — im Gegensatz
etwa zu StraBenverkehrszeichen — diktiert werden kann, miissen sie durch Offentlichkeitsarbeit
bekannt gemacht werden.

Sinniiberschiisse und Uberdeterminierungen im Design der Umweltzeichen

Wie erwihnt, sind dem Thema ,,Umweltschutz® zwar viele assoziierbare Bilder — Globus, Baum,
Vogel, Mensch etc. —, aber kein eindeutig festgelegtes Symbol zuzuordnen. Dies fithrt zu der
paradoxen Situation, dass die Bildelemente der nationalen Umweltzeichen prinzipiell zugleich
iiberdeterminiert und unterdeterminiert sind:* Sie alle besitzen aus ihrer Bildtradition heraus
Sinniiberschiisse, die fiir die Bedeutung des Umweltzeichens irrelevant sind. Zugleich werden sie
durch die Vergabeinstitutionen mit Bedeutungen aufgeladen, die die herkommliche Semantik der
Bildelemente iiberfordern.

Als Beispiel fiir die Uberdeterminierung im Ikon eines Umweltzeichens sei der Schwan des
nordischen Umweltzeichens genannt.5 Mit dem Schwan, der bei Einfithrung des ,,Ymparistomerkki*
bereits dem Nordischen Ministerrat als Signetfigur diente, hat der finnische Designer Kyosti Varis ein
Symbol gefunden, das sowohl die Tiefen der finnischen Volksseele beriihrt, als auch international
anschlussfahig ist: In fast allen Kulturen der Welt ist die Figur des Schwans mit mythologischer
Bedeutung aufgeladen. Doch gilt er in fast allen Kulturen als Gestalt wiederkehrender Toter. Nur das
Weil des Gefieders ist iiber die Idee der Reinheit mit dem Umweltschutzgedanken verkniipft. Das
Symbol transportiert einen Sinniiberschuss, der nicht ohne verbale Kommunikation zu iiberformen ist.

Dasselbe gilt fiir die drei Tauben des kanadischen , Environmental Choice“.® Antikes Symbol

der Treue wie des Eros, symbolisiert die Taube im 20. Jahrhundert den Pazifismus und, seit
GREENPEACE, die tkologische Bewegung: Das Bildelement ist iberdeterminiert. Laut TerraChoice,
der Vergabeorganisation, sollen die Tauben jedoch im konkreten Fall nichts von alledem, sondern das
in der Umweltschutzkennzeichnung unabdingbare Zusammenspiel von Regierung, Herstellern und
Verbrauchern widerspiegeln. In dieser Hinsicht ist das Bildelement unterdeterminiert. Ohne verbale

> Abb., Produkte und WerbemaBnahmen vgl. unter www.janatuerlich.at bzw. www3.rewe.de (jew. Version
Oktober 2006).

? Vgl. hierzu etwa Porksen 1997: 133.

* Der Terminus der Uberdeterminiertheit ist hier u.a. angeregt durch den Gebrauch dieses Wortes in Siegmund
Freuds Traumdeutung. Das Traumbild, so Freud, ist iiberdeterminiert, da verschiedene Erlebnisse und Zitate in
ihm — verschoben und verdichtet — zusammenschieB3en. (Freud 1999: 514 u.6.) Vgl. auch die Verwendung des
Begriffs der ,,Uberdeterminierung® im Text zur Schlangensymbolik bei Warburg von Ulrich Raulff (Raulff
2003: 60 u.6.)

> Vgl. Kap. I1.2.6.

®vgl. Kap. I1.2.3.
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Erlduterung lassen Denotation und Konnotation des Zeichens nicht auf die intendierte Aussage
schlieBen.

Unter dem Aspekt der Uberdeterminiertheit ist die Figur des Globus’ besonders interessant. Im
japanischen Umweltzeichen des in den USA ansissigen Designers Michinori Maruyama wird zu sehen
sein, dass eine ikonologische Analyse Konnotationen der Bildelemente zutage fordert, die der
intendierten Bildaussage seitens der Vergabeinstitution diametral gegenliufig sind.® Grund hierfiir ist
die Verwendung semantisch so festgelegter Zeichenelemente, dass eine Uberformung der Symbolik
nur gewaltsam moglich ist.

Die Zeicheninschriften

Eine Mboglichkeit der stindigen begleitenden verbalen Erlduterung stellen die Inschriften der
nationalen Umweltzeichen dar. Die Umweltzeichen folgen ja fast sdmtlich einer emblematischen
Anlage. Inscriptio und subscriptio bieten wie Motto und Erlduterung des barocken Zeichensystems die
Gelegenheit, stindig Zeichenfunktion, Vergabeland und Zertifizierungsgrund auszuweisen. Nicht alle
Umweltzeichen machen von allen Moglichkeiten der Inschrift Gebrauch. Zum Teil werden den
Zeichen bei Produktaufdruck erginzende Zeilen hinzugefiigt, um ansonsten fehlende
Konsumenteninformationen auf jeder Verpackung bereitzustellen. Generell lassen sich bei den
Zeicheninschriften drei Gruppen unterscheiden:

1 Inschriften, die lediglich auf das Zeichen hinweisen (,,Umweltzeichen® in Osterreich;
gleichbedeutend ,,Ympiristomerkki“ in Finnland; ,,Green Seal* in den USA; ,,Green Mark* in Taiwan;
gleichbedeutend ,,Taw jarok® in Israel; ,,Green Label“ in Singapur, Thailand und Hong Kong;
,Bcomark® in Indien; ,,Marque NF Environnement* in Frankreich; ,,Znak Ekologiczny* in Polen etc.
Die einzelnen Analysekapitel weisen jeweils auf die Bedeutung der Inschrift hin.)

2 Inschriften, die auf die Umweltfreundlichkeit des Produktes hinweisen (,,Prjatelj okolisa®, d.h.
,2umweltfreundliches Produkt® in Kroatien; gleichbedeutend ,,Kornyezetbardt Termék* in Ungarn;
,,EBkologicjky Setrny vyrobek* in Tschechien und ,,Environmentdlne Vhodny Vyrobok* in Slowakien
etc.)

3 Inschriften, die auf die Verantwortung des Konsumenten hinweisen (,,Environmental Choice*
in Kanada, Neuseeland und Australien; ,,green choice* auf den Philippinen; ,,.Bra Miljoval® in
Schweden etc.)

Aus allen drei Inschriftengruppen fillt ,,Der Blaue Engel* mit einem individuellen Zeichennamen
heraus.

Das ,.Philippines green choice” verbindet die Nennung des Vergabelandes mit dem
Konsumentenlob. Um den Grund fiir die Produktauszeichnung mitzuteilen, wird das Umweltzeichen
im konkreten Fall durch eine zusitzliche Zeile unterhalb des Emblems erginzt. Ebenso fiir die
franzosische ,,Marque NF Environnement™ in einer Zusatzzeile den Vergabegrund hinzu. Der deutsche
,Blaue Engel®, der nach 25 Jahren Laufzeit aus Griinden einer verstindlicheren Eigenwerbung den
Begriff ,,Umweltzeichen* durch den Namen ,,.Der Blaue Engel* ersetzt hat, trigt in der Werbung fiir
das Zeichen die subscriptio ,JJury Umweltzeichen®. Im Gebrauch aber informiert die subscriptio tiber
den Vergabegrund. Das Entscheidungsgremium ,,Jury Umweltzeichen® ist in eine gewdlbte Zeile unter
das Emblem geschoben. Die Designer des niederlidndischen ,,Milieukeur* hatten zunéchst die Auflage,
einen Ring zur Angabe des Vergabegrundes in ihrem Entwurf vorzusehen. Zum Verdruss der Designer
entschied die Stichting Milieukeur jedoch im Verlauf der Entwurfsphase gegen einen solchen Ring.

" Vgl. Kap. 1.5.6-1.5.8.
¥ Vgl. hierzu auch Panofsky 1996: 41, Zitat oben in Kap. 4.
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Grund war die Vielzahl verschiedener Vergabekriterien. Die Zeicheninschrift beschrinkt sich nun auf

das Schlagwort ,,Umweltschutz*.’

Werbebroschiiren

,You ask for more information concerning the dutch Eco-logo Der Nordische Schwan /////
Ihre Wahl fiir die Umwelt /
\// /4

that our agency designed and introduced with an advertising
campaign which included TV, radio, advertising, and in-store
material.”'® So erdffnet Jos. J. Nusse von der Werbeagentur
Blauwé&Blank Design Den Haag seinen Brief mit den Details
zum Entwurf des niederlindischen Umweltzeichens. Nusse
benennt eine Fiille verschiedener medialer Gattungen, die man
der Werbung fiir das Umweltzeichen dienstbar machte. Der
Aufwand von Fernseh-, Rundfunk- und printmedialer Werbung
wird nicht fiir jedes Umweltzeichen getrieben (Die
Vergabestelle Neuseelands, ianz, verschickte freilich sogar ein
Video iiber Anlass und Sinn der Umweltzeichen-Entwicklung.)
Giingig sind Newsletter, Produktlisten und Imagebroschiiren,
die in den letzten Jahren mehr und mehr in den Internetauftritt
der Vergabestellen einflieBen. So teilt Pathom Chaiyapruksaton

vom Thailand Environment Institute mit: “However, we try t0  geysschsprachige Informationsbroschiire
promote the meaning and inform the consumer and the des Umweltzeichens des Nordischen Rates
producer about green products through our website, e-news-

letters, publications and medias as well.”"'

In der Regel sind die Publikationen um Internationalitit bemiiht. So liegen
Informationsmaterialien zum ,,Schwan* des Nordischen Rates nicht nur in allen Sprachen der
skandinavischen Halbinsel und Islands vor, sondern auch in englisch und deutsch: Der Nordische
Schwan. Ihre Wahl fiir die Umwelt fasst auf vier DIN A4-Seiten zusammen, was immer ein moglicher
Zeichennnutzer iiber das Zeichen wissen sollte: Die Griinde fiir die
Umweltauszeichnung iiberhaupt, die Geschichte des Nordischen
»Schwans®“, Informationen zur Organisation und Kriterien-
entwicklung, die Aufbringung des Zeichens auf dem Produkt,
Anmeldung und Kosten. Indien fertigte eine regelrechte '
Hochglanzbroschiire, die eine spezifische Philosophie des
Umweltschutzgedankens entfaltet, das Zeichen mit seiner Symbolik
vorstellt und Produktlisten veroffentlicht.'” Dem ,,Blauen Engel* bot  ggsur rauseastr

der hauseigene Newsletter die Moglichkeit, die Griinde fiir die "5;‘;:‘;;‘;:”

«Im=047

Anderung der Zeicheninschrift zu publizieren. Mit der Umbenennung

ging ein Werbetrick einher, der aus einer moralischen Verpflichtung .

ein Recht machte: ,.Junge Leute dichten beim Thema Okologie sofort UP¢" d¢n Packungsaufdruck hinaus
o . wird der Blaue Engel

an erhobene Zeigefinger®, hatte eine Werbeagentur herausgefunden. zur Werbung eingesetzt

Seither firmiert die Eigenwerbung fiir das deutsche Umweltzeichen (Anzeige des Praktiker-Baumarkts)

unter dem Slogan ,,Mein Recht auf Umwelt. "

° Vgl. Kap. 11.3.22; 11.3.3; I1.2.1; 11.3.13.

' Jos J. Nusse brieflich im September 1998.

' Zitat aus einer email aus dem Juli 2006.

"2 Ecomark 1997; vgl. Kap. I1.3.2.

" Vgl. Kap. I1.2.1. sowie Newsletter 5: 1; www.blauer-engel.de.
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Ob und wie mit der fiir die Firmen kostenpflichtigen
Auszeichnung geworben werden darf, handhaben die Staaten
unterschiedlich. Héufig schreiben Richtlinien vor, in welcher
Mindestgroe, in exakt welchem Farbton und mit welcher
Schrifttype bezeichnet das Emblem auf dem Produkt zu erscheinen
hat. Geometrisierungen (Frankreich; Korea) oder Designvorlagen
zum Download in allen erdenklichen Dateiformaten (Schweden;
Nordischer Rat) unterstiitzen die Zeichennutzer in der korrekten
Wiedergabe der Embleme. Ungarn weist via Internet explizit auf
Werbemoglichkeiten hin: ,,In the interest of increasing awareness
of sucessful applicants’ products and improving those products’
competitiveness, applicants may use — during the term of use — the
label in product brochures and advertising and refer to the
‘Environmentally Friendly’ nature of the products.”’* Uber die
Produktkennzeichnung hinaus darf nicht in jedem Fall mit der
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,Netzwerk des Vertrauens“
aus dem AFNOR-Internetauftritt

Auszeichnung geworben werden. So hélt das KOECO in seinem Handbuch fiir Zeichennutzer
unmissverstdndlich fest: “The logo of the Korea Eco-Label (hereinafter referred as the ‘logo’) should
be placed only on the followings: the certified product itself, its manual, packaging, container, and
marketing materials. The licensee should not place the logo or advertise it as ‘Korea Eco-Label

awarded company’ on document envelopes, business cards or any official document forms, etc.

Geworben werden darf fiir das Produkt, nicht fiir die Firma.
Internetauftritte und der Zwang zur Internationalitdit

,INew Internet portal for blue Angel now available in English at
www.blauer-engel.de”,'®  verkiindete das Umweltbundesamt
Anfang 2002 in den GENews, dem Newsletter des Global
Ecolabelling Network. Neben Japan, Thailand, dem Hong Kong
Green Council oder dem Nordischen Rat zeigt Deutschland seither

. . . . 17
eine sehr gute internationale Internetpridsenz.

Einfallsreich auch der franzosische Internetauftritt, der
beispielsweise die verschiedenen Unterorganisationen, technischen
Entscheidungsgremien in
beeindruckenden Schaubild zur Geltung bringt: ,,NF —Le réseau de
la confiance* — ,,Norme Francaise — das Netzwerk des Vertrauens*
— kommuniziert die Marque NF unmissverstdndlich als Nabel der
Welt. Auch hier schone Sprachspiele: ,,A chacun son logo* heif3t
es bei der Vorstellung der diversen Priifmarken in Anspielung an

—,Jedem das Seine“.'®

Priifstationen und einem

N

die Redewendung ,,A chacun son di

Das Bemiihen um eine internationale Pridsenz ist in der

' www.kornyezetbarat-termek.hu/angism.htm (Version Oktober 2006).
" KELA 2004.
' GENews 12: 2 (im Netz unter www.gen.gr.jp/pdf/gen12.pdf).

Werbeplakat fiir das
Umweltzeichen
(Originalgrofse 28,9x38,6 cm)

7 Vgl. www.jeas.or.jp; www.tei.or.th; www.greencouncil.org; www.marque-nf.com; wWww.svanen.nu; www.-

blauer-engel.de.

'8 Vgl. www.marque-nf.com/pages und weiter unter ,,Réseau” bzw. ,,Grand public* (Version November 2006).

Die Redewendung ,.chacun a son gofit” iibrigens ist Franzosen nicht geldufig. (Ich danke Frédéric Meynier, FSU
Jena, fiir die Auskiinfte zu den Redewendungen.) ,,Chacun a son gofit” ist sozusagen deutsch und konnte zur Zeit

des preuBlischen Toleranzedikts gepridgt worden sein.
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nationalen Umweltzeichen-Szene allgemein verbreitet. Lediglich die THIS VEHICLE
Philippinen erarbeiten ihre Seite derzeit (Ende 2006) erst noch. Der CouLp HELP You
faktische Zwang zum englischsprachigen Auftritt ist je':.nen Seiten SAVE THE PLANET
besonders gut ablesbar, in denen das Bemiihen um die Ubersetzung
ihrer Inhalte noch deutlich sichtbar ist (vgl. Kap. I1.3.17 Brasilien mit
den Zitaten des urspriinglichen Internetauftritts, sowie derzeit die Seite
der Hong Kong Federation of Environmental Protection HKFEP)."
Insbesondere einige osteuropdische Lénder (Ukraine, Tschechien,
Slowakien, Polen), aber auch Spanien befinden sich noch auf dem
Weg.20

Eine weltweite Vereinigung, die sich der Bekanntmachung der
nationalen Umweltzeichenprogramme verschrieben hat, ist das 1994 Gyeen Seal (Hg.), Faltblatt
ins Leben gerufene gemeinniitzige Global Ecolabelling Network zum Umweltzeichen der USA
GEN.* Das Netzwerk mit Sekretariaten bei der Japan Environmental Association und TerraChoice/
Kanada verschafft jedem Mitglied einen knappen internationalen Internetauftritt mit Abbildung des
Umweltzeichens, Kontaktadresse etc. Die drei- bis viermal jédhrlich erscheinenden GENews dienen
jedem Mitglied als Plattform zur Verbreitung neuer Entwicklungen oder Umstrukturierungen im
organisatorischen Bereich. Es ist erstaunlich, dass nicht alle nationalen Umweltzeichenprogramme
Mitglied des GEN sind. Dennoch fehlen beispielsweise Polen, lg @

Slowakien, Ungarn, beide Programme Chinas sowie Osterreich.”

Gedoppelte Emblematik
in der Plakatwerbung fiir Umweltzeichen

Plakate fiir den Innenraum etwa von Jugend- oder Verbraucher-
schutzzentren gehdren zu den iiblichen WerbemalBinahmen. Das
Medium bringt es mit sich, dass hier die emblematische Anlage der
Umweltzeichen noch einmal potenziert wird: Zu Motto und
Erlduterungen der Zeicheninschrift tritt noch einmal ein Ritsel
hinzu, das durch Bild und Text gelost wird. ,,Eletiink védelmében*
—,,Zum Schutz unseres Lebens® — lautet etwa der Aufmacher eines
Werbeplakats fiir das ungarische Umweltzeichen. ,,Kornyezetbarat tas 'a v B % .:
Termék* — ,,umweltfreundliches Produkt* — ist die Antwort auf die the world. -
implizite Frage und wird durch den folgenden Text als ,,A garantélt —
mindség” — ,,Die garantierte Qualitit* erliutert.” o e P

USA, ,, Green Seal “-Werbeplakat
(Originalgrofie 58,3 x 88,5 cm)

19 www.hkfep.com. Tippfehler (,,Eoc-Label* statt ,,Eco-Label®) zeigen, dass jemand die lateinischen Buchstaben

eingeben musste, der das Englische nicht einmal ansatzweise beherrscht (Version Oktober 2006).

2 vgl. www.ecolabel.org.ua; www.ekoznacka.cz; www.enviro.gob.sk; www.pcbc.gov.pl sowie die entsprechen-
den Kap. der vorliegenden Arbeit.

2l www.gen.gr.jp.

** Wie Josef Raneburger vom zustindigen sterreichischen Lebensministerium mir im September 2004 per email
mitteilte, lohnte sich in den Augen seiner Organisation ein Beitritt zum GEN bislang nicht. Zu hohe Gebiihren
konnen allerdings nicht der Grund sein, denn die jdhrlichen Kosten der GEN-Mitgliedschaft in Hohe von 6.000
US-Dollar werden fiir Organisationen mit knappem Budget gesenkt. Etliche Mitglieder zahlen lediglich 500,
1.000 oder 1.500 Dollar. Der Besuch der GEN-Jahresversammlung wird den Vertretern einiger
Mitgliedsorganisationen sogar finanziert. (Ich danke Evan Bozowsky, Manager des GEN-Sekretariats, fiir die
detaillierten Informationen. Email vom Oktober 2006.)

» Fir die Zusendung des Plakats (Ausfihrung vor 1998) danke ich Attila Frigyer vom ungarischen
Umweltministerium, fiir die Ubersetzung des Ungarischen Judit Diirrschmidt, Erfurt.
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Ein Ritsel gibt auch ein Faltblatt zum ,,Green Seal* der ,-
USA auf. Im Spiel mit der Doppelbedeutung des Wortes
,.vehicle* zeigt es einen leeren Einkaufswagen, der, wie man im
folgenden erfihrt, mit ,,Green Seal-certified products® gefiillt
werden soll. Weshalb diese die Welt retten, erldutert ein Text:
,Every time you see a Green Seal on a product, you will also find g
text that explains why that product ist environmentally
responsible. The text outlines the most significant environmental
attributes of the product and its packaging.” Das Motiv des
Einkaufswagens greift ein “Green Seal”’-Werbeplakat auf, auf
dem jemand einen Trolley quer iiber den Erdball schiebt. In

leuchtendem Orange verkiindet die Umweltorganisation: ,,Green
Seal believes in the power of consumers to save the world.” Auf

der Riickseite dieses DIN Al-Plakates wirbt Green Seal in jeder Bundesumweltministerium (g. ),

Faltung mit anderen Zitaten fiir die eigene Arbeit und einen »m Zweifel uns zuliebe*, Werbung
fiir den ,,Blauen Engel

Bewusstseinswandel, der fiir den Erfolg des Umweltzeichens
unverzichtbar ist. So wird auch Margaret Mead mit ihrer Einsicht
bemiiht: ,Never doubt that a small group of thoughtful,
committed citizens can change the world. Indeed, it’s the only

thing that ever has.”**

Auch Umweltbundesamt, Bundesumweltministerium und
RAL sind gemeinsam fiir den Entwurf von Werbeplakaten fiir
den “Blauen Engel” verantwortlich. Man setzte hier lange auf die
Darstellung von Kindern und Jugendlichen. Eine Werbeseite aus
dem Jahr 1998 wirbt mit ,,20 Jahre Umweltzeichen und dem
Motto ,Im Zweifel uns zuliebe, das in nachgemachter
Grundschiiler-Schreibschrift im unteren Bilddrittel zu lesen ist.
Es ist der Slogan, der auch etliche Verkehrsschilder der 30 km/h-

b

Umweltbudesa (H:g. ), Voll 0..k.

Zonen ergidnzt. Die Zielgruppe dieser Bildsprache des bewusst in Sachen Umwelt*, Werbeplakat
Unvollkommenen waren also offenbar dennoch Erwachsene. fiir den ,, Blauen Engel

Dies édndert sich in einem Plakat aus dem Jahr 2001. In einer

minnlichen und einer weiblichen Variante wird ein junger Mensch abgebildet, der eine braune
Papiertiite mit groBem Umweltzeichen-Aufdruck trigt. eine Hand formt das ,,Victory*- bzw. ,,Peace*-
Zeichen. Der Slogan ,,Der ,Blaue Engel’ voll o.k. in Sachen Umwelt* wird durch den Ausruf ,,was
anderes kommt gar nicht in die Tiite!!!” ergénzt. Bildsprache und Text spiegeln eine angepasste
Aufmiipfigkeit, durch die sich offenbar tatsdchlich Jugendliche angesprochen fiithlen sollen.
Ministerium und UBA aber waren wohl selbst mit der Qualitét ihrer werbegraphischen Generationen-
Konstrukte letztendlich nicht zufrieden. Dies zeigt die ,,Aktion Blau®, mit der man im Jahr 2003 die
25jdhrige Laufzeit des ,,Blauen Engels* feierte. Die ,,Aktion Blau*“ ersetzt die graphische Fiktion
durch die fotografische Dokumentation und bindet 2003 Konsumentinnen und Konsumenten direkt in
ein gigantisches Werbeplakat ein. Kunden waren aufgefordert, sich mit einem durch den ,,Blauen
Engel* ausgezeichneten Produkt fotografieren zu lassen und so ihr ,,Recht auf Umwelt“ zu
verdeutlichen. 2003 Fotos wurden ausgewihlt und zu einer 15x14m (=210qm) grofen Reproduktion
des ,,.Blauen Engels“ zusammen gesetzt. Vom 3. Juni 2003 bis 1. Juli 2003 war das Plakat mit dem
Slogan ,,Deutschland bekennt Farbe* in Berlin Unter den Linden zu sehen. Uber eine Bildergalerie im

% Dank an Arthur Weissman, Green Seal, fiir die Zusendung der Werbematerialien.
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Internet konnten sich die Mitwirkenden davon iiberzeugen, dass sie sich in der Werbung fiir das
Umweltzeichen wirklich wiederfinden wiirden.”

Werbeaktionen fiir Kinder und Jugendliche

Die Japan Environmental Association (JEA) und das Hong Kong
Green Council (HKGC) gehoren zu den Organisationen, die ihre
MaBnahmen zur Umwelterziehung ausfiihrlich im Netz vorstellen.
Die JEA, verantwortlich fiir das japanische Umweltzeichen, weist
beispielsweise auf die Langzeit-Aktivititen des landesweiten
Junior Eco-Club oder junior Eco-Counsel hin, die das
Umweltbewusstsein der Jugendlichen aus- und weiterbilden
sollen.”” Das HKGC, verantwortlich fiir das ,,Green Label Hong
Kong*, veranstaltet seit Jahren einen ,Green Carnival“ und ¥
Roboter-Wettkdmpfe zur Umwelterziehung. Ein Schulprojekt zum 'L
Thema Windenergie soll schon Kindern im Grundschulalter die
Funktion von Windkraftridern erhellen.*®

Das Umweltbundesamt hat die Verantwortlichkeit fiir | ,
Aktivititen im Bereich der Umwelterzichung an den 270 gm Konsumentenreproduktion:

Bundesverband fiir Umweltberatung (bfub) in Bremen abgegeben. Die Aktion Blau am Tag der
Umwelt 2003 zum 25jdhrigen

) i ) ) ] Bestehen des ,,Blauen Engels*,
produziert, auf denen Bilder von Sparschweinchen sich mit Berlin Unter den Linden *

Hier werden etwa Gliicksriader zum Verleih oder Ankauf

Emblemen aus dem Umweltbereich abwechseln. Zu den

4

L UGMARD

Emblemfeldern werden Quizkértchen ausgegeben, in denen Kinder
ihr Wissen in den entsprechenden Bereichen unter Beweis stellen
oder erweitern sollen. Zu den Angeboten des bfub gehorte eine
Zeitlang auch die Ausstellung ,umweltzeichen global®, die
Studierende der Bauhaus-Universitdit Weimar fiir das Design
Zentrum Thiiringen, Weimar, erarbeitet hatten.” Die Zusammen-
schau aller nationaler Umweltzeichen weltweit war vom Thiiringer

aed)
i @

Felderikons aus den Gliicksrddern

) (v.Ln.r.) ,,Energie und Klima*,
Umweltbundesamt gefordert worden und wurde nach ihrer , Lokale Agenda 21 und

Wirtschaftsministerium, dem Bundesumweltministerium und dem

Prisentation im  Thiiringer Design  Zentrum 1999 als »Abwasser* des bfub
Wanderausstellung verlichen.™

3 Vgl. www.aktionblau.de; www.blauer-engel.de, weiter mit ,,News & Infos®“, sodann ,,Aktionen“ (Version
Oktober 2006).

*° Abb. ebd.

7 Vgl. www.jeas.or.jp/english/activ/01_edu.html (Version November 2006).

¥ Vgl. www.greencouncil.org/eng/edu/list.asp (Version November 2006).

% Detaillierte Angaben zu den Beteiligten s.o0. Kap. 0.2.

% Vgl. den zugehorigen Katalog: Gronert — Becker-Lamers 1999, der jedoch keine Einblicke in die konkrete
Gestaltung der Ausstellung gibt.
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1.2 Ikonographische Analyse und
ikonologische Interpretation ausgewahlter Umweltzeichen

Die folgenden 30 Kapitel analysieren die derzeit vergebenen 32 nationalen und iibernationalen
Umweltzeichen. Die jeweils zwei nationalen Umweltzeichen Chinas und der Sonderverwaltungszone
Hong Kong werden in einem Kapitel zusammengefasst. Das brasilianische Umweltzeichen wird
untersucht, obwohl das Zeichenprogramm derzeit ruht. Die Internetprisenz des ,,ABNT - Qualidade
Ambiental® aber war Ende der 90er Jahre aufwindig angelegt und bot aufschlussreiche Einblicke in
die Konflikte von literarischem und visuellem Code. Zudem ist das Emblem nach wie vor auf der
Mitgliederseite des Global Ecolabeling Network GEN zu sehen.”’ Das Design kann damit nach wie
vor gestalterischen Einfluss auf neue Umweltzeichen ausiiben.

Besonderes Augenmerk legt die Untersuchung auf Umweltzeichen, deren Design wihrend der
erfolgreichen Laufzeit des Umweltzeichenprogramms geéndert wurde. Dies ist bei der Inschrift des
deutschen ,,Blauen Engels“, beim ,,Bra Milidval“ aus Schweden, bei der ,,Europablume®, beim
,Bnvironmental Choice* Australiens sowie bei der ,,Hwan-kyung mark* der Republik Korea der Fall.
Die Griinde der Umgestaltung geben jeweils interessante Einblicke in die Anforderungen, denen das
Umweltzeichen auf dem Markt zu entsprechen hat. In der Chronologietabelle zur Markteinfiihrung der
nationalen Umweltzeichen (s.u.) sind die Daten der Umgestaltung bzw. der Ersteinfiihrung von
Vorgingerzeichen in Klammern vermerkt.

Das Umweltzeichen von Simbabwe wird im folgenden nicht
genauer untersucht. 1991 vom Ministerium fiir Bergbau, Umwelt und E N VI R O N
Tourismus in die Programme der gemeinniitzigen Organisation k:‘i*}.f . g
Environment 2000 eingereiht, wird das Umweltzeichen von Simbabwe b grgve m
seit einigen Jahren nicht mehr vergeben und ist auch nicht iiber die @ ﬁ A Z
Homepage des GEN international prisent. ,,The program in Zimbabwe '_'l
was shut down some years ago and no longer exists”, wie Evan

Bozowsky, Manager im GEN-Secretariat bei TerraChoice, Kanada, im 2000 @1
Juli 2006 mitteilte.”

Umweltzeichen Simbabwe
Die Umweltzeichen Deutschlands, Japans, Kanadas, der USA, (Gestaltung 1991)

Osterreichs und Skandinaviens werden ausfiihrlicher analysiert. Hier wird

versucht, die Zeichen zuverlédssig aus dem Innern ihrer Herkunftskultur her zu verstehen und in ihrer
ganzen Bedeutungstiefe auszuloten. Die Kapitel zu den genannten Lindern sind daher umfangreicher
als der Grofiteil der restlichen FEinzeluntersuchungen und schliefen jeweils mit einer
Zusammenfassung der Analyse- und Interpretationsergebnisse ab. Die genannten sechs Kapitel bilden
den ersten Block der Detailanalysen.

Die 24 folgenden Kapitel bilden den zweiten Block und stellen die iibrigen nationalen
Umweltzeichen in der Reihenfolge ihrer Markteinfithrung vor. Auch hier wurde in jedem Fall der
direkte Kontakt zu den Vergabeinstitutionen und ein Zugang zum Zeichenvorrat der Herkunftskultur
gesucht — soweit dies moglich war, ohne eine Weltreise zu unternehmen. Ohne zahllose ,,Weltreisen*

3! Stand Januar 2007. Vgl. Kap. 11.3.17 Brasilien.

32 Ich danke Evan Bozowsky fiir seine Email vom Juli 2006. Informationen zum ,.Environment 2000* sind noch
in einer fritheren Ausgabe der GENews zu finden: GENews 5: 11, mit Abb. (im Netz unter www.gen.gr.jp/pdf/-
gen5.pdf) Eine Anfrage bei der Botschaft Simbabwes in Berlin zum Umweltzeichenprogramm blieb ohne
Antwort.
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durchs Internet freilich hitte die Untersuchung in der vorliegenden Form nicht geleistet werden
konnen.

Gemiss dem dreischrittigen Analyseverfahren von Erwin Panofsky® eroffnet die
Untersuchung jedes einzelnen nationalen Umweltzeichens mit dem Unterkapitel ,,Das Design.
Beschreibung und Auswahlentscheidung®. Hier werden Designer/in und Entstehungsjahr des Zeichens
genannt. Informationen zur Vergabeinstitution und, wenn mdglich, zum Auswahlverfahren des
Zeichendesigns werden bereitgestellt, insofern sie dem Verstindnis des Zeichens dienen (etwa
Alternativentwiirfe eines Designwettbewerbs). Informationen zu politischen und wirtschaftlichen
Zusammenhidngen werden in der Regel ausgeblendet, wenn sie nicht — wie im Falle Indonesiens — auf
die Zeichenentstehung fiir die vorliegende Untersuchung greifbare Auswirkungen hatten.” Aktuelle
Zahlen zu Kiriterienentwicklung und Produktauszeichnung sind im Kontext der vorliegenden
Untersuchung ebenfalls nur selten von Belang. So wird im Fall Kroatiens auf konkrete Zahlen der
schleppenden Annahme des Zeichens seitens der einheimischen Industrie eingegangen, da die Griinde
hierfiir moglicherweise im Zeichendesign selber zu finden sind. Ansonsten sind diese Zahlen von zu
rascher Fluktuation bestimmt. Sie werden auf den Internetseiten, die fast jede Vergabestelle (mit
Ausnahme der Philippinen) heute, Anfang 2007, zur Verfiigung stellt, in der Regel aktuell aufbereitet
und sind so jederzeit greifbar. Ebenso ist, anders als fiir den Katalog umweltzeichen global,” das
Procedere der Vergabe nicht Gegenstand der vorliegenden Untersuchung. Auch diese
Vergabeverfahren sind via Internet jederzeit abrufbar. Die Internetadressen der zustindigen Stellen
sind in jedem Kapitel in den Anmerkungen angegeben.

Den genannten Abschnitten zu Designern, Entstehungsjahr, Vergabestellen und
Auswahlverfahren folgt noch im selben Unterkapitel jeweils eine vorikonographische, d.h. moglichst
naive Beschreibung der Zeichenelemente als ,,gewisse Konfigurationen von Linie und Farbe**, die
das Binnenikon des jeweiligen Umweltzeichens ausmachen. Die Nennung und notigenfalls die
Ubersetzung und Einordnung der Zeicheninschrift schlieBt sich an. Die landessprachliche Inschrift war
dabei in der Regel nur im Kontakt mit der Vergabeinstitution zu ermitteln, da zumindest die
asiatischen Zeichen fiir den hier zulande rezipierbaren, internationalen Gebrauch (etwa auf der website
des GEN) eine Ubertragung der Zeicheninschrift ins Englische vornehmen. Fiir die vorliegende
Untersuchung aber konnte in jedem Einzelfall eine Person iiberzeugt werden, den landeseigenen
Zeichennamen nicht nur sinngemifl zu {ibersetzen, sondern die landeseigene Aussprache ins
lateinische Alphabet zu transliterieren und die wortliche Bedeutung mitzuteilen.

Falls zu einem Binnenikon eine umfangreichere Interpretation seitens der Vergabestelle
vorliegt, wird diese in einem Abschnitt ,,Offizielle Interpretation® referiert. Andernfalls er6ffnet der
Analyseteil mit knappen Hinweisen seitens der Vergabestelle oder verweist auf das Fehlen jeglicher
offizieller Interpretation. Die Analyse fihrt dann mit einer Bestandsaufnahme der Vor-Bilder und
verwandten Darstellungen des Umweltzeichens fort. Von Fall zu Fall werden Zeugnisse aus Film,
Literatur, Politik und Zeitgeschehen hinzugezogen, um das Umweltzeichen ikonologisch zu deuten

3 Vgl. zur Methode ausfiihrlicher o. Kap. 1.4. Die vorliegende Arbeit verdankt sicherlich auch Ehmers Analyse
der Doornkaat-Reklame fruchtbare Denkanstofe. Ehmer hat schon 1971 eine Doornkaat-Anzeige nach eben
dem Muster ikonographisch analysiert und gedeutet, wie es in der vorliegenden Arbeit an den Umweltzeichen
exerziert wird. (Vgl. Ehmer 1971).

# Vgl. die allgemeine Reflexion zu den gesellschaftlichen Bedingungen der Umweltzeichen-Entstehung oben
Kap. [.3.1. In Kap. I1.3.4 und IL.3.15 wird auf die Problematik der politischen Hintergriinde von
Zeichenentstehung und —durchsetzung im passenden Zusammenhang eingegangen.

% Gronert — Becker-Lamers 1999.

6 Panofsky 1996: 38. Die detaillierten Farbvorschriften waren sinnvoller in einer gesonderten Tabelle
zusammen zu fassen. Dies geschieht in Kap. I11.4.1.
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(vgl. etwa die filmischen Zeugnisse im Hintergrund des deutschen und des japanischen
Umweltzeichens, die prahistorischen Felszeichnungen sowie das Nationalepos Kalewala und die
dokumentarische Literatur Yrjo Kokkos im Hintergrund des ,,Schwans* des Nordischen Rates, die
kulturellen Symbole der Umweltbewegung um GREENPEACE als Grundlage des kanadischen
,Bnvironmental Choice”, die sicherheitspolitische Debatte um SDI im Hintergrund des US-
amerikanischen ,,Green Seal®, das 6kologische Engagement Friedensreich Hundertwassers als Basis
seines Entwurfs zum Osterreichischen Umweltzeichen etc.). Da, wie Siegfried Gronert immer wieder
betont, Bilder aber aus Bildern entstehen, wurde jedoch auch im Umfeld von Literatur und
Zeitgeschehen stets nach Abbildungen gesucht, die als Vorbilder eines bestimmten Umweltzeichens
lesbar wurden.

Fiir die Entwiirfe der USA, Osterreichs, Ungarns und der Niederlande konnte auf briefliche
Stellungnahmen und/ oder Entwurfsblitter der jeweiligen Zeichendesigner zuriickgegriffen werden,
was die Untersuchung der Ikonentwicklung besonders gut stiitzt. Fiir Polen, Hong Kong (GC),
Australien und Indonesien war eine sichere Herleitung der Zeichenentstehung aus regional
benachbarten nationalen Umweltzeichen moglich. Auch fiir Spanien konnte das direkte Vorbild des
»-Medio Ambiente* im Signet einer andalusischen Firma fiir Umweltbelange aufgespiirt werden —
allerdings nicht mithilfe der befragten Spanier/innen einschlieBlich der Mitarbeiter der Vergabestelle
AENOR, sondern in den Trademarks-Sammlungen von Yasaburo Kuwayama.”’

Denn auch Einheimische, ja selbst die Mitarbeiter der Vergabeinstitutionen sind mit der
Ikonographie der Zeichen ihrer Kultur in der Regel iiberfordert. Die ,,’hidden dimension’ einer
Kultur*® verbirgt sich meist auch vor dem bewussten Zugriff der Hineingeborenen. Ikonographische
Studien nach dem Vorbild Aby Warburgs sind daher prinzipiell unabschliebar. Folgt man seinen
Theorien eines Kollektivgedichtnisses, die auch der Archetypenlehre C.G.Jungs nahe stehen,” so
existiert prinzipiell keine letzte Instanz, die die kulturellen Einfliisse auf ein neues Zeichendesign
zuverldssig und endgiiltig bestimmen konnte — nicht mal der Designer oder die Designerin selbst.
Denn niemals kann oder will ein Entwerfer sich und anderen Rechenschaft iiber sdmtliche Impulse
geben, die seine Arbeit beeinflussen. Hiufig liegen eingestandene Intention und wirkliche Bildaussage
sogar weit auseinander (vgl. etwa das Beispiel Japan). Die Bildvorrite der heute globalisierten
Zeichenkultur® besitzen eine Eigendynamik, die einen Designprozess auch unbewusst lenkt. Fiir die
Bildende Kunst hat Panofsky festgehalten, was ebenso auf dem Gebiet des Markendesigns gilt: Die
Entdeckung des ,eigentlichen Gehalts“, der ,symbolischen Werte* eines Werkes mithilfe der
Ikonologie fordert Bedeutungen zutage, die ,,dem Kiinstler selber hiufig unbekannt sind und die sogar
entschieden von dem abweichen konnen, was er bewuBt auszudriicken suchte*.*! Dieselbe Einsicht ist
fiir die Literaturwissenschaft formuliert: ,,Of course, there may be hidden influences, and sublimal
motives which only the author could reveal, and sometimes not even he.“** In Bezug auf einige
nationale Umweltzeichen bleibt die erschépfendere Analyse daher weiteren Studien vorbehalten.

7 Vgl. zu weiteren Beispielen ikonographischer Traditionen der Umweltzeichenfamilie die detaillierte
Aufzédhlung in Kap. 1.3.3.

* Luger 1997: 319 mit einem Begriff von Edward T. Hall.

% Gombrich 1992: 358f; 326 u.5. Vgl. o. Kap. 1.4.

' vgl. etwa Porksen 1997; Leggewie 2003: 46f.

I Panofsky 1996: 41.

* Loomis 1963: 7.
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Die 33 nationalen und tlibernationalen Umweltzeichen weltweit.
Chronologie ihrer Markteinfiihrung

1978 (2003) Deutschland Der Blaue Engel

1989 Japan Chikyii ni yasashii

1989 Kanada Environmental Choice - Choix Environnemental
1990 USA Green Seal

1990 Neuseeland Environmental Choice

1991 Indien Ecomark

1991 Osterreich Umweltzeichen (,,Bdume*)

1991 Skandinavien: Ympdristomerkki (,,Schwan*)

1991 Frankreich Marque NF Environnement

1991 (Progr. ruht) | Simbabwe Environment 2000

1992 (2003) Schweden Bra Milioval

1992 Singapur Green Label Singapore

1993 Kroatien Prijatelj Okolisa

1993 Tschechien Ekologicky Setrny Vyrobek

1993 Ungarn Kornyezetbardt Termék

1993 China (SEPA) Huan - China Environmental Labelling
1993 Taiwan The Green Mark Logo

1994 Israel Taw jarok

1994 Thailand Sha-lark Kheaw — Green Label: Thailand
1994 Niederlande Milieukeur

1994 Spanien Marca AENOR Medio Ambiente

1996 Europiische Union Europablume

1996 Slowakien Environmentdlne Vhodny Vyrobek

? Programm ruht | Brasilien ABNT - Qualidade Ambiental

1998 Polen Znak Ekologiczny

1998 China (CSC) Zhong Guo Huan Bao Chan Pin Ren Zheng
2000 Hong Kong (GC) Green Label

2002 (1991) Australien Environmental Choice

2002 Ukraine Ekologitschno tschisto ta bespetschno
2003 Philippinen green choice

2003? Hong Kong (HKFEP) Eco-Label

2004 (1992) Republik Korea Hwan-kyung mark in-zung

2004 Indonesien Ramah Lingkungan

Jahreszahlen in Klammern beziehen sich auf die letzte Anderung an einem weiterbestehenden Zeichen
(Deutschland, Schweden) bzw. auf die Ersteinfihrung von Vorgingerzeichen eines weiterbestehenden
nationalen Umweltzeichenprogramms (Australien, Republik Korea). Die Lédndernamen bezeichnen die
Vergabenation, die kursivierten Ausdriicke die landessprachlichen Zeichennamen.
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1.2.1 Deutschland (Der Blaue Engel)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Wer das deutsche Umweltzeichen entworfen hat, ist nicht bekannt. Es L
wurde schon 1972 als ,.einheitliches Umweltschutzzeichen fiir die
Bundesrepublik® vorgestellt. Die Entwicklung des Umweltzeichen-
programms jedoch wurde erst 1977 durch den damals zustindigen
Bundesminister des Innern und die Umweltminister der Lander
beschlossen. Ende 1978 waren die ersten sechs Vergaberichtlinien
verabschiedet und bis Mai 1979 bereits 48 Umweltzeichen vergeben.'

Die Kriterien werden vom Umweltbundesamt entwickelt, das

seinerseits heute dem Bundesumweltministerium (BMU) untersteht.
Die Vergabeentscheidung fdllt durch die unabhingige Jury Umweltzeichen Deutschland
Umweltzeichen, die sich aus Vertretern der Bereiche Industrie und (Gestaltung 1972/ 2003)
Handel, Verbraucher- und Umweltverbidnde, Handwerk,
Gewerkschaften, Medien, Kirchen sowie aus Repridsentanten der Lédnder und Kommunen
zusammensetzt. Die Vergabeabwicklung liegt beim Deutschen Institut fiir Giitesicherung und
Kennzeichnung, Nachfolger des einstigen Reichsausschusses fiir Lieferbedingungen, der in der
Abkiirzung RAL des Instituts noch sichtbar ist.”

Das deutsche Umweltzeichen ist weltweit das erste nationale
Umweltzeichen, das eingefiihrt wurde. Es hatte deshalb eine Vorbildfunktion fiir
die gesamte Zeichenfamilie. Dies gilt insbesondere fiir die kreisrunde Form und
die emblematische Anlage, der im Verlauf der Entwicklung fast alle nationalen
Umweltzeichen mit dem Entwurf von inscriptio, pictura und subscriptio folgten.

Das deutsche Umweltzeichen ist aus drei konzentrischen Kreisringen
aufgebaut, deren duBerer als inscriptio den Zeichennamen ,,.Der Blaue Engel*
benennt. Die subscriptio verweist auf den Vergabegrund. Lediglich in der
Selbstwerbung erscheint in der subscriptio die ,,JJury Umweltzeichen®. Der
innerste Kreis zeigt in blauer Farbe auf weilem Grund eine menschliche Figur .

) ) ) o ] ) Umweltzeichen
mit ausgebreiteten Armen. Der mittlere Kreisring ist ebenfalls noch Teil der yeinveir ging 1978

pictura und zeigt in weiB auf blau einen asymmetrischen Kranz aus Olzweigen.!  an einen runder-
neuerten Reifen *

Das erste nationale

' UBA 1994: 11.

% Ich danke Frau Klein-Schleppi von der Firma GUMMI MAYER, Landau sowie Thomas Behnsen von der
zustdndigen Werbeagentur Synerga, Offenbach a.M. fiir diese Fotografien des Reifens ,,Winterkralle
(Zusendung aus dem Juli 1998). Auf der Originalfotografie ist der ,,Blaue Engel, der als Relieffigur im Gummi
des Reifens erscheint, gut zu erkennen.

> Zur Jury Umweltzeichen vgl. aktuell die Imagebroschiire des Blauen Engels, die iiber die homepage
www.blauer-engel.de und weiter unter dem Stichpunkt ,.Das System“ herunterladen lésst. Detaillierter zum
Prozess der Kriterienentwicklung und Vergabe vgl. auch Landmann 1997: 40f.

* Die homepage spricht unter www.blauer-engel.de/deutsch/navigation/body_blauer_engel.htm. filsch-
licherweise von einem Lorbeerkranz, obwohl ganz richtig auf das Zeichen der Vereinten Nationen Bezug
genommen wird. (So auch schon UBA 1994: 11 sowie die regelmidBigen Umweltzeichen Newsletter des UBA).
Im Abschnitt zur ikonographischen Analyse wird unten die Deutung als Olzweigkranz genauer begriindet.
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Gegeniiber den spiteren Umweltzeichen anderer Lénder féllt auf, M
dass der Name des deutschen Umweltzeichens und damit die inscriptio nicht

auf die Funktion des Zeichens deutet. Er sagt nichts von einem ,,griinen
Siegel”, einem ,,Oko-Label“, einem ,Umweltzeichen“ oder einer
umweltbewussten Kaufentscheidung. Tatsdchlich lautete die inscriptio des
,Blauen Engels* nicht immer so. Seit der Erstvergabe 1978 ist sie zweimal
iiberarbeitet worden. Mit dem deutschen Umweltzeichen liegt ein Emblem
vor, dessen Name nicht durch seine Inschrift definiert wurde, sondern sich
unabhiéngig davon, allein von der pictura her, iiber Jahre herausbildete. Die
Inschrift richtete sich ein Vierteljahrhundert nach Einfiihrung des Zeichens
schlieBlich nach dem inzwischen eingebiirgerten Namen. Die ersten zehn
Jahre hindurch verwies das Zeichen unter dem Motto ,,umweltfreundlich*
auf das ausgezeichnete Produkt. Dies hatte jedoch ,,zu Fehlbeurteilungen
gefiihrt“.> Werden doch nur die innerhalb einer Produktgruppe relativ
umweltschonende Produkte, nicht aber das absolut Umweltfreundliche
ausgezeichnet: Runderneuerte Reifen sparen gegeniiber der Herstellung von
Neureifen zwar zwei Drittel der Rohdlmengen ein,’® belasten aber
selbstverstindlich nach wie vor die Umwelt. Daher stimmte die Jury
Umweltzeichen im Mai 1988 dem Vorschlag des BMU zu, ,,das Adjektiv
umweltfreundlich [...] durch das Substantiv Umweltzeichen zu ersetzen.’
Das Umweltzeichen verwies damit in erster Linie auf den Priifvorgang.
Weitere 15 Jahre spidter nahm man die 25-Jahr-Feier zum Bestehen des
,Blauen Engels® zum Anlass, die Inschrift erneut zu reformieren. Der
,,Yolksmund® — oder doch eher die Verantwortlichen — hatten inzwischen
,,dem Umweltzeichen ganz offensichtlich unter Bezug auf die im Kern des
Zeichens befindliche blaue Figur mit ausgebreiteten Armen® den Namen
,.Blauer Engel* gegeben.® Die Bezeichnung als ,,Blue Angel* hatte sich auch
international lingst durchgesetzt.” Umfragen der Werbeagentur Sommer &
Sommer aber hatten gezeigt, dass etliche Konsumenten das Reden iiber das
Zeichen mit dem Bild nicht in Verbindung brachten: ,,Zudem taucht auf den
Produkten mit dem Logo des Umweltzeichens nicht der Name ,Blauer

Der ,,Blaue Engel
in der Anwendung

<
o Umweut"'

Umweltzeichen
Deutschland (1978-1988)

Umweltzeichen
Deutschland (1988-2003)

Engel’ auf, so dass Informationen aus den Medien nicht sofort darauf bezogen werden konnen.* Zum
Tag der Umwelt wurde darum am 3. Juni 2003 die ,,Aktion Blau* inszeniert, im Rahmen derer auch

das umbenannte Umweltzeichen vorgestellt wurde. "

Im Gegensatz zu etwa dem Osterreichischen, dem kanadischen u.a. nationalen Umweltzeichen
ist der ,.Blaue Engel“ kein eingetragenes Warenzeichen. Im Bundesgesetzblatt 1973, I wird eine
,Bekanntmachung zu § 4 des Warenzeichengesetzes™ vom 25. Juli 1973 veroffentlicht. Darin heif3t es,

S UBA 1994: 17f.
S RAL 2001: 10.

" Ebd: 7.

8 UBA 1994: 13.

% Ich danke Harald Neitzel, UBA (1998) fiir Gespriche iiber Namen und Design des ,,Blauen Engels*.
10 Vgl. Newsletter Nr. 5: 1. Zur ,,Aktion Blau“ vgl. www.blauer-engel.de und weiter unter ,,News & Infos®,

sodann ,,Aktionen* (Version September 2006). Vgl. auch Kap. II.1.
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,,daB das Zeichen der Umwelt-Konferenz der Vereinten Nationen von der

. . . 11
Eintragung als Warenzeichen ausgeschlossen ist.*

Der Design-Wettbewerb

Zur Auswahl eines deutschen Umweltzeichens fand ein Wettbewerb statt. Er
fiihrte jedoch nicht direkt zur Einfithrung des Zeichens. Die Entwiirfe der
Designer Albrecht Ade, Anton Stankowski und Roman Antonoff wurden
ausgewdihlt und mit Preisen im Gesamtwert von 12.000 DM ausgezeichnet, doch
keiner der Entwiirfe wurde als deutsches Umweltzeichen angenommen."” Der
Entwurf Ades konnte aufgrund seiner tduschenden Ahnlichkeit zum Signet der
Deutschen Airbus (heute Airbus S.A.S.) nicht eingefiihrt werden. So stellte sich
Anton Stankowskis Design in der Folge als das iiberlebensfahigste heraus: 1980
wurde sein mit dem 2. Preis gewiirdigter Entwurf zum deutschen
Umweltzeichen als Signet des Kreiskrankenhauses Sigmaringen eingefiihrt."
Das Ende der 80er Jahre auf den Markt gebrachte Label des Internationalen
Verbandes der Naturtextilwirtschaft e.V. (IVN) scheint an Stankowskis Entwurf
orientiert (Abb. u.). Und damit ist die Rezeptionsgeschichte dieses Zeichens
noch nicht abgeschlossen. Auf Umwegen ging Stankowskis Design sogar noch
in die Entwicklung der Umweltzeichen-Familie ein: 1993 griff Zden€k Ziegler,
Graphikdesigner und Professor der Prager Kunstakademie, zur Gestaltung des
tschechischen Umweltzeichens u.a. auch auf Stankowskis Entwurf zuriick (s.u.
Kap. I1.3.7 Tschechien).

Zur eigentlichen Auswahl des ,Blauen Engels“ fand dann kein
Wettbewerb mehr statt. Anldsslich der Griindung des Umweltprogramms der
Vereinten Nationen im Juni 1972 in Stockholm hatte das UNEP'® ein eigenes
Zeichen eingefiihrt. Die deutsche Umweltministerkonferenz holte daraufthin die
Erlaubnis der Vereinten Nationen ein, zur eigenen umweltpolitischen Arbeit das
Ikon des UNEP-Zeichens als pictura eines Umweltzeichen-Emblems nutzen zu
diirfen und beschloss am 6. Oktober 1972 die Ubernahme dieses Zeichens.'’

Der Umweg der Zeichenfindung erschwert die Suche nach dem
Designer. Das BMU verweist auf das damals zustdndige BMI, dieses auf das
Bundesarchiv in Koblenz und dieses auf die Vereinten Nationen. Anfragen beim
UNEP zur Herkunft des Zeichendesigns fiihrten nach Genf, Paris, New York
und Nairobi, ohne Informationen iiber den Schopfer des ,,Blauen Engels* zutage
zu fordern:

" Bundesgesetzblatt (Jg. 1973, Teil I): 912.
"2 Die Abb. der drei preisgekronten Zeichen sind entnommen aus: form 58: 28f.

&

Wettbewerb zum dt.
Umweltzeichen (1972):
1. Preis: Albrecht Ade

2. Preis:
Anton Stankowski

3. Preis:
Roman Antonoff "*

®

AIRBUS

Signet der Airbus
S.A.S. (1970)".

B Der erste Preis war mit 7000, der zweite mit 6000, der dritte mit 5000 DM dotiert. Vgl. den Bericht in den

Artikeln: form 58: 28f.
'* Abb. bei Kuwayama 1973/ 88, Vol. 2, p. 15., No. 2.
'> Abb. aus de.wikipedia.org/wiki/Airbus (Dezember 2006); vgl. bereits form 58: 29.

'® UNEP steht fiir United Nations Environmental Program mit stindigem Sitz in Nairobi, Kenia.

7 UBA 1994: 15.
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»Your questions have posed us with an interesting problem. The question of
the origin of UNEP’s logo has proved difficult to investigate and establish.
Discussions with the UNEP Headquarters in Nairobi have not provided many
answers. The general view is that the UNEP logo originates prior to the 1972
Stockholm Conference that led to the creation of UNEP [...]. We will
continue to seek out contact names for the original designer fo the UNEP
logo and will advise you should we have any success. It seems very unlikely
that this was the result of any formal design competition*."

Ein Design-Wettbewerb scheint unwahrscheinlich, und nach wie vor ist
unklar, wer den Entwurf des ,,Blauen Engels* vorgelegt und damit nicht nur
die Zentralfigur geschaffen, sondern auch den UN-Olkranz aus der Symmetrie
verschoben hat.

Offizielle Interpretation

In einer Presseerklirung gab das Bundesministerium des Innern am 10.
November 1972 die Einfiihrung eines einheitlichen Umweltzeichens fiir die
Bundesrepublik Deutschland bekannt. Der Text erwihnt zunédchst die Herkunft
des Zeichens. Sodann benennt er die mit der Einfiihrung des Umweltzeichens
verbundenen politischen Ziele und verweist auf die Notwendigkeit einer
begleitenden  Offentlichkeitsarbeit. ~ AbschlieBend  erldutert er  die
Auswahlkriterien und die offizielle Interpretation des Zeichens: Das Zentralikon
zeige den Menschen in einer daseinswiirdigen Umwelt.

,,Bundesinnenminister Hans-Dietrich Genscher hat heute in Bonn das auf der
Umweltkonferenz der Vereinten Nationen im Juni 1972 verwandte
Umweltsymbol als einheitliches Umweltschutzzeichen fiir die Bundesrepublik
vorgestellt. Auf dieses Zeichen [...] haben sich Bund und Lander im Oktober d.
J. in Berlin geeinigt.

Minister Genscher sprach die Hoffnung aus, da3 das Umweltzeichen mit dazu
beitragen wird, das Umweltbewusstsein in allen Teilen der Bevolkerung zu
wecken oder zu stirken. Ein wirksamer Umweltschutz kdnne nicht allein von
der offentlichen Hand getragen werden; er sei vielmehr auf das aktive
Mitdenken und —handeln des einzelnen Biirgers angewiesen. Hierzu sei eine
intensive  Offentlichkeitsarbeit erforderlich, die iiber eine umfassende
Information ein echtes Engagement des Biirgers fiir eine menschenwiirdige
Umwelt bewirke.

Fiir die Auswahl des Zeichens waren folgende Uberlegungen maBgebend:

IVN-Verbandsmarke
(seit Ende der 80er)"®

Signet der UNEP
(seit 1972)

Signet der Vereinten
Nationen (seit 1947)

- Das Symbol - der Mensch in einer angestrebten daseinswiirdigen Umwelt - erscheint besonders

geeignet, die Hauptaufgabe der Umweltpolitik, ndmlich die Erhaltung
menschenwiirdigen Umwelt aufzuzeigen.

und Gestaltung einer

- Das Zeichen ist ohne Zusiitze allgemein national und international verstindlich.**

'8 Zum Signet vgl. die homepage des Internationalen Verbandes der Naturtextilwirtschaft e.V. (IVN) unter

www.naturtextil.com.

YJonathan Hobbs, UNEP Paris, Fax vom 28. Juli 1998. Ein Fax von UNEP Nairobi vom 11. August 1998 hatte
ebenfalls keine Antwort auf unsere Fragen. Aus New York (Ralph Zacklin) und Genf kam keine Antwort. - Ich
danke weiterhin Frau Sodoge vom BMU fiir ausfiihrliche Gespriche (1998) sowie Dr. Elke Hauschildt, Ref. B4

des Bundesarchivs in Koblenz. Auch im Bundesarchiv, Bestand B 295 (BMU) sowie

B 106 (BMI), ist kein

Hinweis auf Akten zur Beantwortung der Frage nach dem Designer des ,,Blauen Engels* zu finden (Auskunft

Mirz 2006).
Y Bundesinnenministerium 1972.

83



Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Die pictura des ,,Blauen Engels* ist wie erwidhnt mit dem Ikon des UNEP-
Signets identisch. Es durfte dabei nicht nur die Farbgebung und das Binnenikon
— der Mensch mit den ausgebreiteten Armen — iibernommen werden, sondern
auch die Rahmenfigur des Olzweigkranzes. Dies ist erstaunlich, bildet doch die
Gesamtheit von Rahmenfigur und Binnenikon im UNEP-Signet die
Organisationsstruktur der Vereinten Nationen ab. Im Zeichensystem der UNO-

Signets steht immer ein Kranz aus Olzweigen fiir die Dachorganisation, ein
besonderes Binnenikon fiir die spezielle Aufgabe einer Unterorganisation. Bei ; N

.. . o Olzweige als Sinnbild
der Ubernahme des Ikons durch die deutsche Umweltministerkonferenz musste  jer Friedensliebe *'
also die Rahmenfigur desemantisiert werden. Im deutschen Umweltzeichen steht

der Blitterkranz nicht mehr fiir die UNO.

Man kann heute feststellen, dass dieser Schritt der Bildumdeutung
gelungen ist. Heute existiert der ,,Blaue Engel” selbstindig neben dem
Zeichensystem der UNO-Signets. International wird er mit der deutschen
Umweltschutzauszeichnung identifiziert. Eine Vermischung der
Zeichenbedeutungen findet nicht statt. Im ,,Blauen Engel* ist der Kranz
formal nur noch die Begrenzung des Binnenikons. Inhaltlich transportiert
er die iiberkommenen Assoziationen des Friedliebenden, die auch in

anderenzSZusammenhéingen in die Umweltschutzsymbolik {ibernommen Olkranz als Bild der
werden.” Zudem veranschaulicht der Kranz eine Um-Welt, deren Raum Versohnung 2
die menschliche Figur vermisst, ohne ihn zu iiberschreiten.

2! aus: Henkel — Schone 1978: Sp. 1256. Unter dem Motto ,,Si recte facies” — ,,Wenn du recht tust erldutert die
subscriptio die Herrschertugenden und ordnet dabei dem Olzweig die Symbolik der Friedensliebe zu: ,.Eines
Fiirsten wiirdig ist der Kranz aus Lorbeer, Eichenlaub und Olzweigen; nur wer klug, tapfer und friedliebend
zugleich ist, verdient ihn.*

2 aus: Henkel — Schone 1978: Sp. 210. Unter dem Motto ,Reconciliatio” — ,,Versohnung* — erldutert die
subscriptio: ,,Wenn die harte Eiche sich in neuer Liebe mit dem sanften Olbaum verbunden haben wird, wird sie
gliickbringende Zeichen des Friedens geben, der den schwellenden Zorn in zerstrittenen Gemiitern besénftigt
und harte Herzen einander geneigt macht, die Ursachen des Unmuts und Keime des Hasses beseitigt und die
zerbrochenen Freundschaften wieder kniipft. Kehre zuriick, holder Frieden, um die entzweiten Briider zu
verbinden, kehre wieder, du segenspendender, zu den streitenden Konigen zuriick!*

» Vgl. insbesondere die Ausfiihrungen zu den Umweltzeichen von Kanada und von Spanien in den Kap. 11.2.3
und I1.3.14 der vorliegenden Arbeit. - Zur Lesart des UNO-Kranzes vgl. Smith 1975: 300 sowie Krampen o.J.:
17. Beide gehen aufgrund der Friedenssymbolik des Olzweiges von einer Deutung des Kranzes als Olzweigkranz
aus. Das UBA deutet den Blauen Engels als ,,Label mit dem Lorbeerkranz* (Newsletter Nr 5: 1). Vgl. ebenso
www.blauer-engel.de. Die Deutung des Olzweigs reicht in die archetypische Geschichte von der Sintflut zuriick,
in der eine Taube mit Olzweig das Ende des gottlichen Strafgerichts anzeigt. (I. Mose 8, 6-12; die
kommentierende Randglosse Luthers zu seiner Ubersetzung dieser Bibelstelle lautet: ,Denn oele bedeut
barmhertzigkeit vnd fride/ dauon das Euangelion leret.“ vgl. Biblia 1534) Zur christlichen Symbolik des
Olzweigs vgl. auch Chapeaurouge 1991: 138. Demgegeniiber symbolisiert seit Ovids Metamorphosen (Apollo
und Daphne, Buch I) der Lorbeerkranz konventioneller Weise (strategische) Klugheit eines (Dichter)Fiirsten
(vgl. etwa Henkel — Schone 1978: Sp. 1256 u.6. sowie wiederum Smith 1975).
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Der Mensch des Vitruv

Die Rahmenfigur in der pictura des ,Blauen Engels® symbolisiert
Friedensliebe. Das Binnenikon aber geht auf die Studie des ,,homo in .
circulo ed in quadrato“ von Leonardo da Vinci zuriick. Diese
Proportionsstudie (um 1490) wird auch ,,Mensch des Vitruv* genannt,
da Leonardo hier die Lehren des antiken Architekten Vitruvius fiir 1
seine Zeit umsetzte. Aby Warburg hat in seinem Bildatlas Mnemosyne
dieser Figur an herausragender Stelle eine Seite eingerichtet. Es ist die |
zweite der drei Einleitungstafeln. Auf die erste Tafel mit den =
Sternbildern folgend, thematisiert sie die Entsprechung von |

Mikrokosmos und Makrokosmos, ,,das nach dem Bilde des

*

menschlichen Korpers begriffene Universum*.” Eine Vision der g -
Hildegard von Bingen wird hier mit Darstellungen des s
Zodiakusmanns und einem Aderlassménnchen in die Ahnenreihe der . o000 quadrato,
vitruvianischen Figur gestellt. ,Leonardo vereinigte die Darstellungen der “Mensch des Vitruv”
des ‘homo ad circulum’ und ‘homo ad quadratum’ in einer Figur.* (Leonardo da Vinci, um 1490) **
Vor dem Hintergrund christlicher Symbolik formulierte Leonardo

durch die Einpassung der Gestalt in Kreis und Quadrat auf zweifache Weise die
Vollkommenheit des Menschen.”’ In seiner italienischen Ubersetzung Vitruvs
trug Leonardo zu einer humanistischen Interpretation der Figur bei. Der
menschliche Korper wurde mit seinen symmetrischen Proportionen hier als
,Inbegriff der Natur* gesehen, als Allegorie der (architektonischen) Umwelt und
als ,,Formvorlage* im Kirchen- und Stidtebau.”® Der gottgeschaffene Mensch
wurde in der Renaissance zum Sinnbild der gottlichen Welt, in der jeder
irdischen Begebenheit eine makrokosmische entspricht: ,,Viele

Renaissancetheoretiker fanden den Schliissel fiir das Verhiltnis von

Makrokosmos und Mikrokosmos in den vitruvianischen Figuren des Mannes im , 7T .

Kreis und im Quadrat, der organische und geometrische Schonheit versshnt.**

. « . ) Die Krankenkassen
Leonardos ,,Mensch des Vitruv®“ steht hinter dem Zentralikon des bedienen sich der

,,Blauen Engels“. Als nach wie vor einziges nationales Umweltzeichen zeigt der  Leonardo-Figur fiir
,Blaue Engel*“ damit eine menschliche Figur im Zentrum einer Umwelt und ihre Chipkarten
verdeutlicht so, dass Umweltschutz eigentlich vor allem Schutz der

menschlichen Lebensbedingungen bedeutet.* Umweltpolitik, aus diesem Denken abgeleitet, wire
somit Politik nach Maf3 des Menschen ,,in einer angestrebten daseinswiirdigen Umwelt*, wie sie Hans-

** aus: Leonardo 1952: Tafel XIII nach S. 208.

» Gombrich 1992: 386. Abb. und Bilderbestimmung der gesamten Tafel bei Warburg 2000: 10f.

% Kruft 1991: 72.

*7 Chapeaurouge 1991: 107-114.

*Vgl. Germann 1993: 47-49; 85f. Zur deutschen Ausgabe der Leonardo’schen Ubersetzung vgl. Leonardo 1952:
130f.

®Germann 1993: 137. Vgl. zur Grundlage dieses Denkens die Ausfiihrungen zu den Ahnlichkeiten in der
,.prosaischen Welt* in Foucault 1974: 46-77 sowie insbesondere S. 61f: ,Hier tritt die allzu bekannte Kategorie
des Mikrokosmos in Funktion.[...] Als Denkkategorie wendet er auf alle Naturgebiete das Spiel der
reduplizierten Ahnlichkeiten an. Er garantiert der Nachforschung, dass jedes Ding in einer groBeren Stufenleiter
sein Spiegelbild und seine makrokosmische Versicherung findet.*

3 Dies ist iibrigens auch schlicht die Umkehrung der Luhmann’schen Erkenntnis, dass ,,die Gesellschaft [...] sich
okologisch nur selbst gefihrden* kann. (Luhmann 1988: 68).
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Dietrich Genscher bei Einfiihrung des Zeichens als Ziel formulierte. Es wire eine Politik, die die
menschlichen Bediirfnisse und Lebensbedingungen nicht aus den Augen verliert.

Dass der ,,Mensch des Vitruv in solcher Weise zeichenhaft
verwendet wird, zeigen heute auch die Chipkarten gesetzlicher
Krankenkassen. Sie bedienen sich ebenfalls der Studie Leonardos. Wie
Gerhard Braun schon vor Jahren festgehalten hat, wird die
Proportionsfigur Leonardos ,in unseren Tagen hiufig wie ein
Markenzeichen  verwandt.> In seiner Zeichensammlung zum
International Corporate Design hat Yasaburo Kuwayama etliche Signets
aus dem Bereich Gesundheit und Korperarbeit zusammengestellt, die mit
verdickten Strichmidnnchen in der Art des Blauen Engels die eigene
Produktgruppe markieren. Interessant ist auch, dass die Griine Partei
Serbiens seit 1990 ein Signet verwendet, bei dem aus der Leonardo-Figur
ein Baum wichst.”

Die Geste der Ergebenheit. Die Geste der Abwehr Die Geste des Oranten stellt
mit der Form des Kreuzes

. . ) . . . die Ergebenheit
Der Mensch mit ausgebreiteten Armen versinnbildlicht aber nicht nur die 4, Gekreuzigten nach '

positive Setzung des menschlichen Mafles. Die Geste kann auch bedeuten,
dass die Beachtung dieses Malles erbeten, eingefordert oder mahnend
daran erinnert wird. In solchen Zusammenhingen verweist die Geste dann
gerade auf die Unvollkommenheit und Schwachheit des Menschen. Die
ausgebreiteten Arme werden so zum Ausdruck des Gebetes und der
Ergebenheit, aber auch der Predigt, der Warnung und der Abwehr.

Die urspriinglich christliche Haltung im Gebet war nicht der
Kniefall vor Gott, sondern das Stehen mit ausgebreiteten Armen. Seit dem
ersten christlichen Jahrhundert sind solche Oranten-Figuren bekannt. ausgebreitete Arme als
Hintergrund ist die Nachfolge Christi: ,,Die Orans [will] den Frommen Geste der Ergebenheit ™
zum Gekreuzigten machen“.” Wie schon Louis Réau im Kapitel «Le
symbolisme liturgique» seiner Iconographie de ’art chrétien fiir die frithchristliche Zeit festhilt,
formt der Betende in einer identifikatorischen Nachbildung die Gestalt des Gekreuzigten: «Le fidele
reproduit symboliquement la position du Saveur sur la croix: il ,se crucifie’ pour prier.»*® Als Geste
der Ergebenheit bleiben die ausgebreiteten Arme der bildenden Kunst erhalten, wie etwa ein Gemilde

von Alexandre Regnault zeigt.

In der Sprache der heutigen Zeichen und Piktogramme aber bedeuten die ausgebreiteten Arme
in der Regel Schadensabwehr. So entwarf Adolf Fliickiger fiir die Schweizer Beratungsstelle fiir
Unfallverhiitung ein Signet, das dem Design des ,,Blauen Engels* graphisch eng verwandt ist. Die

' Abb. des Apollinaris als Orans (Ravenna, S. Apollinaire in Classe, Apsismosaik) aus Chapeaurouge 1991:
Abb. 1 (Ausschnitt).

% Einleitung des Hg. in Braun 1989: 8.

¥ Kuwayama 1993/ 94: Vol. 1: 228; No. 1783. Zu den iibrigen Beispielen vgl. ebd. 168-178. So verwenden etwa
Marken fiir Didt- oder ,,Wellness*“-Lebensmittel wie Nimm’s leicht, Huxol oder Stern Life stilisierte Formen des
menschlichen Kérpers, um den Konsumentinnen die Qualitét ihrer Produkte zu veranschaulichen.

¥ Abb. des Gemildes ,,Genius Frankreichs zwischen Freiheit und Tod* (Kunsthalle Hamburg) von Alexandre
Georges Henri Regnault (1843-1871) aus: Chapeaurouge 1991: Abb.4 (Ausschnitt).

% Chapeaurouge 1991: 7.

% Réau 1955: 226.
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Funktion des Signets lddt das Bild mit den Bedeutungen von Schutz fiir mogliche Opfer einerseits und
Abwehr einer moglichen Bedrohung andererseits auf. Das Piktogramm, das die Deutsche Bahn an den
Enden langer Bahnsteige platziert, symbolisiert ebenfalls Schutz und Abwehr. Mit dem
Durchgangsverbot, das durch die ausgebreiteten Arme signalisiert wird, soll Personenschaden auf dem
unbefestigten Gelidnde zwischen den Schienen vermieden werden.

@+ &

STOP.

Piktogramm Ampelmiinnchen Schweizer Beratungs-
S - ,, Bahnsteigende — (Ost) (Gestaltung stelle fiir Unfallver-
IOPSZZ’ aﬁe?gg’lg Durchgang verboten“ Karl Peglau 1961) % hiitung (Signet von
(London 1868) (Deutsche Bahn AG) Adolf Fliickiger) >

Das derzeit bekannteste Beispiel eines solchen Warnungs-Piktogramms aber
ist zweifelsohne das ostdeutsche Ampelminnchen. Es wurde 1961 von dem
Verkehrspsychologen Karl Peglau entworfen und in der ersten Berliner
FuBgingerampel vorgestellt.*' Das Ampelminnchen ist deshalb heute so
bekannt, weil es der Teilnation der ehemaligen DDR-Biirger als |
Identifikationsfigur dient. Als nach der Wiedervereinigung mit allen
politischen Institutionen, den Handelsstrukturen und vielen sozialen
Einrichtungen auch noch das DDR-Ampelménnchen abgeschafft zu werden

begann, formierte sich Mitte der 90er Jahre eine Protestbewegung, die 1997  DDR-Ampelminnchen,
das Verbleiben der Ost-Ampelminnchen im StraBenbild definitiv Symbolfigur der Ostalgie"
durchgesetzt hatte. Den Anstof zum Protest allerdings gaben nicht

Biirgerrechtler, sondern ein Designer: Markus Heckhausen schuf aus verschrotteten Ampelmédnnchen
Zimmerleuchten und riickte durch diese Dekontextualisierung das DDR-Symbol im Wortsinne wieder
ins Licht.* Derzeit werden etwa 50 Ampelmann-Artikel durch die MAKE Design GmbH von Markus
Heckhausen und Barbara Ponn angeboten. Das Ampelménnchen (Ost) hat Kultstatus erlangt. Es ist zur
Symbolfigur des Widerstands gegen den auch kulturell restlosen Anschluss an die alte Bundesrepublik
geworden. Ostshops fiihren heute viele Artikel von der Schlager SiiBtafel bis zur Lolek&Bolek-DVD.
Auf allen Plakat-Wegweisern (Bspl. s.0.) aber firmiert der Ampelmann als Zeichen einer spezifisch
ostdeutschen Erinnerungskultur.

0

7 Abb. aus Krampen 1988: 28. Erliuternd verzeichnet Krampens Quelle zu diesem Signal: ,,The Semaphore
Arms extended, and by Night with a Red Light.“ Das Symbol wurde also durch ein farbliches Lichtsignal
erganzt.

* Vgl. www.ampelmann.de/html/geschichte.html.

* Abb. aus Diethelm 1984: 42.

40 Fotografiert in Weimar, Markt Ecke Windischenstral3e.

' Vgl. www.ampelmann.de/html/geschichte.html.

2 Vagl. ebd.
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Aber nicht nur der gestalterisch eng verwandte Ampelmann,
sondern auch der ,.Blaue Engel* selber scheint inzwischen zum Symbol
einer bestimmten gesellschaftlichen Gruppierung geworden zu sein. Von der
Berliner Tageszeitung taz liebevoll-selbstironisch als ,,Neo-Spieler*
bezeichnet, ist dies die Generation der Studentenrevolte. Thre Proteste
bewirkten einen gesellschaftlichen Wandel, der etliche der Vordenker selbst
in Machtpositionen in Politik und Bildung brachte. Einstige Aussteiger
gehoren nolens volens nun selbst zur gutsituierten Bevolkerungsschicht. Als

. . « . Ahornblatt der Flagge
Symbol des hart erkdmpften Umweltschutzes besitzt der ,,Blaue Engel” fir . . firmiert hier der
die Satiriker offenbar das Potential, eventuellen sentimentalen Erinnerungen  Ampelmann als DDR-
an die Aufbruchstimmung der damaligen Zeit Ausdruck zu verleihen. Symbol *

Nationalsymbol: Wie das

Zur Bezeichnung ,, Der Blaue Engel

Nachdem die Gestalt des ,,Blauen Engels® und ihre Vorbilder in ihrer
Zeichenhaftigkeit zuriick verfolgt wurden, soll nun noch einmal der Name
des deutschen Umweltzeichens thematisiert werden. Wie erwihnt (s.o.
,offizielle Interpretation”), wurde das Design 1972 von den
Verantwortlichen ja nicht als ,,Blauer Engel®, sondern als (blauer) Mensch
eingefithrt: ,Das Symbol - der Mensch in einer angestrebten
daseinswiirdigen Umwelt - erscheint besonders geeignet, die
Hauptaufgabe der Umweltpolitik, ndmlich die Erhaltung und Gestaltung

einer menschenwiirdigen Umwelt aufzuzeigen®, heiflit es in der

entsprechenden Pressemitteilung.

Umweltbewusstsein mit
Tradition: daheim beim
ist die Farbe. GemidB der ,Autodynamik der Bilder* und der ., Neo-Spiefer< *

,Konsoziation“, bei der in festgefiigten Formulierungen ein Wort sein
passendes Pendant hervorruft,*® konnte das Blau als die traditionell »typisch
himmlische Farbe* (Kandinsky) die Assoziation des ,,Engels* vorgeben - denn

Was macht diesen Menschen zu einem ,,Engel*“? Ein erster Aspekt

,,Mensch* wire griin.47

Ein zweiter Aspekt ist die Form. Die ausgebreiteten Arme, die gerade
in der Sprache heutiger Alltagspiktogramme die Verletzlichkeit des Menschen
versinnbildlichen, sind laut Martin Krampen auch als angedeutete Fliigel
lesbar.”® Typengeschichtlich ist diese Lesart allerdings nicht zu belegen.
Ausschlaggebend ist also wohl eher, dass der ,,homo in circulo ed in
quadrato, den Leonardo vorgibt, ,.durch die Verbreiterung des unteren Teiles

45
,Ampelmann’s Frau“

# Rot/weiBe Umhingetasche aus LKW-Planenstoff, 36x28x8,5cm, Abb. aus: /www.osthits.de/shop/index.php/-
cPath/65_431. Zur Nationalsymbolik des Ahornblattes in Kanada vgl. u. Kap. I1.2.3.

“ Abb. aus www.taz.de/pt/.1/etc/neospiesser/buergertum. Von der raz (,,Das Traditionsblatt fiir Neo-SpieBer®)
entworfene eCard: ,,Motiv Klorollenumpuschelung ,Blauer Engel’*“ (Version Sept. 2006).

* Aufkleber von ampelmann.de; Abb. auf einer Henkeltasse unter www.osthits.de/shop/product_info.php/-
products_id/6439. (Version September 2006) Die Abb. ist den typischen schematischen Darstellungen von
,.Mann“ und ,,Frau“ etwa auf Toilettentiiren angeglichen.

“ Porksen 1997: 72f.

7 Kandinsky 1952: 93. Vgl. auch die Aufarbeitung der traditionellen Zuschreibungen von griin/ irdisch - blau/
himmlisch bei Thiirlemann 1988: 16; 23.

* Vgl. u.a. Krampen o.J.: 13.
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wie bei einem langen Kleid feminisiert worden** ist: Der ,Blaue Engel“ ist graphisch und

typengeschichtlich gesehen eine femina in circulo. Tatséchlich dhnelt die Gestalt des ,,Blauen Engels*
durch die Andeutung eines Rockes nicht dem Ampelmidnnchen, sondern eher Ampelménnchens Frau.
Dieses Detail in der Gestaltung des Menschen im ,,Blauen Engel stellte die Rede iiber das Zeichen
vor ein gravierendes Problem. Denn, wie Luise F. Pusch und andere Linguistinnen in den 80er Jahren
analysierten, tat - und tut - sich die deutsche Sprache schwer, Begriffe zur Bezeichnung von Frauen
nicht ausschlieBlich als Einschrinkung auf das weibliche Geschlecht zu nutzen. Noch heute besitzt das
grammatische Femininum die Konnotation des Spezifischen, nicht die des Allgemeinen und
menschlich Allgemeingiiltigen.”

Dieser Tatbestand spiegelt sich weltweit in graphischen
Grundsymbolen wider: Verkehrszeichen nutzen die minnliche Figur, um g
allgemeingiiltige Regeln zu versinnbildlichen.”® So vermutete denn auch .
Martin Krampen in seinem bereits zitierten Vortrag iiber den ,,Blauen Engel* *
prompt eine Symbolik der ,,Mutter Erde* hinter der ,feminisierten* Gestalt. .
Als nicht mehr ménnliche schien die Figur auch menschlich nicht mehr
bleiben zu konnen: ,,Die menschliche Figur stammt wohl urspriinglich von EEEELATEE e
Leonardo da Vincis mdnnlicher Figur mit ausgebreiteten Armen ab, ist aber Kleider machen Frauen:
durch die Verbreiterung des unteren Teiles wie bei einem langen Kleid G‘—’SCh.l@Chfe”Ch.emf?l
feminisiert worden, vielleicht um den Eindruck ‘Mutter Erde’ zu erwecken. Im graphisch reduziert
Verein mit den ausgebreiteten Armen als Fliigeln ergibt sich aber der Eindruck eines in einer Aureole

schwebenden Engels.“53 Traditionskonform wird hier dem Bereich des Menschlichen entriickt, was
nicht eindeutig dem Bereich des Mainnlichen zuzuordnen ist und deshalb fiir das
Allgemeinmenschliche nicht stehen soll. Ein Umweltzeichen aber hat die Botschaft zu verbreiten:
,2Umweltschutz geht uns alle an*. So blieb nur die Flucht nach vorn in die sprachliche Umdeutung der
zentralen Figur. Wobei freilich festgehalten werden muf}, dass die Bekleidung mit einem langen Rock
nicht den Frauen vorbehalten ist. Es war immer auch die Bekleidung der Geistlichkeit. Auch diese
Assoziation also kann dazu gefiihrt haben, dass aus dem ,,Menschen ein ,,Engel” wurde. Jedenfalls
war durch diese Umdeutung die Moglichkeit zuriickgewonnen, ein phédnotypisch weibliches Wesen
grammatisch zu einem maskulinen Subjekt und nur so aufs Allgemeingiiltige hin auslegbar zu
machen: Das Wort ,,Engel ist im Umgang mit dem deutschen Umweltzeichen der einzige Weg, um
Wort (Allgemeingiiltigkeit) und Bild (Darstellungskonvention der Frau) unwiderspriichlich zu
kommunizieren.

“ Ebd: 12.

%V gl. hierzu grundlegend Pusch 1984: 15-19; 20-42; 46-68 sowie Pusch 1990: 85-103.

! Das Geschlechterschema kann sogar auf Dreiecke reduziert werden. Dann werden fiir den Mann die
biologische Eigenschaft breiter Schultern, fiir die Frau jahrhundertealte Bekleidungskonventionen abgebildet.
Abb. aus 1000 Signs 2004: 398f (fotografiert in China). Dieselbe Darstellungsart, ausgedehnt auf eine ganze
Familie bei Dreyfuss 1984: 114. Vgl. ebd. auch die Bliss-Symbols, die den Mann auf breitbeiniges Stehen, die
Frau auf den Rock reduzieren (Dreyfuss 1984: 22) sowie die entsprechenden Beispiele aus dem ,,ikono-
graphischen Kommunikationssystem® in Beyer 2005: 371.

> Vgl. 1000 Signs 2004: 44f; 448 u.6., wo unter zahllosen allgemeinen Verbots- und Hinweisschildern wie
,,Durchgang verboten* oder ,,Zebrastreifen* mit médnnlichen Figuren ein einziges Schild mit weiblicher Figur
reproduziert ist: Die graphische Zebrastreifengiingerin fand man in Laos (ebd: 44). Zu den
Darstellungskonventionen von Mann und Frau vgl. ebd.: 374f, 398f, 408f; Dreyfuss 1984: 22, 26, 66, 224, 226.
Ebd: 99 zeigt, dass schon Jungs und Méadchen graphisch auf dieselbe Weise unterschieden werden. Vgl. auch
Symbol Signs 1993: 50 u.6.

33 Krampen 0.J.: 12f. Hervorhebung CBL.
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Die Diskussion um die Benennung des ,,Blauen Engels* ist ,
noch immer nicht am Ende. Was macht den blauen Menschen zu =
einem Blauen Engel? Ein dritter Aspekt ist die Erotik. 3
Kulturgeschichtlich und ikonographisch ist in der Figur des Engels
die Tendenz zur Erotisierung angelegt.”” ,Der Blaue Engel“ aber §
konnotiert die wohl beriihmteste Filmrolle Marlene Dietrichs, ndmlich
die Figur der Lola Lola in dem Film Der Blaue Engel, den Joseph von |
Starnberg 1930 nach Heinrich Manns Roman Professor Unrat drehte.
Der feststehende Begriff konnte die (vorikonographischen)
Alltagsbeschreibung des blauen Zeichens iiberlagert haben.*®

Riickwirkung des Namens auf das Bild

Marlene Dietrich als Lola in

Joseph von Sternbergs Film Der
Blaue Engel (1930) **
Spitestens seit der letzten Umformulierung in der inscriptio des

deutschen Umweltzeichens ist die Idee des Engels vom Bild des ,,Blauen Engels* nicht mehr zu
trennen. Hatte zuniichst die konkrete Gestaltung des Menschen im Olzweigkranz die Benennung als
Engel hervorgerufen, so wirkt nun die Benennung auf die Bildbedeutung zuriick. Engel verkiindigen,
verheiflen und warnen. Schutzengel behiiten. Die Figur des Cherub bewacht Gottes Thron und den
Baum des Lebens und symbolisiert damit die Vertreibung des Menschen aus dem Paradies.”
,Rettende Engel* helfen unverhofft, wo scheinbar nur noch iiberirdisches Eingreifen retten kann. In
diesem Sinne wird auch die Verkehrswacht des ADAC als ,,Gelber Engel* bezeichnet. All diese
Konnotationen des Engel-Begriffs werfen ihre Schatten auf das Verstindnis von Umweltschutz, wenn
sie zur Abbildung des ,.Blauen Engels* assoziiert werden: Einmal stehen sie fiir den Schutz der
Umwelt als Lebensgrundlage der Menschen. Ebendies aber lédsst die Konnotate auch auf die bereits
verursachten Schiden verweisen: Wir sind hier nicht im Paradies. Ferner kann der ,,Umweltengel* auf
einem Produkt auf die widerspriichliche MaBBnahme verweisen, dass hier Konsum gesteigert werden
soll, aber bitte nur der Konsum des jeweils relativ umweltfreundlichsten Produktes: Der ,,.Blaue Engel*
warnt vor dem Massenkonsum und kurbelt ihn an. Er fordert eine relativ umweltschonende
Herstellung und Entsorgung, grenzt aber eine schédliche Produktgruppe nie generell aus. Die
ausgebreiteten Arme konnen fiir Offenheit wie fiir Abwehr stehen. Liest man das deutsche
Umweltzeichen nicht, wie bei seiner Einfilhrung durch den Bundesinnenminister formuliert, als
,Mensch in einer angestrebten daseinswiirdigen Umwelt*, ist eine Deutung des Zentralfigur nach allen
Seiten - bis hin zum Zynismus in der Konnotation des ‘rettenden Engels’ - offen.

Zusammenfassung

Es ist nicht bekannt, wer den ,.Blauen Engel* entworfen hat. Mit seiner Einfithrung 1978 ist er das
weltweit erste nationale Umweltzeichen. Seine emblematische Anlage mit inscriptio, pictura und
subscriptio war darum beispielgebend fiir die gesamte Zeichenfamilie. Im Verlauf von 25 Jahren
wurde die Umschrift des Zeichens mehrmals verdndert, bis 2003 der umgangssprachliche
Zeichenname in die inscriptio eingefiigt wurde. Diese letzte Umgestaltung dient der Werbung, die nun
die Rede iiber das Zeichen mit dem Zeichendesign besser vermitteln kann.

>* Abb. aus: Kintopp 1995.

> Vgl. u.a. Held 1995: 129-140.

%% Vgl. schon Krampen o.J.: 13. Auch Harald Neitzel verwies in unserem Gesprich iiber den Namen des
deutschen Umweltzeichens 1998 auf diesen international bekannten Filmtitel. Zum Film Der Blaue Engel vgl.
Ufa-Buch 1994: 260-263 sowie Kintopp 1995.

7 Einen diachronen Uberblick iiber die Funktionen des Engels gibt Biichtold-Stiubli 1987: II, Sp. 823-836.Vgl.
auch Godwin 1995: 25-27.
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Zum Entwurf eines nationalen deutschen Umweltzeichens fand zwar 1972 ein Wettbewerb
statt, der zu drei prdmiierten Entwiirfen renommierter Designer fithrte. Keiner der ausgezeichneten
Entwiirfe aber wurde als Umweltzeichen eingefiihrt. Der ,,Blaue Engel* wurde vielmehr mit Erlaubnis
der Vereinten Nationen, ebenfalls 1972, aus dem Signet des UNEP iibernommen. Aus
zeichentheoretischer Sicht ist hierbei die gelungene Desemantisierung interessant, die mit einem Teil
des Zeichens vollzogen werden musste: Im Signet des UNEP némlich steht der Kranz aus Olzweigen
fiir die Dachorganisation. Im deutschen Umweltzeichen ist er auf seine allgemeine symbolische
Bedeutung der Friedensliebe reduziert.

Der Name ,Blauer Engel” hat sich fiir ein Zeichen eingebiirgert, dessen Denotation
urspriinglich als ,,Mensch in einer angestrebten daseinswiirdigen Umwelt* definiert worden war. Als —
nach wie vor — einziges nationales Umweltzeichen zeigt das deutsche Emblem damit einen Menschen
im Zentrum einer Umwelt. In der Tat greift es mit seiner Vorlage in Leonardos ,,homo in circulo ed in
quadrato® auf die Darstellung des vollkommenen Menschen als Maf3 seiner Umwelt zuriick. Aus
kultur- und typengeschichtlichen Griinden, die in der Farbgebung und der Form der Figur wurzeln, hat
sich jedoch die Vorstellung eines Engels vor die Gestalt des Menschen geschoben — eine
Metonymisierung, die auf die Konnotationen des Zeichens zuriickwirkt: Nicht mehr die Idee des
Menschen in seiner Umwelt steht nun im Vordergrund des Zeichenverstiandnisses, sondern der war-
nende, schiitzende oder rettende Engel.

1.2.2 Japan (Chikyu ni yasashii)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das japanische Umweltzeichen wurde 1988 von dem
Graphikdesigner Michinori Maruyama geschaffen. Maruyama
war zu diesem Zeitpunkt in Los Angeles, USA anséssig. Seit
1989 betreibt der Japanische Umweltverband JEA (Japan
Environment Association) die Entwicklung und den Ausbau
eines Umweltzeichenprogramms. Im Mirz 1990 wurde das
Zeichen zum ersten Mal vergeben.

Das japanische Umweltzeichen zeigt zwei im Stil des

Manga-Comic gezeichnete Arme, die schiitzend einen Ball

umfassen. Fin kartographisches Gitter macht den Ball als Umweltzeichen Japan
Globus kenntlich. Durch ihre Anordnung bilden die Arme den (Gestaltung Michinori Maruyama 1988)
kleinen lateinischen Buchstaben ,e“ als Abkiirzung fiir

,,eco[logical]“.58 Die Zeichenumschrift, die das ,.e* iiberwdlbt, lautet ,,Chikyi ni yasashii“ — zu

deutsch ,Freundlich zur Erde“.” Sie verweist somit auf das ausgezeichnete Produkt. Auch im

% Fiir diesen Hinweis danke ich Shigeyuki Hashizume, Japan Environment Association, August 1997.

% Fiir die Transliteration und Erklirung sowie fiir alle im folgenden wiedergegebenen Ubersetzungen und
Inhaltsangaben japanischer Textstellen danke ich Kenji Oda, Erfurt. Vgl. zur Bedeutung der Zeichenumschrift
auch die Ubersetzung mit ,Earth-friendly* auf der Homepage der JEA unter www.jeas.or.jp/eng-
lish/activ/04_label.html (Version Marz 2006).
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internationalen Gebrauch wird das Zeichen in der Regel nur mit
japanischer Umschrift wiedergegeben. Eine subscriptio, die das ,.e*
an der Unterseite umwdlbt, gibt in der Zeichenanwendung den
Grund der Produktauszeichnung an (Abb.s.u.). Es existieren keine
detaillierten Farbvorschriften fiir das japanische Umweltzeichen. Es
wird in einer Art konigsblau oder in schwarz reproduziert.”

fTaAv—o. TY1V8%

—IOOZAN -« ST TATTNDIHIC

Zur Gestaltung des japanischen Umweltzeichens wurde
iiber Zeitungen ein Wettbewerb ausgeschrieben. Die JEA forderte
hierin zum Entwurf einer ,,ecomark® auf. Die ganzseitige Anzeige
macht mit einem riesigen Fragezeichen auf sich aufmerksam. In
japanischer Silbenschrift taucht das englische Lehnwort ,,ecomark
schon in der Uberschrift und — auch in der Langversion als
,ecological mark® — noch weitere Male im Ausschreibungstext auf.
Lateinische Buchstaben verwendet die Zeitungsanzeige nicht.

Interessant ist dies im Hinblick auf die drei Entwiirfe, die mit o

Preisen ausgezeichnet wurden. Es wird im folgenden eingehend

. . Wettbewerbsausschreibung fiir das
dariiber zu sprechen sein.

Jjapanische Umweltzeichen.
In der Uberschrift steht in

. ] B 63 i . o Jjapanischer Silbenschrift links das
Stiftung seit dem 15. Mirz 1977.> Erklértes Ziel der Vereinigung Wort .. Ecomark*.®!

ist es, zu Umweltschutz und nachhaltiger Entwicklung in Japan und
iiber die Landesgrenzen hinaus einen wesentlichen Beitrag zu
leisten. Als Wege zu diesem Ziel werden entsprechende
Forschungsarbeiten und Studien, aber auch die Umweltarbeit
privater Gruppierungen unterstiitzt. GroBes Augenmerk liegt auf der
Umwelterziehung der heranwachsenden Generation.
Unterrichtsmaterialien aller Mediensparten werden in der Regel
kostenlos bereitgestellt oder in eigenen Workshops und Seminaren
vermittelt. Sonderprogramme wie der ,Junior Eco-Club®, das
,Junior Eco Counsel®, der ,,Environment Minister of My Home*
und das ,,Star Watching Network* sind Aktivititen der JEA, die
jedem einzelnen Verbraucher die Auswirkungen von Umwelt-
verschmutzung verdeutlichen und den privaten Bewusstseinswandel
insbesondere der Jugend unterstiitzen sollen. Die JEA strebt eine
enge Zusammenarbeit mit dem japanischen Umweltministerium
und internationalen Umweltorganisationen an und ist erste

Anlaufstelle im internationalen Global Ecolabelling Network. P 3 100 77 1-26m
100%MRETRD \ 22/ 7.4 bH—R—)(—

Der japanische Umweltverband existiert in Form einer

Melitta Japan mit der Ecomark fiir
Filtertiiten aus 100% Altpapier **

0 Briefliche Nachricht von Shigeyuki Hashizume: ,,The colour of the symbol is [a] blue [that is] nearly [the]
same as [the blue of the] Blue Engel in Germany“. Wie der Farbvorschriftentabelle (u. Kap. I1.4) zu entnehmen
ist, existiert jedoch fiir den ,,Blauen Engel* ebenfalls keine dezidierte Farbvorschrift.

®' Fiir die Zusendung der Kopie danke ich Shigeyuki Hashizume, JEA. Das Wort ,JEcomark* ist in eckigen
Klammern, den japanischen Anfithrungszeichen, zu erkennen.

% Das Umweltzeichen, das gut sichtbar unten links auf der Packung aufgebracht ist, trigt die erliuternde
Unterschrift ,,muhyohaku®, zu deutsch ,,ungebleicht®.

% 7Zum folgenden vgl. die Homepage der JEA in der englischsprachigen Version unter www.jeas.or.jp/eng-
lish/index.html, hier insbesondere den Button ,,Activities* (Version Mirz 2006).

92



Offizielle Interpretation

In der Interpretation des ,,ChikyQ ni yasashii‘ unterscheiden sich die japanische und die englische
Version der JEA-Homepage deutlich. In englischer Sprache wird als Symbolik des Umweltzeichens
lediglich erklirt, man wolle die Erde und die Umwelt mit den eigenen Hinden schiitzen (,,protecting
the earth and the environment with our own hands*). Eine Erlduterung des ,,ecological®-,,e* wird hier
nicht fiir nétig erachtet.

Die Originalversion in japanischer Sprache erldutert die Symbolik in gleicher Weise, fiigt aber
weiteren Text bei. Das lateinische ,e“ kann zwar in seiner lautlichen Bedeutung als bekannt
vorausgesetzt, mufl jedoch in seiner Verwendung im Umweltzeichen erkldrt werden. Die Worte
wearth® und ,.environment“, als deren Kiirzel das ,,e* fungiert, werden zweisprachig wiedergegeben.
Zudem wird das Design thematisiert, das Auswahlverfahren des Zeichens kurz zusammengefasst,
1988 als Jahr des Wettbewerbs genannt und die Gestaltung des ,,Chikyli ni yasashii auf der
Grundlage des Siegerdesigns kenntlich gemacht. Der Name des Designers fillt nicht.**

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Wie eingangs erwihnt, geht die Gestaltung des japanischen
Umweltzeichens auf einen Wettbewerb zuriick, in dem die JEA zur
Schaffung einer ,,ecomark® aufforderte. Der Entwurf von Michinori
Maruyama (*1952) errang den ersten Preis und wurde mit der Umschrift
,Chikyll ni yasashii* als Umweltzeichen eingefiihrt. Neben Maruyamas
Design wurde der Entwurf der Designerin Keiko Mori (¥1952) mit dem 2.
Preis und das Zeichendesign ihres Fachkollegen Kaguo Takahashi
(*1947) mit dem 3. Preis ausgezeichnet. Angesichts aller drei Zeichen

wird deutlich, warum eingangs die Frage nach lateinischen Buchstaben im . ;
Wettbewerb zum japanischen
Ausschreibungstext aufgeworfen wurde. Denn nicht nur Maruyama, Umwelizeichen (1988):

sondern alle ausgezeichneten Designer haben das lateinische ,.e“ zum 2. Preis: Keiko Mori

Kern ihrer Gestaltungsidee gemacht. Keiko Mori legte eine Art
intergalaktischen Spiralnebels vor, der in Form eines elliptischen ,,e* in
einem kreisrunden, pechschwarzen Universum trudelt. Kaguo Takahashi
entwarf eine Taube, deren Korper und abgespreizte Fliigel ein kantiges
stilisiertes ,,e* formen.®

Das Motiv der Taube begegnet seit 1989 im kanadischen
Umweltzeichen wieder. Die ikonographische Tradition der Taube als
Friedenszeichen, aber seit den Aktivititen der Gruppe GREENPEACE W, . ;

ettbewerb zum japanischen
eben auch als Symbol fiir das entwickelte okologische Bewusstsein, wird Umwelizeichen (1988):
im ,,Kanada“-Kapitel der vorliegenden Arbeit ausfiihrlich dargestellt (s.u. 3. Preis: Kaguo Takahashi
Kap. I1.2.3). Dass Takahashis Entwurf im Gegensatz zum kanadischen

,maple-leaf-dove-Design* nicht ausgewihlt wurde, konnte u.a. auf die Tatsache zuriickzufiihren sein,
dass ein langer spitzer Schnabel seine Taube einem Uberschallflugzeug sehr dhnlich macht.%

% Vgl. www.jeas.or.jp/english/activ/04_label.html (Version Mirz 2006).

% Fiir die Zusendung von Kopien der Originalentwiirfe danke ich Shigeyuki Hashizume, JEA.

% Interessant vor dem Hintergrund eines bereits erwiihnten (Kap. I1.2.1) Vortrags von Martin Krampen ist aber
auch, dass wir in Takahashis Zeichen den einzigen Entwurf vor uns haben, der ein in der Rahmenform
quadratisches Zeichen mit dreieckiger Binnenform als Umweltzeichen anbietet. Wie Krampen unter dem
Stichwort ,,Semantik der Formen* darlegt, haben eckige Formen grundsétzlich die psychologische Wirkung von
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Gestaltungsvorlage ,,G-Mark*

Zuriick zu der auffélligen Parallele in den Wettbewerbsentwiirfen. Wie schon in der japanischen
Erlduterung zum Umweltzeichen auf der Homepage der JEA gesehen, kann das lateinische Alphabet
bei den japanischen Verbrauchern als bekannt vorausgesetzt werden.”® Fiir welche Worter und
Bedeutungen aber die Buchstaben als Kiirzel fungieren koénnen, mul} selbstverstdndlich erklért
werden. So ist es kein Einzelfall, dass Lehnworter aus dem Englischen oder Deutschen in die
japanische Silbenschrift transliteriert werden, die lateinischen Buchstaben als semiotische Symbole in
entsprechenden Kiirzeln oder Zeichen aber weiterhin auftauchen. Das ,,G*-Zeichen — sprich englisch

20055 E VYR THAH

ist hierfiir das wohl prominenteste Beispiel. Die
/ SEEOENEREEWinners~—2TAMLELE

,,G-Mark® wurde 1958 von Yusaku Kamekura
(1915-1997; Graphikdesigner und Mitbegriinder Das ,,G* — japanisch die ,, dji-mark* - des

des japanischen Designzentrums) entworfen, japanischen Design-Preises ,Good Design Award* "’
(Design Yusaku Kamekura 1958)

,,G-mark* - des japanischen ,,Good Design Award* (

nachdem ein Jahr zuvor das Good-Design-
Selection-System zur Auszeichnung einheimischen
Industriedesigns aus der Taufe gehoben worden
war. Das bis 1997 vom japanischen Aufen- / FTLECM®HE - EToOERES
handelsministerium finanzierte und seit 1998 als HETERIChS GI—2I1F

: « s \/ 5w F594 >8] BHEOT—2TT
»Good Design Award“ privatisierte System
zeichnet seither von Haushaltsgegenstinden iiber

Kameras bis zu Automobilen und Architektur alles In roten Lettern optisch hervorgehoben transliteriert

) ~ die Homepage der ,,G-Mark* den aus dem Englischen
aus, was durch eine gute Formgestaltung die entlehnten Begriff des ,,Good Design Award“.

Lebensqualitit der Menschen zu verbessern

verspricht. Der Name hat sich 1997/98 gedndert — die ,,G-Mark® ist geblieben und wird auf der
japanischen Homepage ebenso erldutert, wie es auf der Homepage der JEA mit dem Umweltzeichen
geschieht: In roter Schrift abgesetzt, ist unter ,,What’s G-Mark* zu lesen, was das ,,G* als Kiirzel des
englischen Begriffes ,,Good Design Award* zu bedeuten hat.”

Die ,,G-Mark* muss als Vorbild fiir die Entwiirfe des Umweltzeichens
angesehen werden. Am auffilligsten ist der Einfluss der Marke auf den
Entwurf von Keiko Mori: An der aufsteigenden Diagonale gespiegelt und
abgerundet, ldsst sich das ,,G* der ,,G-Mark* gewissermaflen riickstandslos in
das ,e“ aus Moris Spiralnebel {iiberfithren. Wirklich riickstandslos: Die
Verwandtschaft beider Bilder geht so weit, dass Mori ihr ,,e* - im Gegensatz
zu Maruyama — in der Mitte des Buchstabens nicht schlieft, so dass die Form .
des Spiralnebels erscheint. Es liegt nahe, die Gestaltung des Buchstabens auf ﬂ ﬂ E ﬁ

eine selbstgewihlte Vorgabe durch das ,G* zuriickzufiihren. Die

L toriatsukaichui“ — ,, mit
Vorsicht zu behandeln
Verpackungszeichen fiir

den Transport

Strukturparallele aber, in der die ,,G-Mark*“ durch das ,,G*, die ,,ecomark*
folglich durch ein ,,e* symbolisiert wird, dringt sich in allen drei Zeichen auf.

Aktivitdt und Agressivitit. ,,Wer also ein Zeichen attraktiv gut und friedlich erscheinen lassen will, sollte runde
Formen verwenden. Hierin konnte ein zweiter Grund fiir das Scheitern des Takahashi-Entwurfs zu suchen sein.
(Vgl. Krampen o0.J., Zitat S. 5; vgl. auch Krampen 1988: 146-160).

%7 Vgl. www.g-mark.org/index-html.html (Version Mirz 2006).

% Vgl. auch Prieler 2006.

% Vgl. www.g-mark.org/whats/index.html (Version Mirz 2006).

70 Abb. aus: Lutz 1990: 24/355.
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Maruyamas Globus

Der vorangegangene Abschnitt versuchte den Ursprung des ,e“ im
,»Chikyll ni yasashii“ zu kldren. Der folgende wendet sich den
Implikationen der Darstellung beziiglich des Globus zu. Den expliziten
AuBerungen der Vergabeinstitution zufolge soll das Umweltzeichen den
eigenhdndigen Schutz von Erde und Umwelt durch den Menschen zum
Ausdruck bringen. Aber schon auf den ersten Blick offenbart das Design,
dass hier keine Umwelt, sondern eine Innenwelt beschirmt wird. Die
Darstellung der umfassenden Arme ist mit ihrer Formulierung von Schutz-
und/ oder Herrschaftsgestus auf den ersten Blick schon doppeldeutig. Die
Welt ist hier kleiner als der Mensch, der sie beschiitzt — eine aberwitzige
Verkehrung der wirklichen Verhéltnisse. Im Umweltschutz kann der
Mensch sich nicht um den Planeten sorgen, sondern lediglich um die
Erhaltung seiner eigenen Lebensbedingungen. Die méchtige Um-Welt
wird im ,,Chikyl ni yasashii“ zur beschiitzbaren Innen-Welt. Das
Umweltzeichen stellt die Erde als klein, schwach und zerbrechlich dar:
Typengeschichtliche Vergleiche mit Transportverpackungszeichen zeigen,
dass das in Armen oder Hidnden geborgene Gut immer zu besonderer
Vorsicht aufruft und héaufig durch den Schriftzug ,,fragile®, ,,zerbrechlich®,
,handle with care* oder eben ,,toriatsukaichui‘ erginzt wird”. Was durch
die Umweltverschmutzung aber gefdhrdet wird und durch den
Umweltschutz zu behiiten ist, ist nicht die Erde, sondern der Mensch.
Diese Tatsache ist dem japanischen Umweltzeichen nicht abzulesen. Das
,,Chiky( ni yasashii* macht den Menschen zum selbstlosen, altruistischen Weltenretter.

ANTAEUS
CHANEL

Chanel-Werbung "

Wie oben dargelegt (Kap. 1.5.6-1.5.10), impliziert jeder Blick von oben auf die Erde auch
einen Herrschaftsgestus. War es einst der imperialistische Zugriff auf die von anderen Volkern
bewohnten Erdteile, so entspringt die heutige Sicht auf den Globus der Weltraumfotografie, die aus
der Raumfahrt und damit aus dem Traum einer Loslésung von den irdischen Lebensbedingungen
geboren wurde. Es ist diese Sicht, die das japanische Umweltzeichen mit seinem Globus abruft: Die
Homepage der JEA 6ffnet mit einer Animation, in der eine griine Landschaft von einem Satellitenbild
der Erde und zuletzt vom ,,ChikyQi ni yasashii* iiberblendet wird. Wolfgang Sachs hebt in seinem
polemischen Aufsatz Umwelt die Ambiguitit hervor, die jede Satellitenaufnahme der Erde auf zwei

kontrdre Weisen lesbar macht:

,,Die Weltraumfotografie verlieh dem Planeten neue Wirklichkeit, in dem sie ihn als Objekt prisentierte
[...] [M]it einem Mal kann man von unserem Planeten sprechen. Aber das Possessivpronomen erweist
sich als sehr doppeldeutig: Dieses ‘unser’ kann Zugehorigkeit ausdriicken und die Abhéngigkeit des
Menschen von einer ihn umgreifenden Wirklichkeit hervorheben, es kann aber auch auf Inbesitznahme
verweisen, die Berufung des Menschen betonen, das gemeinsame Gut zu beherrschen und zu verwalten.
Die Vorstellung, dass die Erde ‘unser’ Planet ist, lidsst also ganz verschiedene Schlussfolgerungen zu:
Sie kann zum MaBhalten, aber auch zum Gro3enwahn fithren. ™

Sachs beschreibt hier die beiden Pole, zwischen denen die Wahrnehmung - und damit die Darstellung
- der Erde oszilliert: Wird die Ein- und Unterordnung des (verschwindend kleinen) Menschen in den

" Abb. aus: Lutz 1990: 40/488.
2 Abb. aus Hofe 1995: 176.
*Vgl. Lutz 1990: 353-357.

* Sachs 1993,2: 409.

95



IN MANU DOMINI
OMNES SUNT FINES TERRAE.

Lebenszyklus der Natur hervorgehoben, oder gilt es, die Erde mit
Kenntnis der Naturgesetze durch verbesserte Technik nur um so
bewusster zu beherrschen? Es ist dieselbe Frage, die sich angesichts
des US-amerikanischen Umweltzeichens stellt (s. Kap. 11.2.4). Mit
dem ,Green Seal“ existiert ein Umweltzeichen, das den
Umweltschutz als Kampfhandlung in einem ,,Nature Strikes Back*-
Szenario vor Augen fiihrt. So weit geht das japanische
Umweltzeichen nicht — und geht in gewisser Hinsicht noch weiter:
Vor dem Hintergrund der ikonographischen Traditionen parallelisiert
das ,,Chiky0 ni yasashii* den Menschen mit Gott.

In domini stat cardo manu, quo vertitur orbis,
Er digitis fines continet ipse suis.

Es sind zum einen die antiken Mythen der Halbgotter Atlas  Barockemblem . In Gottes Hand
oder Herkules, die als Vorbilder einer Welt in den Armen des '“hen alle Enden der Welt* "
Menschen aufscheinen. Die christliche emblematische Tradition aber
zeigt an dieser Stelle die Hand Gottvaters, in dessen Hinden die
Geschicke der Welt ruhen. Die internationale Werbeindustrie hat sich
beider ~ Vorbilder lingst bedient. So  rekurriert  eine |
Zeitschriftenreklame fiir Chanels Herrenparfum ,,Antaeus* auf den ’:
Herkules-Mythos. Die Werbung fiir einen international operierenden |
Investmentfonds setzt den Global Player an die Stelle des Hochsten
und zitiert detailgenau eine barocke Darstellung der Welt in Gottes ‘
Hand.”

So konnen auch erneut methodische Bedenken, die ein

) ) i i o o o ., Einfach weltweit Chancen
japanisches Zeichen nicht in eine Tradition christlicher Emblemata nutzen*: Werbung fiir

gestellt sehen mochten, zerstreut werden: Auch fiir den européischen CS PORTFOLIO ”
Konsumenten ist die barocke Emblematik der eigenen abendldndischen Kultur im konkreten Einzelfall
nicht Teil des aktiven Gedichtnisses. Laut Warburgs Theorie aber wird die Ereignisenergie im Symbol
auch dann gespeichert und freigesetzt, wenn der Graphiker dies nicht intendiert. So werden die Inhalte
iiber die Bildsprache einer internationalen Werbung wirksam, die sich die Energie der kulturellen
Symbole zunutze macht. Spitestens seit Charlie Chaplins Groflem Diktator (1940) kann das Spiel mit
dem Globus als Bildinhalt eines globalen kulturellen Gedichtnisses vorausgesetzt werden, das die
westliche Zivilisation Japans ebenso umfasst wie das Alte Europa.’

Okologie in Japan

Die im vorigen Abschnitt angefithrte Lesart des japanischen Umweltzeichens erscheint
moglicherweise als zu dekonstruktivistisch. Sie deckt jedoch in diesem 1988 entworfenen Zeichen

7> Abb. aus: Hofe 1995: 105.

7® Henkel — Schone 1978: Sp. 47. Die subscriptio erliutert: ,In Gottes Hand liegt der Angelpunkt, um den sich
die Erde dreht, und er umfasst sie ganz mit seinen Fingern.*

" Dass es immer Mcnnerhdnde sind, die nach dem Globus greifen, soll fiir die Interpretation eines Umwelt-
zeichens nicht beachtet werden. Vermutlich konnte man diesen Abschnitt aber miihelos auf die Kritik am
,.minnlichen* Umweltschutz hin weiterdiskutieren.

" Vgl. hierzu auch o. Kap. I.1 zur Interkulturalitit sowie Lutum 2006: 1-22. In Japanizing. The Structure of
Culture and Thinking in Japan erldutert der Autor einleitend den Begriff des Japanizing. Dieser beschreibt die
Tatsache, dass seit der Meiji-Ara (1868-1912) bewusst fremdkulturelle Einfliisse in die traditionelle japanische
Kultur integriert wurden und die heutige japanische Hybridkultur hervorgebracht haben. Vgl. auch Prieler 2006:
246-250, der zahlreiche Beispiele westlicher Symbole, Mythen und Filme gibt, die in der japanischen Werbung
Jjapanisiert” wurden.
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eine Haltung gegeniiber der Umwelt auf, wie sie fiir die 80er Jahre auch in den soziopolitischen
Untersuchungen zum japanischen Staat hervortritt. Der analysierende Blick von auflen auf das Land,
das erst 1997 und erst im Kontext verheerender Vorkommnisse im Bereich der Kernenergie sein Amt
fir Umweltschutz in den Rang eines Ministeriums erhob, musste lange eine Umweltpolitik
konstatieren, in der der ,kurativ-selektive und technokratische Ansatz* dominierte.”” Und selbst die
JEA scheint die Ambiguitdt ihres Umweltzeichens mit der Unberechenbarkeit von Schutz- oder
Herrschaftsgeste zu reflektieren: ,,The Eco Mark is intended as a means of offering a choice of
products with a lower environmental impact; however this does not necessarily lead to an
environmentally sound society, as the program cannot ensure that such products will be used in an
environmentally sound manner.“® Nicht zuletzt der Mensch als Teil der Natur bleibt in der
Kalkulation des Umweltschutzes immer als unberechenbare Grée wirksam.

Bis Ende der 60er Jahre galt Japan als der Staat, der
seinen technischen Fortschritt und die wirtschaftliche
Entwicklung des Landes um jeden Preis favorisierte. Erst nach
einer Phase militanter Demonstrationen der Bevolkerung, .
gerichtlicher Verfahren gegen Umweltverschmutzer und nach
wachsendem Druck aus dem Ausland schwenkte die japanische
Regierung fiir kurze Zeit auf einen umweltpolitisch aktiven
Kurs ein. Konkrete Ausloser hierfiir waren das Yokkaichi-
Asthma - schwerwiegende Atemwegserkrankungen aufgrund
industrieller Schwefeldioxidemissionen —, Quecksilbervergif-
tungen iiber die Nahrungskette durch Fischfang in der
verseuchten Minamata-Bucht und die von einer Zinkmiene
verursachte Cadmiumverseuchung von Reisfeldern. Das Cad- Spiel mit dem Globus:

mium 16ste in der Itai-Itai-Krankheit schwere Nervenschidden Charlie Chaplin als Adenoid Hynkel in
aus. Die groBe Offentlichkeit, die diese humanitiren The Great Dictator (1940)
Katastrophen im Medienzeitalter auf den Plan riefen, machte es

den staatlichen Stellen Japans unmdglich, ihrer Strategie des Wegschauens in Umweltfragen weiterhin
treu zu bleiben. ,Japan erhielt damals [1967] das wohl fortschrittlichste Gesetzeswerk zum
Umweltschutz“.* 1971 wurde das staatliche Umweltamt gegriindet, und richterliche Beschliisse im
Zusammenhang mit den genannten drei groBen Umweltkatastrophen setzten in diesen Jahren juristisch

neue MaBstibe. Kogai, die Umweltverschmutzung, war ,.ein alltigliches Wort geworden®.**,

Doch die Tendenz des staatlichen Handelns, den Umweltschutz wirtschaftlichen Interessen in
jedem Fall unterzuordnen, schien zu diesem Zeitpunkt noch nicht gebrochen. Sobald einige
spektakuldire MaBnahmen der Regierung den okologischen Fragen die gesellschaftliche Brisanz
genommen hatten, lieBen die Anstrengungen zu einer weiteren Verbesserung des Umweltschutzes
wieder nach. So konstatieren hiesige Japanwissenschaftler noch Ende der 90er Jahre einen
,verdientermaBen schlechten Ruf* Japans in der globalen Umweltpolitik.*’ Die Ankiindigung Japans
anlidsslich der Umweltkonferenz in Rio (UNCED 1992), weltweit die Fiihrungsrolle im Umweltschutz

" Weidner 1998: 126. Vgl. zum folgenden auch Mayer 1998; Pohl 2002.
% Ecomark Program o.J.: 1.

*! Pohl 2002: 227.

%2 Ebd: 225.

% Weidner 1998: 124.
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anzustreben, sorgte international fiir Uberraschung und wird im Lénderbericht Japan der deutschen
Bundeszentrale fiir politische Bildung mit den Worten kommentiert:

»Zwischen diesen beiden Polen — tkologischen PR-Offensiven und zihem Widerstand gegen echten
Umweltschutz — bewegt sich die offizielle Politik Japans in Umweltfragen. [...] Japans 6kologisches
Verhalten auf internationaler Ebene folgt dem Muster: Raubbau, so lange es geht; verbale
Zugestindnisse und Riickzug bei uniiberwindbarem Druck.“**

Gemeint sind hier vor allem der Walfang, die Treibnetzfischerei und die Tropenholz-Importe der
Japaner, die trotz hartnickiger Bemiihungen seitens internationaler Umweltschutzorganisationen sehr
lange nicht eingeschridnkt wurden. Im Gegenteil:

,Das noch wenig entwickelte Umweltbewusstsein in der japanischen Offentlichkeit macht es schwer,
im Lande Verstindnis fiir weltweiten Umweltschutz zu wecken. Konservative Politiker und méchtige
Interessenverbdande konnten vor diesem Hintergrund internationale Kritik [...] miihelos als
,antijapanische Kampagnen’ denunzieren, die dem Neid auf japanische Erfolge entsprangen.
Wirtschaftsinteressen und Neonationalismus verbinden sich zu einer Widerstandshaltung, die sich
internationalem Druck nicht beugen will.«®

Wenn Helmut Weidner Ende der 90er Jahre konstatiert, Japan gelte ,,inzwischen im globalen Kontext
als Musterfall eines reichen Industrielandes, das seine internen Umweltprobleme teilweise zu Lasten
anderer Léander vermindert [...] und aus wirtschaftlichem Eigennutz erheblich zur Zerstdrung der
globalen Umwelt beitrigt*,* stellt sich allerdings die Frage, ob hier nicht als besonders negativ
herausgestellt wird, was letztlich auch fiir andere Staaten zutreffend ist (Stichwort Emissionshandel).
Dass Umweltschutzaktivitdten hiufig ,,vor allem [...] den Schutz der eignen Wohnumgebung (z.B.
Miillverbrennungsanlagen)*®’
der 80er Jahre war nicht nur ,Ko&gai“ aus dem Juristen-Japanisch in die Umgangssprache

iibergegangen: Auch das ,,Chiky(i ni yasashii* — ,,Freundlich zur Erde!“ — des Umweltzeichens wurde

im Blick haben, diirfte auch andernorts zu registrieren sein. Gegen Ende

in den 90er Jahren zu einem Modewort des alltiglichen Gebrauchs.* Die Aktivititen der 1977 ins
Leben gerufenen Japan Environment Association — und hier insbesondere das
Umweltzeichenprogramm, das den japanischen Konsumenten seit 1990 beim téglichen Einkauf mit
dem eigenen moglichen Beitrag zum Umweltschutz konfrontiert — scheinen langsam aber sicher dem
,wenig entwickelte[n] Umweltbewusstsein in der japanischen Offentlichkeit” (Pohl) aufzuhelfen. Und
so konstatieren die Japanwissenschaftler denn auch fiir das neue Jahrtausend deutliche Anzeichen
dafiir, ,,dass die Phase der umweltpolitischen Stagnation zu Ende geht und in eine Phase der

Internationalisierung der Umweltpolitik iiberleitet.**

Zusammenfassung

Das japanische Umweltzeichen wurde 1988 von Michinori Maruyama entworfen und durch
Wettbewerbsentscheid ausgewdhlt. Strukturell kann das Zeichen mit seiner Verwendung eines kleinen

¥ Mayer 1998: 179.

%3 Pohl 2002: 228.

% Weidner 1998: 131.

%7 Pohl 2002: 228.

% Fiir diesen Hinweis danke ich Kenji Oda. Ebenfalls eine alltiglich Floskel der Japaner ist die Beschworung
des Zorns Gottes. Sie dient der Warnung von Ubeltitern und scheint dem Siindenbegriff im christlichen Sinne
vergleichbar zu sein. Ein Unrechtsbewusstsein besitzen die Japaner namentlich bei der Verschmutzung der
Umwelt, denn in der vorherrschenden Religion des Shintoismus werden Naturgewalten und konkrete Natur-
erscheinungen wie Felsen oder Wasserfille geheiligt und als Gottheiten verehrt. (Ich danke wiederum Kenji Oda
fiir diese Hinweise. Zum Shintoismus vgl. aulerdem Pohl 2002: 232-235.) Der Frage, inwieweit die Religion in
Japan an Bedeutung verliert, kann hier nicht weiter nachgegangen werden.

% Weidner 1998: 131.
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lateinischen Buchstabens auf die ,,G-Mark* des japanischen ,,Good Design Award* zuriickgefiihrt
werden. Mit zwei Armen, die einen Erdball umfassen, mochte das Zeichen einen eigenhindigen
Umweltschutz aller Menschen beschwéren. Die Darstellung der Umwelt als schiitzbarer, fragiler
Innenwelt aber offenbart vor dem Hintergrund der Typengeschichte einen Herrschaftsgestus, der die
Wege des Umweltschutzes nicht in der Zuriicknahme etwa wirtschaftlicher Interessen, sondern in
einer immer weiter entwickelten Technisierung und Naturbeherrschung zu sehen scheint. Parallelen
aus der international verbreiteten Bildsprache von Film und Werbung zeigen, dass der Globus in der
Hand eines Menschen durch die Anspielung auf christliche Emblemata der Barockzeit die
Identifikation dieses Menschen mit Gott impliziert. Eine solche dekonstruktivistische Lesart des
,,Chikyll ni yasashii* findet ihre Bestitigung in der Einschitzung der japanischen Umweltpolitik in der
Entstehungszeit des Zeichens Ende der 80er Jahre. Wihrend Japan verbal internationale Standards zu
setzen versprach, stellte es in der konkreten Umsetzung der formulierten Ideale den Umweltschutz in
der Regel doch stets hinter wirtschaftlichen Interessen zuriick. Die ,kulturellen Symptome*
(Panofsky) stiitzen somit die dekonstruktivistische Lesart des japanischen Umweltzeichens.

11.2.3 Kanada (Environmental Choice — Choix Environnemental)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Wer 1989 das kanadische Umweltzeichen entworfen hat, ist nicht
bekannt. Das Umweltzeichenprogramm wurde 1988 durch das
kanadische Umweltministerium initiiert und verabschiedet. Bis heute
werden alle politischen Entscheidungen zum Umweltprogramm vom
Ministerium getroffen, dem das Umweltzeichenprogramm weiterhin
zugeordnet ist. Mit Produktpriifung, Zeichenvergabe und Marketing,
allen technischen und administrativen Fragen ist jedoch TerraChoice
beauftragt, nach eigener Einschidtzung ,North America’s leading

. . 0
environmental marketing agency*.’

Umweltzeichen Kanada

Das Umweltzeichen zeigt auf dunkelgriinem’ Untergrund in (Gestaltung 1989)

seinem Zentralikon die weilen Umrisse dreier stilisierter Tauben. Die

Kopfe dieser Tauben sind zentriert angeordnet und etwas unterhalb der Bildmitte verschrinkt. Die
Silhouette der abgespreizten Schwanzfedern, die durch diese Anordnung entsteht, bildet den Umriss
eines Ahornblattes. Dass das Ikon auf die Gestalt dieses Blattes abzielt, verdeutlicht der senkrechte
Strich unterhalb der drei Tauben. Der Strich imitiert den Stingel eines Blattes und steht mit den
Tauben nur formal, nicht inhaltlich in Beziehung. Die Umschrift ,,Environmental Choice — Choix
Environnemental“ — zu deutsch ,,(Thre) Wahl fiir die Umwelt* verweist einerseits auf die Funktion als
Umweltzeichen, appelliert andererseits aber auch an den Verbraucher. In ihrer Zweisprachigkeit

%0 Vgl. www.terrachoice.com (Version Januar 2006).

°! Die Farbe wird von der Vergabeinstitution nicht weiter spezifiziert. Nutzern ist es gestattet, jede beliebige
Farbe fiir das Label zu verwenden. Fiir die Auskunft danke ich Kevin Gallgher, Vice President von TerraChoice
(email aus dem Januar 2006). TerraChoice selber reproduziert das Label in dunkelgriin.
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richtet sich die Information des Umweltzeichens gleichermal3en an die englischsprachigen wie an die
franzosischsprachigen Konsumenten Kanadas. Die Zweisprachigkeit von englisch und franzdsisch ist
in ganz Kanada offizielle Bundespolitik und in allen Provinzen vorgeschrieben.”> Das Zeichen findet
in beiden Bevolkerungsgruppen und bei den betreffenden Herstellern Akzeptanz. In Vorbereitung ist
jetzt eine spanische Version des Zeichens fiir den US-amerikanischen Markt.”

Das kanadische ,.Environmental Choice* gehort zu den weltweit wenigen Umweltzeichen, die
sich bereits im Vorfeld der Einfithrung der angestrebten breiten Akzeptanz in der Bevolkerung durch
Umfragen versicherten. Vor der Entwicklung des Environmental Choice Program (ECP) hatte eine
reprasentative Umfrage unter der kanadischen Bevolkerung ein hochentwickeltes Umweltbewusstsein
nachgewiesen: 94% der Befragten empfanden eine personliche Mitverantwortung fiir das ,,Uberleben
unseres Planeten” und erklédrten sich bereits, bis zu 10% hohere Kosten fiir umweltfreundliche
Produkte in Kauf zu nehmen. Eine nationale Informationskampagne begleitete daraufhin die
Entwicklung des ECP, und ein Design-Wettbewerb zur Gestaltung des Umweltzeichens selber wurde
ausgeschrieben. 1989 schlieBlich wurde das ,maple-leaf-dove-design® wiederum durch eine
offentliche Abstimmung unter den Entwiirfen ausgewihlt: Bei einer kostenfreien Telefonschaltung
votierten 57% der rund 20.000 Anrufer fiir die heute giiltige Gestaltung des Umweltzeichens. Wie
erwidhnt, ist nicht bekannt, wer Designer oder Designerin des Zeichens ist. Nach Aussage von
TerraChoice sucht die Organisation selber nach dem Namen.”*

Die Akzeptanz des EC unter den verschiedenen Interessen-
gruppen wurde in einer weiteren Umfrage vier Jahre nach Verabschie-
dung des Programms mit dem Ergebnis ermittelt, Dass 42% der Ver-
braucher das Umweltzeichen angenommen hatten und 71% der Her-
steller ausgezeichneter Produkte das ECP fiir eine gute wirtschaftliche
Investition hielten.”” Neuere Umfragen existieren bislang96 nicht. 1995 Die kanadische Staatsflagge

wurde das EnvironmentalChoice-Program ein ,,Business to Govern- (seit 1965)
ment* oder ,,Business to Business*“-Programm fiir GroBabnehmer.

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation
Ahornblatt

Mit dem Ahornblatt zitiert das Umweltzeichen genau die Form der Zentralfigur der kanadischen
Staatsflagge. Schon um das Jahr 1700 soll das Ahornblatt als Symbol der Kanadier bekannt gewesen
sein. Die von der kanadischen Regierung gefiihrte Internetseite Canadian Heritage findet in der
wirtschaftlichen Relevanz des Ahornholzes und -sirups fiir die junge Nation der Einwanderer eine
Erklirung fiir die Wahl dieses Symbols.” Seit dem 19. Jahrhundert verfestigte sich die Identifikation
der Kanadier mit dem Ahornblatt mehr und mehr. So diente es 1860 bei Feierlichkeiten anlisslich des

2 »oeit 1969 ist Kanada offiziell ein zweisprachiges Land. Dies gilt aber nur auf Bundesebene. Das bedeutet,
dass die Dienste der Bundesregierung auf englisch und franzosisch in Anspruch genommen werden konnen.
Auflerdem miissen alle offiziellen Dokumente der Regierung und die Gesetze zweisprachig verdffentlicht
werden.” Vgl. www.dfait-maeci.gc.ca/canada-europa/germany/aboutcanadal 1-bilingue-de.asp (Version Januar
2006). Ich danke Christine Achdjian von der kanadischen Botschaft Berlin fiir wichtige Hinweise.

%3 Informationen von Kevin Gallagher, TerraChoice, Januar 2006.

% We are trying to find that out as well.“ Kevin Gallagher, TerraChoice, Januar 2006.

% Zu den statistischen Zahlen und zum Zeichendesign vgl. Status Report 1993: 50 sowie Salzman 1991: 49. Fiir
wichtige Hinweise danke ich auch Evan Bozowsky (1998), damals noch bei TerraChoice.

% Stand Januar 2006.

7 Vgl. zu den folgenden Fakten www.canadianheritage.gc.ca (Version Januar 2006).
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Besuchs des britischen Thronfolgers als kanadisches Symbol. Zwischen 1876 und 1901 zierte das
Ahornblatt jedes kanadische Geldstiick. Das heutige Centstiick zeigt zwei Ahornblétter in einem seit
1937 unverinderten Design.”®

IRISH CANADIANS

ENLIST IN AN
IRISH & CANADIAN

The Red Ensign

99
(17077 1870-1904) Kanadische Miinze mit

Seit 1904 traten kanadische Athleten Ahornblait (silbernes
Reprint 2004)

bei den Olympischen Spielen unter
dem Zeichen eines roten Ahornblattes auf weilem Grund an.
Im Ersten Weltkrieg kidmpften kanadische Regimenter unter
diesem Zeichen. The Red Ensign, Staatsflagge zwischen 1870 :
und 1904, hatte das Georgskreuz, die franzosischen goldenen 199t Battalion C.E.F.

Lilien auf blauem Grund und den Royal Union Jack inoffiziell IRISH CANADIAN RANGERS
abgelost. In der Aufnahme der Provinzialwappen zeigt auch [ :Iei i1yl (cB=) EFV-1 140 &y K

The Red Ensign bereits Ahornblétter. : rom‘_“‘ nco"'“"*-fm_m%-r

1925 wurde die Frage nach einer neuen offiziellen )
) . L. ,»Small Nations must be free
kanadischen Flagge erstmals virulent. Das hierfiir einberufene g, 7:c.hoc Werb eplakat fiir den Kampf

Komitee aber konnte seine Aufgabe nicht bewiltigen. Als eine im Ersten Weltkrieg '™
parlamentarische Kommission sich nach Ende des Zweiten

Weltkrieges, 1946, erneut des Problems annahm und die Bevolkerung um Gestaltungsvorschléige einer
eigenen Staatsflagge bat, gingen mehr als 2600 Entwiirfe ein. Es kam jedoch wieder nicht zur
Abstimmung. Erst als die Hundertjahrfeier der Konféderation néher riickte, wurden durch ein Komitee
unter Ministerprisident Lester B. Pearson erneut Entwiirfe fiir eine Flagge erbeten und endlich drei
Entwiirfe in die engste Wahl gezogen. Zwei der drei Entwiirfe enthielten das Ahornblatt als zentrales
Gestaltungselement. Am 15. Februar 1965 wurde die heute giiltige kanadische Flagge erstmals

offiziell gehisst. Der Senatssprecher Maurice Bourget wiirdigte sie als Identifikationsangebot fiir alle

% Es gibt auch Geldstiicke mit einem Biber (Abb. s. ebd.) denn auch der Biber war durch den Verkauf seines
Pelzes ein wirtschaftliches Standbein der jungen Nation. So wird auch der Biber von Canadian Heritage als
nationales Symbol aufgefiihrt. Verschiedene Faktoren sind denkbar, die die Durchsetzung des Ahorns
letztendlich begiinstigt haben: Im Gegensatz zu Bibern sind die Bdume rund um die Uhr und weithin sichtbar;
Blitter kann man sammeln und zu Hause aufbewahren. Die klare, symmetrische Form, die Unverwechselbarkeit
und dennoch einfache Stilisierbarkeit des Ahornblattes konnte in vielen Darstellungs- und Designfragen
ebenfalls fiir dieses Symbol den Ausschlag gegeben haben.

%1707 wurde The Red Ensign als Flagge der Britischen Handelsmarine entworfen. Zwischen 1870 und 1904
wurde es als kanadische Staatsflagge zu Land und See genutzt.

10O[Kanada], [zwischen 1914 und 1918], Designer unbekannt; Archives of Ontario War Poster Collection,
Reference Code: C 233-2-0-4-101, Archives of Ontario, 10016172; vgl. www.archives.gov.on.ca/english/exhi-
bits/posters/index.html (Januar 2006). Interessant sind hier neben dem Ahornblatt, das fiir die kanadische Nation
steht, die dreibldttrigen Kleeblétter, die als Insignie des irischen Missionars Patrick das Nationalsymbol der Iren
darstellen.
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Teile der Bevolkerung: “The flag is the symbol of the nation's unity, for it, beyond any doubt,

represents all the citizens of Canada without distinction of race, language, belief or opinion.”'""

Auch in der Auswahl des Flaggendesigns also war — wie in der Auswahl des Umweltzeichens
— das Meinungsbild der kanadischen Bevolkerung ausschlaggebend. Wie stark das Ahornblatt wirklich
als Identifikationssymbol der englisch- wie der franzosischsprachigen kanadischen Bevolkerung greift,
beweisen Markenzeichen kanadischer Firmen.

Canadian ﬁ@mﬁﬁ

%, oY
. 10g py caw” 7

Betteninlet, 3/4Daune von
kanadischen Gdnsen, Made in

g o
el

Produktkenn-

l‘)‘ (
zeichnung der A

! . German
Louis Garneau Seal of Quality — Northern Goose: Daunen Y
Fahrradhelme Sceau de qualité "> aus Kanada. Alleinimport

durch OBB Lorrach

Wie das Umweltzeichen rekurriert die Produktkennzeichnung des
Fahrradzubehorherstellers  Louis Garneau auf das Ahornblatt als
Zentralfigur. In ihrer Anlage - der zweisprachigen Umschrift und dem
Ahornblatt in der Mitte —gleicht sie genau dem Umweltzeichen. Dasselbe
gilt fiir das kanadische Qualititssiegel ,,Seal of Quality — Sceau de
qualité*. Es stammt vom Fachverband fiir die Produktion von Ahornsirup
und wird den Vorgaben der kanadischen Regierung geméf nur an gepriifte
Produzenten und Mitglieder des Fachverbandes vergeben.'™ Als Element
einer witzigen und innovativen Produktgestaltung greift auch Red Bull —
Canadian Bike Technology ausgiebig auf das Ahornblatt zuriick. Der
kanadische Werkzeughersteller LeeValley & Veritas fiihrt in seinen

Katalogen fiir samtliche in Kanada produzierten Waren ein ,,Special
Symbol“ ein: ein winziges rotes Ahornblatt.'” SchlieBlich nutzen auch
ausldndische Firmen fiir den Verkauf ihrer Waren aus kanadischen
Rohstoffen das Nationalsymbol: Der Bettwarenhersteller Irisette etwa
(ohne Abb.), OBB Lorrach als deutscher Alleinimporteur der Northern
Goose-Betteninlets oder Canadian Dream.

‘ Red Bull - Canadian Bike

Technology '™

"vgl. Smith 1975: 220, 334f. sowie www.canadianheritage.gc.ca/progs/cpsc-cesp/sc-cs/df3_e.cfm (Version
Januar 2006).

ZFotografiert auf einer Flasche kanadischen Ahornsirups des Produzenten Dave Matthews. Auch die
Glasflasche zeigt das Relief eines Ahornblattes.

'% Beide Red Bull-Produktabb. aus: Rose 2003: 580.

'% Fiir die Auskunft danke ich Elisabeth Feil von der deutsch-kanadischen Industrie- und Handelskammer.

19 vgl. LeeValley & Veritas 2005: 2 sowie immer wieder im Verlauf des Katalogs. US-amerikanische Produkte
werden ebd. dagegen lediglich durch den Schriftzug ,,USA* gekennzeichnet. Hier existiert offenbar kein
vergleichbares Nationalsymbol.
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Die Beispiele zeigen die Typengeschichte, in der sich das kanadische ,,Environmental Choice*
in den Kontext der Markenwelt einfiigt. Durch die traditionsreiche kulturelle Symbolik der drei
Tauben versucht das Umweltzeichen, sich von den Markenzeichen abzuheben.

Tauben als Friedenssymbol

Das kanadische ,,Environmental Choice* ist das einzige unter den nationalen Umweltzeichen, das die
Figur der Taube aufgreift. Die offizielle Erlduterung dieser Tauben reduziert deren Symbolgehalt zwar
lapidar auf eine Trias: Nach Auskunft der Vergabeinstitution TerraChoice représentieren sie die
verschiedenen fiir die Entwicklung und Nutzung eines Umweltzeichens relevanten gesellschaftlichen
Bereiche Regierung, Industrie und Verbraucher. Die Verschrinkung der Tauben soll dabei
verdeutlichen, dass nur durch eine enge Zusammenarbeit dieser Gruppen die Qualitédt des — in diesem
Falle: kanadischen - Umweltschutzes verbessert werden kann. Zur Versinnbildlichung dieser Dreizahl
von Faktoren, die bei der Entwicklung und Nutzung eines Umweltzeichens eine tragende Rolle
spielen, wéren allerdings auch weitaus simplere Figuren denkbar gewesen: Einfache Blocke
beispielsweise oder aufeinander aufbauende Dreiecke. Letztere finden sich im slowakischen
Umweltzeichen mit derselben willkiirlich aufgesetzten Bedeutung (Vgl. Kap. 11.3.16). Die Taube als
zentrale Figur in einem Umweltzeichen impliziert eine weitaus tiefer greifende Symbolik. Es ist davon
auszugehen, dass der Designer des Zeichens diese Figur bewusst gewihlt und die ganze Bandbreite
ihrer ikonographischen Bedeutung im Blick gehabt hat.

Die Figur der Taube greift typengeschichtlich das Bild der Friedenstaube auf, wie es nach dem
Zweiten Weltkrieg durch Pablo Picasso fiir die Plakate verschiedener Weltfriedenskongresse geprégt
worden ist.'” Zwischen 1949 und 1960 schuf er die Plakate fiir den Congrés Mondial des Partisans de
la Paix, den Second World Congress of the Defenders of Peace und der Arbeit ,,Paix, Désarmement
pour le succes de la conférence au sommet*. Die Plakate erschienen in hoher Auflagenzahl und
entfalteten eine entsprechende Breitenwirkung.'”” Weitere Friedenstauben schuf der Kiinstler fiir die
Organisation amnesty international im Jahr 1958. Ein Entwurf von 1961 erreichte durch seine
Verbreitung als Postkarte der Editions Combat pour la Paix, Frankreich, ein noch breiteres Publikum.

1% Zwar hat Pablo Picasso die aus dem biblischen Kontext geloste Symbolik der Taube nicht allein geprigt. So
warnten Kiinstler wie John Heartfield schon zu Beginn der faschistischen Herrschaft in Deutschland und Italien
durch ihre Fotomontagen vor dem drohenden Krieg. Ein wichtiges Element sind hierbei wiederholt die als
Friedenssymbol offensichtlich bereits eingefiihrten Tauben, die bei Heartfield aber durchgingig als geknebelt,
aufgespieit oder dressiert erscheinen. Da die Friedensbewegung und mit ihr die Umweltzeichen aber auf das
durchweg positive Bild der freien Taube als Vorbotin einer besseren Welt zuriickgreifen und eben diese Variante
der Friedenstaube durch Picassos Entwiirfe geprigt wurde, wird fiir den hier diskutierten Zusammenhang der
Abbildung einer Picasso-Taube der Vorzug gegeben. Heartfield selber apostrophierte Picassos Entwurf im
Vorwort eines Ausstellungskatalogs eigener Fotomontagen als ,,die herrliche Lithographie der weltbekannten
freifliegenden Friedenstaube® und setzte sie iiber seinen Entwurf des aufgespiefiten Friedenssymbols. (Heartfield
1981: 10; Abb. von Tauben mit Maulkorb, von Hitler an der Leine gefiihrt, als Bataillon dressierter Fufsoldaten,
als Jagdfalke sowie in den Klauen eines Raubvogels vgl. ebd. 38; 58; 74; 93).

107 Vgl. Doéring 1998: 17. Dass es aber, wie Doring schreibt, Picassos Plakate waren, die die Friedenstaube
iiberhaupt erst von ihrer Herkunft aus der alttestamentarischen Archetypengeschichte loszulosen und ohne jede
ihr attribuierte ,Insignie’ (Olzweig) zum Symbol einer politischen Bewegung werden zu lassen vermochten,
erscheint im Hinblick etwa auf Heartfields Montagen nicht haltbar: ,Im Offsetverfahren in zwei verschiedenen
Formaten in insgesamt 2500 Exemplaren gedruckt, wurde [Picassos Taube von 1949] zur ,Friedenstaube’. Diese
symbolische Bedeutung der Taube war zwar nicht grundsitzlich neu, [...] doch trat sie vor Picassos Plakaten fiir
die Weltfriedenskongresse nie isoliert als Symbol in Erscheinung. [...] Durch die Entscheidung von Aragon und
Picasso, sie als Motiv fiir den FriedenskongreB werben zu lassen — ohne Olzweig oder andere allegorische
Verweise — geriet sie zum Friedenssymbol schlechthin.” (Doring 1998: 16).
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den 28.12.1961, Postkarte Picasso, Friedenstaube fiir

das Plakat Weltkongress der  Picasso, Friedenstaube fiir Picasso, Friedenstaube vor
Partisanen fiir den Frieden, das Plakat Weltkongress der Regenbogen fiir das Plakat
Paris 1949 Verteidiger des Friedens, Frieden und Abriistung fiir
Sheffield 1950 den Erfolg der Gipfelkonfe-

renz, Paris 1960 '
Wir sehen auf den Plakaten Picassos die Friedenstaube mit oder ohne

Olzweig im Schnabel sowie vor einem Regenbogen dargestellt. In
jedem Fall zitiert die Figur dabei die alttestamentarische archetypische
Geschichte von der Sintflut (vgl. Gen 8, 6-12): Nachdem Jahwe Noah
beauftragt hat, auf einer Arche ein Pdrchen jeder Tierart und seine
eigene Familie zu retten, setzt er als Strafgericht das Land unter Wasser.
Die Taube tritt an der Stelle der Erzdhlung in Erscheinung, als die
Aussohnung Gottes mit den Menschen durch das Abtrocknen der Erde
offenbar wird. Ein Regenbogen besiegelt als Zeichen dieser
Aussohnung zuletzt den Neuen Bund zwischen Gott und den Menschen.

Das Alte Testament bedient sich hier einer bereits zu seiner -
Entstehungszeit geldufigen Symbolik. Die verschiedenen Kulturen des [l
Mittelmeerraumes unterlagen gegenseitigem FEinfluss, und so ist
festzustellen, dass auch in der Antike die Taube als Attribut der Gottin
Athene ein Symbol fiir die Erneuerung des Lebens darstellte.'"”

Lucas Cranach d.A.: Die Arche
Noah, 1524 (Ausschnitt) '

1% Alle drei Plakat-Abb. mit Friedenstauben Picassos aus Doring 1998: 17.
19 Aus: Der 1. Teil des lutherischen Alten Testaments, Wittenberg 1524; Staats- und Universititsbibliothek
Gottingen; Abb. nach Fiissel 2002: 39.

1% Cooper 1986: 193. Freilich kénnte man auch vermuten, dass Noahs Einsatz der Taube auf deren untriiglichen
Instinkt, ihren Nistplatz zu finden, zuriickzufiihren ist — ein Instinkt, der die Tradition der Brieftaube bis ins alte
Agypten zuriickreichen lisst (Biedermann 1989: 436). Zur Adaption der Figur der Taube in dieser Funktion vgl.
etwa das Postplakat ,,Travel Shop Post Early®, das Fréderick Henri Kay Henrion (1914-1990) um 1953 schuf
(Abb. in Spielmann 1971, Nr. 614). In einer kommentierenden Randglosse zu seiner Bibeliibersetzung von 1534
nimmt Luther in Gen 8, 6-12 nicht auf die Taube, wohl aber auf den sensus litteralis des Olblattes Bezug. Im
Sinne seiner mehrschrittigen Allegorese deutet dessen sensus spiritualis ndmlich auf die Barmherzigkeit hin,
woraus weiterhin die Bedeutung ,Evangelium’ als sensus allegoricus des Olblattes folgt. Nur indirekt wird so
die Taube als Heiliger Geist interpretiert, da dieser das Evangelium zu den Menschen bringt wie die Taube das
Olblatt zu Noah. (vgl. das Reprint Koln: Taschen 2002). Zu den verschiedenen Implikationen des Taubenmotivs
bemerkt Réau 1955: 80f, dass die Taube als Liebessymbol in der heidnischen Mythologie in Opposition zur
Taube als Symbol der Keuschheit und Reinheit im Christentum steht. Als Wendepunkt sieht er die Rolle der
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Erst durch die Umsetzung der literarischen Form in die ikonische
Abbildung konnte die Taube zum griffigen, auf einen Blick identifizierbaren
Symbol der Friedensbewegung werden. In den vergangenen 30 Jahren wurde
dieses Symbol in der westlichen Welt so populdr, dass Anstecker mit der
Friedentaube zum unerlédsslichen Abzeichen bei Friedensdemonstrationen
wurde. Aber auch Kunsthandwerker produzierten Friedenstauben aus

hochwertigerem Material.

., Botin gottlichen

Tauben als Symbol der Umweltbewegung Friedens® !

Bisher wurde der Frage nachgegangen, welche Darstellungen die Taube zum
zentralen Friedenssymbol des 20. Jahrhunderts werden lieBen. Der
vorliegende Untersuchungsgegenstand ist aber kein Friedens-, sondern ein
Umweltzeichen. Die Frage, wann und durch welche gesellschaftlichen
Gruppen das Symbol der Friedenstaube auf die Umweltbewegung
iiberspringt, fiihrt zur Geschichte der Umweltorganisation GREENPEACE.

Die GREENPEACE Foundation ist 1972 aus einer kanadischen
Biirgerinitiative hervorgegangen, die gegen die seit 1969 vor Alaska

Auflenministerin Albright

mit der Friedenstaube als
dabei gleichermallen vom Geist der Friedensbewegung wie von einer Angst Brosche '

stattfindenden Atomtests der US-Regierung protestierte. Der Protest war

vor Umweltschiden getragen.'"” Die Angst vor einer Springflut durch die
mit den Atomtests einhergehenden Explosionen gaben der Biirgerinitiative,
dem ,,Don’t Make A Wave Committee, den ersten Namen. Der bis heute
giiltige Name der weltweit operierenden Organisation verdankt sich seiner

REENPEACE

Darstellbarkeit auf einem ein-Inch-groen Anstecker.

,Der Button sollte eine Grole von zweieinhalb Zentimetern im

Durchmesser haben und dabei das Friedenssymbol, das 06kologische

Symbol sowie die Worte ,Green’ und ,Peace’ zeigen. Der Platz war so Der erste GREENPEACE-
knapp bemessen, dass Paul Probleme hatte, ,Green’ und ,Peace’ getrennt  Anstecker mit Okologie-
zu halten. Da kam mir die Idee — warum nicht beide Worte Symbol (oben) und
zusammenfiigen? ,Greenpeace’, in einem Wort geschrieben, ist also so | Peace“-Zeichen (unten)
etwas wie eine Zufallsgeburt®,

gibt Jim Bohlen zu Protokoll.'"*

Taube zu Ende der Sintflut sowie in der Folge den festen Platz, den sie als Verkorperung des Hl. Geistes in der
bildlichen Darstellung der Verkiindigungsszene sowie bei der Taufe Jesu spielt.

""" Unter der inscriptio DIVINAE NVNCIAE PACIS — Botin géttlichen Friedens — erldutert die subscriptio
dieses Barockemblems die pictura der Taube folgendermaBen: ,Im Schnabel trigt die Taube einen Olzweig, das
Zeichen des Friedens, den du aussist in deinem Wort, gnadenreicher Heiliger Geist.* Aus Henkel — Schone
1978: Sp. 857.

'12 Bei einem Staatsbesuch in Israel. Brosche von Cécile und J eanne, aus: ars mundi 2003: 14.

' Die Motivation der Initiatorinnen und Initiatoren um die Ehepaare Bohlen und Stowe speiste sich aus beiden
Quellen: Zum einen sorgten sie sich um den Weltfrieden. Die Angst vor einem Atomkrieg trieb sie um. (1967
hatten die Ehepaare Bohlen und Stowe sich auf einer Demonstration gegen den Vietnamkrieg kennen gelernt).
Zum andern sorgten sie sich ganz konkret um die Umwelt vor der eigenen Haustiir. Die Atomexplosionen
gefdhrdeten durch mogliche Springfluten und radioaktiven Fallout die gesamte Kiistenregion im Westen
Kanadas. Vgl. Greenpeace 1996: 34.

114 7it. nach Boettger -Hamdan 2001: 106.
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Die Organisation, die ihre ,,Fotografier-
barkeit“ zu einem ,zentralen Gestaltungskriterium

jeder Aktion* machte, um ,,ihr gesamtes politunter-
117

966

nehmerisches Profil in ,key-visuals’* umzusetzen,
verdankt auch ihren prignanten Namen seiner
bildlichen Darstellbarkeit. Die schlichten
graphischen Zeichen fiir Frieden und Okologie
tauchen bis heute beispielsweise auf der Internetseite
der Organisation auf''® Spitestens aber mit der ersten
Rainbow Warrior (1978-1985) werden sie durch die
aufwindigeren  ikonischen  Darstellungen  der
Friedenstaube und des Regenbogens ergéinzt. Neben
der 1985 durch den franzosischen Geheimdienst
versenkten Rainbow Warrior und ihrem Nachfolgeschiff (im
Einsatz seit 1989) zeigen auch die Cedarlea (1982-84) und die
Esperanza (seit 2001) eine Taube am Rumpf.''” Der GREEN-
PEACE-Fesselballon trigt das Bild der Taube."’ Sogar Faltkarten
mit goldgefasster Taube und vorgedrucktem Neujahrsgrufl (,,A
Peaceful New Year*) werden von GREENPEACE verschickt (ohne
Abb.) Der Organisation liegen jedoch keine Aufzeichnungen vor,
wann die Friedenstaube erstmals als kulturelles Symbol von
GREENPEACE verwendet wurde.

Die alte Rainbow-Warrior zeigte auf dem Rumpf am
Bug eine Friedenstaube, seitlich einen Regenbogen'"

Man kann festhalten, dass GREENPEACE in seiner
Orientierung auf die visuellen Medien wesentlich dazu beigetragen zeigt auf ihrem Segel wieder die
hat, das von Picasso geschaffene, griffige Bild der Friedenstaube im Friedenstaube mit Olzweig im

offentlichen Bewusstsein zu verankern. Es ist Teil des kulturellen  Schnabel, auf dem Rb{'fgpf einen
Regenbogen

Auch die neue Rainbow-Warrior

"5 aus Greenpeace 1996: 236. Der Name des Regenbogenkriegers greift die Legende um eine Weissagung der
Cree-Indianerin namens Eyes of Fire auf, wonach Erde und Tiere kurz vor ihrem vom wei3len Mann verschul-
deten Untergang durch den indianischen Regenbogenkrieger gerettet werden. Auf der Fahrt nach Amchitka, ei-
ner der ersten Aktionen des Don’t Make A Wave Committee, war die Gruppe begeistert von dem Buch Warriors
of the Rainbow von William Willoya und Vinson Brown, in dem diese Legende geschildert wird. Deshalb wurde
der Regenbogen zum zentralen Symbol fiir Greenpeace. Ich danke Cordula Gartmann, GREENPEACE e.V.

"1 aus Greenpeace 1996: 229. Dort seitenverkehrt. Die Fotografie findet auch als Antwortkarte bei der Frage
nach Informationsmaterial iiber GREENPEACE Verbreitung.

"7 Bottger 1996: 193f.

"% Vgl. www.greenpeace.de (Version Januar 2006). Nach Angaben von GREENPEACE stellt das Okologie-
zeichen die Erdkugel mit Aquator dar und bedeutet ,,weltweit*. Das Friedenssymbol aus Kreis und drei abwirts-
gerichteten Balken wurde 1958 fiir den Marsch zum Atomzentrum Adermaston/ England, dem ersten Demon-
strationsmarsch gegen Atomwaffen, entworfen. Es stammt von Gerald Holten und ist aus den Buchstaben N und
D des internationalen Winkelalphabets der Seefahrt zusammengesetzt. ND steht dabei fiir ,,Nuclear Disarme-
ment“. Die Kreisform deutet als Symbol des Einklangs von Kosmos und Erde die Gefdhrdung der Welt durch
einen Atomkrieg an. Fiir die Informationen danke ich Cordula Gartmann, GREENPEACE e.V.

"' Der Regenbogen dient der gesamten GREENPEACE-Flotte als Erkennungszeichen. Einzig die Vega (1972-
95) zeigte noch die alten ,Peace*- und Umweltsymbole (vgl. den ersten Anstecker, Abb. oben). Die Schiffe
gegen die Walfdnger sind mit Wal und Regenbogen bemalt. Vgl. zur ,, GREENPEACE-Flottenparade* Boettger
— Hamdan 2001: 234-241. Alle GREENPEACE-Symbole nachzuverfolgen, miisste Gegenstand einer gesonder-
ten Studie sein und sprengt den Rahmen der vorliegenden Arbeit. Vgl. eine kleine Auswahl von Stickern und
Plakaten ebd.: 107.

120 Unter der Taube sind auBerdem die alten ,Peace”- und Umweltsymbole zu erkennen. Auch dieses Bild des
Fesselballons findet mit der Aufschrift ,,.Season’s Greetings* als GREENPEACE-Postkarte Verbreitung.
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Gedichtnisses der gesamten westlichen Zivilisation geworden. Dabei
schligt GREENPEACE auch immer wieder den Bogen zu Picasso zuriick:
Bei einer Living-Art-Aktion am Strand von Miami stellten am 17. Januar
2004 1500 GREENPEACE-Aktivisten das oben bereits erwédhnte Werk
,,2Amnistia“ von Pablo Picasso (1958) nach (s. Abb.).

Die Adaption des international eingefiihrten Friedenssymbols durch
GREENPEACE weist die Typengeschichte der Friedenstaube speziell fiir
Kanada ebenso nach wie die Karikatur des kanadischen Zeichners Gable
von Globe&Mail, Toronto. 1991 schuf Gable im Kontext der Bemiihungen
um Frieden in Nahost eine iiberstrapazierte Friedenstaube
vor einem Kamerateam. Vollig entkriftet von offenbar
endlosen Dreharbeiten ist sie dem Schauspiel ihrer
beschwingten Fliige ldngst nicht mehr gewachsen (vgl. g
Abb.).

Dass die Symbolik der Friedenstaube aber auch e
im Kontext des Umweltschutzgedankens spétestens seit it- ; ot g
Ende der 80er Jahre bereits international verankert ist, f_ F = ﬁ‘ P Gﬂ‘.‘;}ﬁﬁ; / 5 |
zeigt ein Entwurf fiir den Designwettbewerb zum L.g: &
japanischen Umweltzeichen. Kaguo Takahashi legte Miami-Beach, 17.1.2004 %'
hierfiir eine zum eckigen ecology-,.e*“ geformte Taube
vor. Das ecology-,.e* belegt dabei allerdings zugleich die
Orientierung dieser Darstellung an der westlichen Zivilisation und
Sprache.'”

Zusammenfassung

Es ist nicht bekannt, wer das kanadische Umweltzeichen geschaffen hat. Das
Design des ,Environmental Choice* garantiert dem Zeichen sowohl
internationale Anschlussfihigkeit als auch besondere

Identifikationsangebote ~ fiir den einheimischen Konsumenten und Karikatur eines
kanadischen Zeichners

Produzenten. Dies gelingt, indem das kanadische Nationalsymbol des (Ausschnitt) 2

Ahornblattes mit dem international geldufigen Bild der Friedenstaube visuell
gepaart wird. Als Flaggensymbol der Kanadier ist aber auch das Ahornblatt
weltweit unmittelbar verstindlich und sichert die eindeutige nationale
Zuordnung des Zeichens. Die Umschrift in beiden Landessprachen spricht
die beiden groflen Bevolkerungsgruppen der Nation gleichermaflen an.
Durch die Gesamtanlage seines Designs reiht sich das ,Environmental
Choice* typengeschichtlich in die Gruppe kanadischer Markenzeichen ein,
die ebenfalls mit dem Ahornblatt als Gestaltungselement spielen. Durch die
Symbolik der Friedenstauben sucht das Design aber zugleich auch eine )
. ) . . . . L. Kaguo Takahashi, Entwurf
Abgrenzung von firmeneigenen Signets. Die Figur der Taube, die seit ihrer fiir das japanische
Verbreitung als kulturelles Symbol der Umweltorganisation GREENPEACE Umweltzeichen (1988)

"2l Abb. unter www.greenpeace.de/themen/frieden/nachrichten/artikel/umweltpolitik_ist_friedenspolitik/ansicht/-
bild/ (Version Februar 2007).

122 Abb aus: DIE ZEIT Nr. 34/1991 vom 16. August 1991.

12 yol. Kap. 11.2.2.
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nicht mehr nur fiir Frieden, sondern ebenso fiir das verantwortungsvolle 6kologische Bewusstsein
steht, verschafft dem Zeichen schon mit seiner Einfilhrung eine ,Autorititsanleihe’ durch seine
visuelle Anspielung auf eine international renommierte Umweltschutz- und Friedensorganisation.

1.2.4 Vereinigte Staaten von Amerika (Green Seal)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das Umweltzeichen der Vereinigten Staaten wurde 1990 von der
Designerin Sara Abram'**
Umweltzeichenprogramm 1989 durch die unabhingige und
gemeinniitzige nationale Organisation ,,Green Seal* entworfen
worden war. Das Umweltzeichen zeigt einen von einem hellblauen
Zentrum zu dunkelblauen Rindern changierenden Kreis, der schrig
von einem griinen O.K.-Haken umfangen wird. Uber den Kreis wolbt
sich in den Abmessungen des O.K.-Hakens der Schriftzug GREEN
SEAL in serifenlosen gefetteten GroBSbuchstaben. Die Farbabtonung

lasst den Kreis als Kugel wahrnehmbar werden. Der Kontext

(New York) entworfen, nachdem das

Umweltzeichen USA
,Umweltzeichen und die Farbe blau suggerieren vor dem (Design S azm Abram 1990)

Hintergrund der ikonographischen Tradition des Globus eine
schematisierte Darstellung unseres Planeten.

Die bei allen Umweltzeichen iibliche Umschrift weist das ,,Green Seal* als ,,Okologiesiegel“
aus. Die Semantik des Farbwortes ,,green‘ ist insbesondere im angloamerikanischen Sprachgebrauch
schon so selbstverstindlich um die Bedeutung ,,umweltschonend®/ ,,6kologisch* erweitert worden,
dass die Anfiihrungszeichen beim metaphorischen Gebrauch des Wortes hiufig unterbleiben.'” Die
Ubersetzung von ,,Green Seal* mit ,,Okosiegel“ rechtfertigt sich von daher.

Zur Auswahl des Designs fand kein Wettbewerb statt. Es wurde eine New Yorker Agentur
beauftragt, deren Mitarbeiterin Sara Abram verschiedene Entwiirfe vorlegte. Die Auswahl wurde
durch Mitglieder der Organisation Green Seal getroffen. Zur Endausscheidung wurden die
betreffenden Entwiirfe auf Produkte aufgedruckt, um die Wirkung der Zeichen beurteilen zu

konnen.'*

Die vor dem Hintergrund der Umweltzeichenprogramme Deutschlands und Kanadas initiierte
Entwicklung des US-amerikanischen Umweltzeichenprogramms liegt von Beginn an bis heute in den
Hinden von Green Seal. Der Vorstand ist aus Wirtschaftsvertretern, Politikern sowie

'** Design-Lexika (Polster — Elsner 2002; Kirkham 2000; USDesign 2001) verzeichnen Sara Abram ebenso
wenig wie etwa das National Design Museum Cooper-Hewitt (vgl. www.cooperhewitt.org; ndm.si.edu;
www.peoplesdesignaward.org, jeweils Version Januar 2007).

' Vgl. “Green Seal works with manufacturers, industry sectors, purchasing groups, and governments at all
levels to ‘green’ the production and purchasing chain” mit Anfiihrungszeichen, aber auch: “Greening Your
Government” ohne Anfithrungszeichen um das metaphorisch verwendete ,green auf der Homepage der
Organisation: www.greenseal.org/about.htm (Version Januar 2006).

126 Fiir diese Informationen danke ich Arthur Weissman, Green Seal.
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Interessenvertretern aus Bereichen wie Umwelt- und Verbraucherschutz zusammengesetzt. Mitarbeiter
von Green Seal sind Wissenschaftler, Wirtschaftsfachleute und Bildungsexperten. Green Seal
entwickelt die Produktnormen, priift die Bewerber und vergibt das Zeichen. Zudem engagiert sich
Green Seal fiir die weltweite Harmonisierung von Produktstandards und die gegenseitige
Anerkennung der nationalen Umweltprogramme. Gemeinsam mit der kanadischen TerraChoice
betrieb Green Seal darum die Griindung des Global Ecolabelling Network (GEN)."”” Mit der
Markteinfiihrung des neuen Zeichens wurde die damals neu gegriindete Firma RuderFinn

beauftragt.'”

Die Organisation Green Seal zertifiziert relativ umweltschonende
Produkte nach den ebenfalls durch Green Seal erarbeiteten Standards, wobei e SE 4 ¢
die Lebenszyklusanalyse einer Ware eine groBe Rolle spielt.'” Einmal &
zertifizierte Produkte werden jdhrlich erneut tiberpriift. Dem Produkt werden :

auBer dem Zeichen selber kurze Erliuterungen zu den umweltschonenden 9 0
Aspekten der betreffenden Ware aufgedruckt. \tu
<
Neben dieser Zertifizierung gibt Green Seal den Choose Green Report Cert
heraus. Darin werden — ebenfalls nach strenger Priifung Produktkennzeichnung

Produktempfehlungen ausgesprochen. Zielgruppe des Reports  sind it dem | Green Seal“
Unternehmen und Institutionen — also GroBabnehmer von Waren. Es wird

darauf geachtet, dass geniigend Hersteller derselben Produktgruppe
iiberpriift werden, um den Wettbewerb nicht zu verzerren. Diese

Untersuchungen  dienen  auBerdem dazu, die eigenen b Closs
. s G
Produktkriterien von Green Seal am Markt und am Machbaren zu w CmnEs e fnonen
[

iiberpriifen. Diese Reports sind kostenfrei fiir die Hersteller. Sie
werden von der Regierung der Vereinigten Staaten sowie von
speziellen Fonds und dem ,,Environmental Partners Program® (u.a.
Universitdten, Gro3konzerne und wiederum die 6ffentliche Hand)
finanziert. Anders als beispielsweise bei einer Empfehlung durch
die ,,Stiftung Warentest* sind die Hersteller jedoch nicht berechtigt,
die ,,Green Seal Recommendation® auf ihren Produkten oder in
ithrer Werbung zu erwidhnen. Verbraucherumfragen im
Zusammenhang mit dem Green Seal Report haben ergeben, dass
87% diese Verdffentlichungen fiir sinnvoll halten. 22% dieser ) )
. . . . Titelblatt eines “Green Seal’s

positiv Uberzeugten gaben eine Kostenersparnis beim Kauf von 0. Green Report. Catalog of
hier empfohlenen Artikeln an. Die Prozentzahl derer, die ihr Certified Products”.

Kaufverhalten durch das Studium der Recommendations dnderten,
130

ist nennenswert.

2" Vgl. das Stichwort ,Policy unter www.greenseal.org/international.htm (Version Januar 2006).

'* Fiir diesen Hinweis danke ich der Griinderin des Unternehmens, Ellen Schaplowsky. Ruder Finn hat heute
Niederlassungen in den wichtigsten Wirtschaftszentren Nordamerikas, Europas, Asiens und Australiens (vgl.
www.ruderfinn.com).

' Das erste ausgezeichnete Produkt war Toilettenpapier der heute nicht mehr existierenden Firma Ashdun
Industries. Hinweis von Arthur Weissman, Green Seal, per email im Juli 1998.

30 Vgl. zum gesamten Absatz www.greenseal.org/recommendations.htm (Version Januar 2006).

109



Offizielle Interpretation

Entwurfs-Geschichte:
Sara Abram erzdhlt zur Entstehung des ,,Green Seal“ einen kleinen Comicstrip131

Eine offizielle Interpretation ging uns brieflich durch Janet E. Hughes, damals Director of
Development des Green Seal-staff, zu."** Ihr zufolge zeigt das US-amerikanische Umweltzeichen eine
griine “check mark”, also einen O.K.-Haken iiber einem blauen Globus. Wie die Entwiirfe von Sara
Abram aber zeigten, so Hughes weiter, war der in der Zeichengestaltung mittlerweile mehr als
gelidufige O.K.-Haken'” nicht die Grundidee, die dem Design des ,,Green Seal“ zugrunde lag. Die
Entwiirfe — oder besser: die Bildgeschichte, die die Entwiirfe erzéhlen — offenbarten als urspriingliches
Konzept der Designerin vielmehr etwas sehr Ungewohnliches: ,,As you can see from the attached
photocopy of the original artwork [vgl. die sechsteilige Abb.], the artist conceived a comet streaking
around the spinning globe. As it reached around to swing to the far side of the planet, the check mark
would appear.” Die Entwurfsfolge zeigt zunichst einen Kometen, der auf die sich drehende Erde
zufliegt. In dem Moment, da der ,Komet’ die Erde umrundet habe, sei optisch der O.K.-Haken
entstanden, so die Direktorin. Die untere Bildreihe zeigt die Genese einer weiteren Besonderheit
dieses Umweltzeichens, denn auch die Zeicheninschrift bleibt nicht ohne metaphorische Uberhshung:
,»At the bottom of the photocopy you can see (barely on the left), how the artist saw the words Green
Seal appearing as if with the sunrise.*

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Die Entwurfsfolge des ,,Green Seal® ist fiir das Verstidndnis des Zeichendesigns unverzichtbar. Denn
das ,,Green Seal* ist offenbar bewusst doppelcodiert. Auf den ersten Blick haben wir ein Zeichen vor
uns, das mit dem O.K.-Haken eine wohlfeile Anleihe beim ,,international bekannten Vorrat aktueller

“B* zu nehmen scheint und in einer Umschrift als Okosiegel identifizierbar wird. Zur

Zeichen
Verwendung des O.K.-Hakens im neuseeldndischen und - von diesem abgeleitet - im australischen

,Environmental Choice* (Kap. 11.3.1; I1.3 20) ist auf den ersten Blick kein Unterschied auszumachen.

! Fiir die Zusendung einer Kopie des originalen Entwurfsblattes von Sara Abram danke ich Janet E. Hughes.
132 Alle Zitate des Abschnittes aus einem Brief von Dir. Janet E. Hughes, Green Seal, vom 29. August 1997.
133 Zur Typengeschichte des O.K.-Hakens im Zeichendesign vgl. Kap. I1.3.1.

'3 Gronert 1999: 12.
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Mit Kenntnis der Entwurfs-Geschichte aber wird die ,,check-mark* zum visuellen Homonym
einer Kometenspur. Was aussieht wie ein O.K.-Haken, sieht eben tatséchlich nur so aus. In Wahrheit
ist es etwas vOllig anderes. In der Gestalt von Sara Abrams Kometenspur ist eine Bedrohung ,von
auflen’, einem Drauflen jenseits des Planeten, ins Zeichen integriert worden. Wie eine aus einem
riesigen Weltraumkatapult zur Erde geschleuderte Kugel fliegt der ,Komet’ auf unseren Planeten zu.
Damit der Komet nicht zum Meteor wird, muss durch das ,,Green Seal“ der verheerende Einschlag
abgewehrt werden. Wie ein Schutzschild wolbt sich das GREEN SEAL iiber die Erde und bringt den
,Kometen’ in eine gefahrlose Umlaufbahn.

Denn auch der Schriftzug ist ja, wie wir sahen, von der iiblichen
Metaebene um das Zeichen in das Zeichen selbst hineingewandert. - Die 7
Mehrzahl der Umweltzeichen grenzt inscriptio und pictura durch graphische 1
Elemente (Kreislinien, Striche) streng voneinander ab. Im Gegensatz dazu ist
der Schriftzug GREEN SEAL Teil der ikonischen Zeichenebene geworden.
Als ,,Sonnenaufgang® (Hughes) gehort der Schriftzug nicht mehr zur Ebene

der inscriptio, sondern zu derjenigen der pictura in der emblematischen )
deutliche Trennung von

pictura und inscriptio im
Entwurfsfolge evoziert Janet Hughes die feststehende Metapher der dt. Umweltzeichen

Morgenrdte, mit der schon Humanismus und Aufkldrung eine erhoffte

Herrschaft der menschlichen Vernunft symbolisiert hatten. Mit der Metapher der ,,Aufklirung®
antizipiert Hughes’ Interpretation des ,,Green Seal* somit die Herrschaft des (Umwelt)Bewusstseins
und einer Vernunft, die den Menschen als potentiell unabhingiges und (entscheidungs)freies
Individuum ebenso voraussetzt wie schafft.

Gesamtheit des Umweltzeichens. Mit ihrer sprachlichen Kommunikation der

Sieht man sich die Entwurfsfolge Sara Abrams noch einmal unter dem Aspekt der Morgenrote
an, so erkennt man eine entscheidende Besonderheit: Im ,,Green Seal* geht die Sonne im Westen auf.
Damit offenbart sich unzweifelhaft der metaphorische Gebrauch dieser aufgehenden Sonne. Mit ihrer
Abweichung von der physikalisch korrekten Darstellung schiebt Abram die metaphorische Bedeutung
des Dargestellten in den Vordergrund: Der Ort der neuen ,,Aufkldrung® sind die USA. Wie oben
erwihnt, legte Sara Abram einem Entscheidungsgremium der Green Seal Organisation verschiedene
Entwiirfe zur Auswahl vor. Es ist also davon auszugehen, dass wir den oben abgebildeten
sechsteiligen Comicstrip genau dieser Entscheidungsphase zu verdanken haben: Das Green Seal-
Gremium kannte die Idee, die der Entstehung des fertigen Umweltzeichen-Symbols zugrunde lag.
Man entschied fiir dieses Design aufgrund seiner verborgenen Bedeutung.

Das fertige Zeichen macht diese tieferen Zusammenhinge nicht mehr transparent. Zwar behilt
die ,,check-mark* das Gesicht einer Flugbahn um die Erde. Von einer Morgenréte aber ist nichts mehr
zu erkennen. Der Schriftzug GREEN SEAL ist zum Schutzschild des abgebildeten Globus geworden.
Eben dadurch aber passt es umso besser zur tatséchlichen Politik der USA, die durch Sdumnisse wie
der Nicht-Ratifizierung des Kyoto-Protokolls ein wachsendes Umweltbewusstsein bis heute vermissen
lisst.'” Der im internationalen Vergleich iiberdurchschnittlich hohe Pro-Kopf-Verbrauch der US-
Biirger an Primir- und Sekundirressourcen wie Erdol oder Strom wird durch die offizielle Politik des

5 Das Kyoto-Protokoll ist ein Zusatz von 1997 zur UN-Klimarahmenkonvention (UNFCCC) von 1992 und
verpflichtet zur Verringerung der Treibhausgasemission. Noch im update vom 13.12.2006 verzeichnet die Liste
der UNO zwar die Unterzeichnung des Kyoto-Protokolls durch die USA, nicht aber dessen Ratifizierung.
(http://unfccce.int/files/kyoto_protocol/background/status_of_ratification/application/pdf/kp_rat_131206.pdf).
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Landes nicht eingedimmt: Der american way of life beinhaltet eine Mobilititsgarantie."® Die
Erkenntnis, dass die Bedrohung, die in der Umweltverschmutzung liegt, nicht von ,auflen’ auf die
Erde zugeflogen kommt, sondern von den Menschen selber hervorgebracht wird, findet in der Politik
der USA keinen Niederschlag. Die USA, konnte man angesichts dessen meinen, glaubt sich
tatsidchlich behiitet durch einen Schutzschild namens ,,Green Seal“, der die Bedrohung der
menschlichen Lebensgrundlagen von der Erde fernhilt.

20-25 MINVIES MIDCOURSE PHASE

Eine eingehende ikonographisch-
ikonologische Untersuchung des 1990 geschaffenen
,»Green Seal* kann diese Interpretation untermauern.
Die Frage nimlich, wie die Gestaltung dieses
Umweltzeichens funktioniert, fiihrt das Design des
»Gareen Seal“ und seine Entwurfsgeschichte auf
Darstellungen eines Schutzschildes zuriick, das die
US-amerikanische Kultur in den 80er Jahren intensiv
beschiéftigte. Es sei an dieser Stelle noch einmal daran
erinnert, dass die Gesamtsicht auf die Erde stets den

Typical stages of rocket flight.

Wunsch nach ihrer Beherrschung und nach der “Typical stages of rocket flight*
Uberwindung der irdischen Bindung durch den Export SDI-Szenario iiber dem Pazifik '’
der irdischen Lebensbedingungen ins All impliziert

(s.0. Kap. 15.7-1.5.10 sowie II.2.2 Japan) Die P J\/H' sorping st i by

: : : boosters dispense /J . bedw of x-ray laser
Umweltzeichen, die eine Globusdarstellung zum Kern  Z7%~ “#= = /7= .
warkeads before 7

ihres Zentralikons machen, transportieren — und sei es
entgegen ihrer Intention — via Typengeschichte
ebendiesen Wunsch: Die Beherrschung der Natur noch
in ihrer ,,Gegenwehr”, Umweltschutz als ,Nature
Strikes Back*“-Szenario. Es soll dies bei der Analyse
des ,,Green Seal* im Hinterkopf bleiben. Zu sehen war
bereits, dass nicht auf der Erde, sondern im Weltraum
abgefangen wird, was als Bedrohung doch von der
Erde selber ausgeht.

Yop-vp”

X-ray laser \X
Javnched by \
Svbmarme

Fast rockets can evade X-ray laser.

., Fast rockets can evade X-ray laser.

Auf der Suche nach einer Denkfigur, die die  Eine vom U-Boot im Pazifik aus abgefeuerte
Laserkanone im erdnahen Weltraum stort eine

estaltung eines solchen Zeichens vorbereitet haben
G g feindliche Rakete. **

konnte, stoft man auf das Verteidigungskonzept der
Strategic Defense Initiative, kurz ,,.SDI* genannt. Die Idee der Strategic Defense Initiative taucht in
der Offentlichkeit erstmals in einer Rede zum Verteidigungshaushalt der Vereinigten Staaten auf, die

13 Nachdem er sich Anfang 2001 in sein Amt eingeklagt hatte, kiindigte George W. Bush Erdélbohrungen in
Alaska an, obwohl diese nach Expertenmeinung wenig erfolgversprechend schienen und die letzten Naturschutz-
reservate des nordlichsten Bundesstaates zerstoren wiirden. Weiterhin plante der Prisident den Bau von bis zu
100 neuen Kraftwerken, um den wachsenden Energie“bedarf* der US-Biirger abzusichern. Marietta Slomka
bemerkte damals (am 17.5.2001) im heute-journal: ,JEnergiesparen gehort offenbar nicht zum american way of
life. Und selbst der Umweltschutz-Kritiker Dirk Maxeiner urteilte harsch: ,,George W. Bush macht keine
besonders kluge Politik, wenn er niedrige Energiepreise fiir verbriefte Menschenrechte amerikanischer Biirger
hilt.” (Maxeiner 2001: 14).

137 Abb. aus: Broad 1992: 84. Edward Teller, auf den sich der Buchtitel bezieht, ist Physiker, war enger Berater
Ronald Reagans und gilt als einer der ,,Viter” von SDI.

%% Abb. aus Broad 1992: 146.
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Ronald Reagan'” am 25. Mirz 1983 vor dem Kongress hielt. Zwei Wochen nach seiner AuBerung zur
Sowjetunion als dem ,focus of the evil in the modern world“ kiindigte der Prdsident mit der
,construction of a space shield that would protect civilians from a nuclear holocaust*'*°
Programm zur nationalen Verteidigung an. Die Idee zu SDI beruht auf einem alten Computerspiel.'*’
Von Kiritikern wurde sie schon bald unter Bezugnahme auf die bekannte Science-Fiction-Trilogie von
George Lucas als ,Star Wars“ apostrophiert. Die einseitige Forschung an einem nationalen
Verteidigungssystem, das die Gefahr des nuklearen Zweitschlags fiir die USA vermindern, wenn nicht
bannen sollte, riittelte an den Grundfesten der atomaren Balance, die die Superméchte in den 80er
Jahren bereits seit rund 30 Jahren in Schach hielt. So wurde SDI von 1983 an zum Herzstiick der US-
amerikanischen Riistungspolitik wie aller bilateralen (Ab-)Riistungsdebatten.'** Die Entwicklung des
Programms verschlang 20 Milliarden US-Dollar, bis 1990 der neue Prisident George Bush sen.
angesichts der verdnderten politischen Lage nach dem Fall der Berliner Mauer SDI den Haushaltstitel
kiirzte.'*

ein neuartiges

Es ist an dieser Stelle notwendig, die Vorstellungen von der spezifischen Leistung von SDI in
aller Kiirze zu umreiflen. Zum Teil mithilfe von Laserstrahlen, zum Teil mithilfe von im Weltraum
stationierten Schusswaffen, zum Teil durch Bodenraketen sollten sowjetische Langstreckenraketen
wihrend der etwa 25 Minuten ihres Fluges im Weltraum abgefangen werden. - Kritiker wiesen auf den
Stand der Forschung hin, der in keinster Weise rechtfertigte, dass Reagan in Verhandlungen mit
Gorbatschow suggerierte, der Schutzschild sei schon existent. Auch schien nur allzu wahrscheinlich,
dass SDI zwar ausgewihlte militdrische Ziele in den USA, nicht aber pauschal die gesamte
Bevolkerung beschiitzen konne. Doch der Président war nicht zu iiberzeugen. ,,What Reagan wanted,
he said, was ,a defensive screen that could intercept those missiles when they came out of the silos.’
No such screen existed, outside of science fiction. But this was no barrier for Reagan, who thought the

system was just waiting to be invented and was urgently required on moral grounds.”'**

Hervorzuheben ist die Vorstellung eines

geschlossenen Schildes oder Schutzschirms, der in den :vﬁﬁuten\\\\ ZO;ZZ:::: {,m
Zitaten Reagans, aber auch in der Literatur iiber SDI \ Abwehr /
immer wieder zum Ausdruck kommt. Das sprachliche \\\ - gt:fr::;\znf «E?us»lll
Bild vom screen oder defensive screen, vom shield, vom e ™" {6%/\@ N/ fufstiegs

146 Abwehr
war von der ersten

\f Téuschkorper / phase
. ! Abwehr
umbrella, ja vom astrodome /
Minute des neuen Verteidigungsprogramms an in
Umlauf und diirfte wesentlich zur Verfithrungskraft

seiner Idee - auch fiir Reagan selber - beigetragen haben: SDI-Szenario iiber dem Atlantik.

Wer fiihlt sich schon vor Regen geschiitzt, wenn er sich Wieder geht man von einer 25miniitigen

. « 145
vorstellt, jeden einzelnen Tropfen im Fallen etwa mit nmittleren Abwehrphase™ aus.

einem imprignierten Wattebausch abfangen zu miissen.

'2'1911-2004, 40. Prisident der USA 1980-88.

"0 Cannon 1991: 316; 332f.

1 ygl. Pias 2001.

"2 Vgl. I.M.Destler in: Jones 1988: 250f.

'3 Encyclopedia Americana 1996, Bd. 25: 771f.

"** Cannon 1991: 321.

%> Abb. aus Broad 1986: 68. Das Szenario gleicht im Verlauf dem oben abgebildeten (vgl. Broad 1992: 84). Die
Bildunterschrift erklirt: ,,Die Abwehr beginnt bereits iiber der Sowjetunion, wenn die Raketen aus ihren Silos
aufsteigen. Der ,Bus’ stofit neben den Sprengkopfen auch sogenannte Téuschkorper aus. Insgesamt brauchen die
atomaren Sprengkopfe ca. 30 Minuten, um ihre Ziele zu erreichen.*

14 ygl. die bereits zitierten Textstellen sowie King - Sanders in: Jones 1988: 285.
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Die sprachliche Formulierung genau dessen, was tatsdchlich technisch u.U. machbar war, hitte einer
Politik der SDI niemals zu einer auch nur anndhernd nennenswerten Akzeptanz in der US-
amerikanischen Bevolkerung verholfen.'”’ Was im Sprachbild suggeriert werden musste, war die
Realisierung eines nur im Trickfilm umsetzbaren Traums.

Der sprachlichen Vermittlung der neuen Idee tritt
ihre Veranschaulichung in der schematischen Skizze an die
Seite. Was als Visualisierung begann (SDI wurzelt wie
erwihnt in einem Computerspiel), findet nach Reagans
Beschlu seine Konkretisierung erneut in bildlichen
Darstellungen. In einer ganzen Reihe von Publikationen
der 80er und frithen 90er Jahre werden die verschiedenen
Gedankengebdude der Riistungsexperten zumindest
zeichnerisch schon einmal realisiert. Etliche Entwiirfe zur
Veranschaulichung des Weltraumwaffensystems zeigen in
signifikanten Punkten Parallelen zur Entwurfsserie von
Sarah Abrams ,,Umweltsiegel®.

SDI-Szenario, streng schematisiert
Pfeile zeigen hier besonders deutlich die

Die Green-Seal-Jury hat, wie oben erwihnt, das Flugbahnen der feindlichen Raketen an.'®

Design mit Kenntnis seiner Entstehungs-Geschichte

ausgewihlt: Interessant schien offenbar der Gedanke, dass etwas auf die Erde zufliegt und abgelenkt
wird. Die Worte GREEN SEAL umwdlben wie ein Schutzschild die Hilfte der Welt. Es ist die
nordwestliche Hilfte, der nordamerikanische Kontinent. Die Suche nach dem graphischen kulturellen
Gedichtnis, das Sarah Abram beim Entwurf ihrer Kometenbahn den Zeichenstift gefiihrt haben
konnte, fithrt zu Skizzen der Flugbahnen eines funktionierenden Raketenabwehrschirms. Die
Abbildungen der militdrhistorischen Publikationen zeigen im Vergleich, wie Abrams spitere
Kometenbahn in der imaginierten Raketenbahn einer sowjetischen ICBM (Intercontinental Ballistic
Missile) vorgepridgt war. Die geplante Weltraumabwehr aus Laserstrahlen oder Raketengeschossen
scheint fiir das Design des ,,Green Seal* die Vorbilder geliefert zu haben — sowohl hinsichtlich der
konkreten zeichnerischen Ausfiihrung, als auch hinsichtlich der zugrundeliegenden Denkfigur der
galaktischen Abwehr einer eigentlich irdischer Bedrohung.

'“7 Doch diese Akzeptanz war zu verzeichnen. In ihrer Studie The Colonization of Childhood fiihrt Christine L.
Nystrom die von ihr analysierte “mythische Angst” (mythic fear, more potent than any reality”’) auf medien-
dominierte Kindheiten der USA und damit auf Werbung und Quizshows zuriick, die nach dem Muster des
,-,Alles-oder-Nichts“ funktionieren. Sie verfolgte die Auswirkungen dieser Mythischen Angst bis in die Politik
und hilt fest: ,,A number of liberal analysts have wondered in print, of late, why it has been so easy to persuade
Americans that the U.S.S.R. is, as our President has called it, an ,Evil Empire’, ruthlessly determined to stamp
the United States into the ground; why the ‘Star Wars’ defense has captured the American popular imagination
(and pocketbook) with so little outcry; why Americans are so ready to believe that the poor of Nicaragua and the
children of Cuba are a major threat to our own well-being. How should we not believe it, when from infancy we
have been taught, in a thousand commercials a week, six and a half hours of TV programs a day, that ‘having it
all’ is a moral, social, and psychological imperative, and that life is a battle in which the ‘have-nots’ try to take it
all from the ‘haves’” (Nystrom 1986: 12; Hervorhebung CBL).

'** Abbildung aus Broad 1986: 168 (Ausschnitt). Die Beschriftung der Zeichnung erliutert die AbstoBung der
Téauschkorper durch die feindlichen Raketen und das Funktionieren einer Abwehr durch den Rontgenlaser.
Insbesondere diese letzte Abb. zeigt, dass die Veranschaulichungen der verschiedenen Modelle der SDI-Funk-
tionen definitiv bereits Mitte der 80er Jahre vorlagen. Insbesondere das streng schematisierte Szenario (Abb.
Broad 1986: 168) legt einen Einfluf} der Darstellungen auf die Entwiirfe zum ,,Green Seal* nahe.
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Die endgiiltige Flugbahn des ,Kometen’ wird als — sammen oznt yes
,check-mark in ein populdres Zeichenelement iiberfiihrt,
das international unmittelbar anschlussfihig ist (wie die
Verwendung von O.K.-Haken in anderen Umweltzeichen
beweist). In ihrer schwungvollen Ausfiihrung in der
aufsteigenden Diagonalen ruft diese check-mark zudem die
ekliptische Neigung des Aquators ab und passt sich damit
in die scheinbar reine Globen-Thematik ein. Auf dem Weg
zur fertigen ,,check-mark* aber wird die Kometenspur von

Pfeilen flankiert, die die Flugrichtung des Geschosses Auch nach Ende des Kalten Krieges
gehen die Uberlegungen weiter:

) ] ] “Briefing on the Refocused
der Riistungsexperten. Die Skizze ‘“Typical stages of Strategic Defense Initiative“'*

rocket flight”, die wir oben abgebildet haben, ldsst die

gesamte Flugbahn der Rakete als einzigen groBen Pfeil erscheinen. Die drei Flugphasen — Start (boost
phase), mittlere Flugphase (midcourse phase) und der Wiedereintritt der Rakete in die Erdatmosphére
(re-entry) — sind in der Dreiteilung des Pfeiles veranschaulicht. Auch die Abbildung ,,Fast rockets can
evade X-ray laser” verdeutlicht durch Pfeile die Wege der feindlichen Raketen und Tduschkérper.
Ebenso wird der Abschuss der Laserkanone vom U-Boot aus durch einen Pfeil dargestellt.
Unabhingig von einzelnen publizierten Skizzen soll an dieser Stelle noch festgehalten werden, dass
die Bilder und Erlduterungen zu SDI Ende der 80er Jahre in den USA auflerordentlich verbreitet
waren. Presse und Fernsehen informierten fortlaufend {iiber dieses Riistungsprogramm. Die
Befiirworter von SDI betrieben eine Offentlichkeitsarbeit, die bis hin zu Unterschriftenaktionen auf

,* Brilllant
,/  Pebbles

£ (o

Brilliant
Pebbles

anzeigen. Wir finden diese Pfeile auch in den Zeichnungen

internationalen Flughifen — namentlich New York — reichte.”® Es diirfte fiir eine New Yorker
Graphikerin fast unméglich gewesen sein, den Bildern zu entgehen.

Der amerikanische Griindungsmythos der frontier

Die Angst vor einer Bedrohung durch ein Auflen, ein Anderes der Gesellschaft, die Angst vor einer
Verwiistung des eigenen Landes oder einem Massensterben unter der US-Bevdélkerung durch den einer
moralischen Aufsicht entglittenen technischen Fortschritt gehort zu den Griindungsmythen der US-
amerikanischen Nation. Sie ist in so vielen Hollywood-Filmen — einem ernstzunehmenden
Reflexionsmedium der US-Kultur - thematisiert und in immer neuen Horrorszenarien genihrt worden,
dass beispielsweise die Reaktion einiger Medientheoretiker auf die Terroranschlige des 11. September
2001 unter Verweis auf Filme wie Armageddon (1998) oder Independence Day (1996) sehr lakonisch
ausfiel: Der Schock sei, dass passiere, wovon man getrdumt habe, so etwa der Psychoanalytiker und
Kulturtheoretiker Slavoj Zizek."' Winfried Fluck spricht von einer

werstaunliche[n] Langlebigkeit und Wirkungsmacht bestimmter Themen und Motive der

amerikanischen Kultur, denen eine zentrale Rolle fiir das amerikanische Selbstverstindnis zukommt. Es
gibt in der Tat Beobachter der amerikanischen Gesellschaft, die in der Bindekraft einiger ihrer zentralen

' Gezeigt sind GPALS System-Elemente, wie sie 1991 angedacht waren. Abb. aus McMahon 1997: 96.

"% Fiir diesen Hinweis danke ich Gereon Lamers, der sich zu dieser Zeit als Mitglied der Arbeitsgemeinschaft
fiir Internationale Politik und Sicherheit Bonn einige Monate lang in New York und Washington authielt.

1'vgl. Seidel 2001. Zu den genannten Filmen iiber einen Meteor-Einschlag in New York (Armageddon, Regie
Michael Bay) bzw. iiber intergalaktische Kampfeinheiten, die den amerikanischen Kontinent belagern und die
ihren alltdglichen Verrichtungen nachgehenden Menschen mit dem nahen Tod konfrontieren (Independence
Day, Regie Roland Emmerich) vgl. Camon 2000: 1778; 1784.
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Mythen einen wesentlichen Grund fiir den letztendlich doch erstaunlichen Zusammenhalt einer
auBerordentlich heterogenen Gesellschaft sehen.*'*

Die Bedrohung der jungen Nation in der ,,Neuen Welt* gehort in die Reihe dieser ,,zentralen Mythen*,
die fest im kulturellen Gedichtnis der ,.ersten neuen Nation“ verankert sind und die Nation
zusammenschweillen. Die Sorge um die Stabilitdt der Nation und die Angst vor einer Verwisserung
ihres aufkldrerischen Potentials haben auBenpolitisch in den vergangenen beiden Jahrhunderten immer

) . o . 153
wieder zum Erstarken einer Position des Isolationismus gefiihrt.

Auch ein Verteidigungsprogramm
wie SDI, das die USA gegen das ,Reich des Bdsen abschirmt, wurzelt letztendlich in

isolationistischem Gedankengut.

In der Terminologie der Kulturtheoretiker ist es der Grilndungsmythos der frontier, der Grenze
zwischen zivilisierter Welt und — aus der alteuropdischen Perspektive — unzivilisierter Wildnis, der in
den angesprochenen Hollywood-Produktionen immer und immer wieder verarbeitet wird: Kein
Wunder - ist die frontier doch der symbolische Ort, an dem der amerikanische Mensch allererst
geboren wird, der ,,exemplarische Ort der Amerikanisierung*:

»Zur amerikanischen Erfahrung gehorte von Anfang an die Konfrontation mit einem Bereich jenseits

zivilisatorischer Kontrolle, der als Bedrohung [...] angesehen wurde. Die Grenze zwischen Zivilisation

und Wildnis, die frontier, wird dabei zum symbolischen Ort eines Ubertritts aus der Welt
zivilisatorischer Ordnung in eine Welt moralischer Wildnis und Gesetzlosigkeit, in der das Individuum
auf sich allein gestellt ist. Darin ist die frontier Ort einer Bewédhrung, die, wo sie erfolgreich ist, eine
neue Identitdt verspricht. Die Begegnung mit dem Fremden, Unzivilisierten nimmt dem européischen

Neuankommling seine alte Identitit und wird zum Ausgangspunkt seiner Wiedergeburt als
Amerikaner.“"**

Es war der Historiker Frederick Jackson Turner, der 1893' in einer Rede zur Relevanz der frontier

fiir das amerikanische Selbstverstindnis die symbolische Entstehung des Neuen Menschen in Amerika
schilderte und damit diesen Teil des Mythos des american dream iiberhaupt erst erfand: ,,.Die Wildnis
erweist sich dem Siedler als iiberlegen. Wenn er ihr zuerst begegnet, ist er in allen Belangen [...] noch
europdisch. [...] Nach und nach beginnt er die Wildnis zu beherrschen, aber das Resultat ist nicht mehr
das alte Europa ... Vielmehr entsteht etwas neues, spezifisch amerikanisches.“'>® Turner wollte mit
seinem Vortrag vor dem Wegfall der echten frontier warnen. Heute, iiber 100 Jahre danach, muss man
das Uberleben der frontier im Mythos konzedieren. Die Position des Wilden Westens wurde
realpolitisch zundchst durch die Sowjetunion besetzt und wird derzeit u.a. von arabischen
,churkenstaaten® gehalten. In der filmischen Imagination ist an die Stelle des Western der Science-
Fiction-Film getreten, der seinen Helden eine Bedrohung der (amerikanischen) Erde vom Weltall aus
erfolgreich meistern ldsst. Ubrigens war es Priisident Kennedy, der — vor der Mondlandung, zur Zeit
des Wettlaufs mit der Sowjetunion um die Vorherrschaft im Weltraum — als erster das All als neue
frontier Amerikas ausmachte. Im Umfeld der SDI-Literatur ist es beispielsweise Donald R. Baucom,
der sein Weltraum-Kapitel mit ,,The High Frontier* betitelt."’

132 Fluck 1998: 724. Vgl. zu den Griindungmythen ebd.: 725-734.

133 Vgl. Schweigler 1998: 395-405. Das fiir die USA letztendlich triumphale Eingreifen in den Zweiten Welt-
krieg sowie der ebenfalls zugunsten des westlichen Systems entschiedene Kalte Krieg lassen den Isolationismus
derzeit allerdings als iiberwunden erscheinen. Derzeit befindet sich die USA erkennbar in einer Phase des Inter-
ventionismus, der eine Global Society nach dem Muster der USA mit den USA als ,,Primus Inter Pares‘ anstrebt.
Vgl. ebd. S. 418f.

" Fluck 1998: 728f., Kursivierungen im Original.

135 B sei daran erinnert, dass als letztes groBes Aufbiumen einer nennenswerten Anzahl indianischer Krieger
gegen die Eroberer die Schlacht am Wounded Knee gilt, die Schlacht, in der Tatanka Iyotanka (Sitting Bull) am
15.12.1890 fiel. Sie markiert, nur drei Jahre vor Turners Ausfiithrungen, das Ende der ,echten’ frontier.

1% Zitiert in Fluck 1998: 729.

157 Vgl. Baucom 1992.
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Mit ihrem Entwurf des ,,Green Seal* greift die Designerin Sarah Abram auf ein Bild aus dem
Mythenschatz des US-amerikanischen kulturellen Gedichtnisses zuriick. Zum Thema Umweltschutz
assoziiert sie eine Gefahr von auflen, einem Jenseits des Planeten, die durch ein Schutzschild von der
Erde ferngehalten wird. Hintergrund ist der Mythos der frontier, einer der Grundmythen der US-
amerikanischen Gesellschaft. Konkret kann die Idee des abgewehrten Meteoreneinschlags
zeichnerisch wie inhaltlich auf das Konzept der Weltraumabwehr SDI zuriickgefiihrt werden, das die
US-Amerikaner in den 80er Jahren intensiv beschéftigte. Auch die von den US-Biirgern selbst wie von
kaum einem anderen Volk der Erde verursachte Bedrohung der Umwelt soll — so suggeriert das
Design des ,,Green Seal* — durch einen Schild abgehalten werden, der sich schiitzend iiber die Hilfte
des Globus wolbt. Der Schutzschild der SDI offenbart sich als kulturelles Symbol, dessen
Ausdrucksenergie das ,,Green Seal‘ reaktiviert.

Ein moralischer Appell hinsichtlich einer Verhaltensinderung der Konsumenten kann dem
Zeichen daher nicht abgelesen werden. Das ,,Green Seal” kann aber mit einem ,,Assoziationshof*
(Uwe Porksen) rechnen, der den Kaufentscheid fiir die ausgezeichneten Produkte durch positive
Gefiihle erleichtert: Die Gedéchtnisenergie des Schildgedankens wird in der Nachnutzung seiner
eingefithrten Symbolisierung frei. Mit der Skizzierung einer Bedrohung und ihrer erfolgreichen
Abwehr evoziert das ,,Green Seal“ beim Betrachter die Dankbarkeit des noch einmal
Davongekommenen.

Zusammenfassung

Das ,,Green Seal” wurde 1990 durch Sara Abram geschaffen. Es fand kein Wettbewerb statt. Sara
Abram legte jedoch dem Entscheidungskomitee der Green Seal-Organisation mehrere Entwiirfe vor.
Hier wurde das Zeichen ausgewihlt, das aus einer Bildgeschichte hervorgegangen ist. Diese
Bildgeschichte offenbart als Subtext der Gestaltung den O.K.-Haken als Kometenbahn und den in der
pictura platzierten Schriftzug ,,Green Seal” als Schutzschild, der die Hilfte der Erde iiberwolbt.
Zudem scheint der Schriftzug ,,Green Seal* wie ein Sonnenaufgang hinter dem Globus dargestellt zu
sein. Die Vergabestelle favorisiert die Lesart, die die Aufkldrungsmetapher der Morgenrdte zur
Grundlage der Gestaltungsidee macht.

Die ikonographische Analyse jedoch legt als Hintergrund von O.K.-Haken und
Zeicheninschrift den militdrischen Schutzschild der Strategic Defense Initiative, kurz SDI, blo. SDI
bestimmte in der Reagan—Ara (1981-1989), in welche auch die Entwurfsphase des ,,Green Seal* fillt,
die auBenpolitische Diskussion und war mit verschiedenen Skizzen zur Funktionsweise des
Verteidigungssystems Mitte der 80er Jahre in den USA visuell allgegenwirtig. Etliche Skizzen zeigen
so auffillige Parallelen zur Entwurfsfolge des ,,Green Seal®, dass von einem Einfluss der militdrischen
Skizzen auf die graphische Gestaltung des Umweltzeichens ausgegangen werden muss. Dieser
Einfluss ldsst wiederum Riickschliisse auf eine spezifische Idee von Umweltschutz zu, die in der
Entwurfsfolge zum Ausdruck kommt: Die Umweltgefihrdung wird hier als Bedrohung von auflen
wahrgenommen und dargestellt. Umweltschutz erfordert unter diesem Blickwinkel nicht die
Zuriicknahme von Energiebedarf und wirtschaftlichen Interessen, sondern die Verfeinerung
menschlicher Technik. Eine Auswertung kultureller Symptome aus dem Reflexionsmedium des Films
sowie konkreter politischer Entscheidungen stiitzen diese Lesart des Umweltzeichens.
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I.2.5 Osterreich (Umwelizeichen - ,,Bdume*)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das  osterreichische  Umweltzeichen wurde 1990 von
Friedensreich Hundertwasser geschaffen, nachdem 1988 im
Osterreichischen Bundesumweltministerium die
Grundsatzentscheidung zur Entwicklung eines
Umweltzeichenprogramms gefallen war. 1991 wurde das Zeichen
zum ersten Mal vergeben. Es ist das einzige unter den nationalen
Umweltzeichen, dessen Gestaltung auf einen weltweit bekannten
freien Kiinstler zuriickgeht. Das Zeichen trigt denn auch einen

echten Werktitel und heif3t ,,B’(iume“.158

Es zeigt 14 unterschiedlich hohe, in unregelmidfigen
Abstinden und sich zum Teil iiberschneidend angeordnete

o N ) . B . . Umweltzeichen Osterreich
stilisierte Laubbdume, die eine griine, nicht exakt zum Kreis (Gestaltung Friedensreich

geformte Scheibe umstehen. Aus der Anlage der Zeichenelemente Hundertwasser 1990)

ist die Bedeutung der Scheibe als vereinfachte Globusdarstellung

erschlieBbar. 13 schwarz gefasste Kistchen umrunden die grilne Scheibe. In die Késtchen
eingeschrieben, weisen weil} unterlegte rote Majuskeln das Zeichen als ,,Umweltzeichen* aus. Die
inscriptio, sonst oberhalb des Binnenikons angeordnet, ist hier mitten in die Ebene der pictura
hineinversetzt. Das Zeichen ist peripher nicht klar abgegrenzt. Die Baume ,wuchern’ scheinbar frei in
die Zeichenumgebung. Die Farbe der Baumkronen flieft vom Tiefblau iiber Weill ins Griine.
Detaillierte Vorschriften zur Reproduktion der Farbigkeit des oOsterreichischen Umweltzeichens
existieren iiber Hundertwassers eher expressive Hinweise , EUROPABLAU* und ,LAUB BZW
MOOSGRUN* hinaus nicht (vgl. Abb. XIII der Entwiirfe vor Anfang dieses Kapitels). Urspriingliche
Pléne, eine einfarbige Reproduktion des Umweltzeichens an die Produktkategorie zu binden, wurden

nie umgesetzt. Die Ausfithrung kann jetzt der Verpackung angepasst werden."'”

Zur Gestaltung des Osterreichischen Umweltzeichens fand kein Wettbewerb statt.
Friedensreich Hundertwasser (eigentlich Friedrich Stowasser, 1928-2000) gibt an, ,das
Umweltzeichen spontan umsonst gestaltet zu haben.'® So waren es auch zuniichst die Entwiirfe aus
dem Jahr 1989, die der Offentlichkeit von der ersten Umweltministerin der Republik Osterreich, Dr.
Marlies Flemming, vorgestellt wurden. Flemming nahm eine Pressekonferenz am 12. Mai 1989 zum
Anlass, ihrer Freude und ihrem Stolz iiber die ,,einmalige Verschmelzung einer 6kologischen Idee mit
der Kreativitit eines groBen Meisters® Ausdruck zu verleihen. ,,.Die Bekanntheit von Meister

'8 Werknummer im Hundertwasser-Werkverzeichnis: APA 301 915. (vgl. Schmied 2001/I: 1086-88) Fiir
Auskiinfte, briefliche Informationen und Kopien danke ich den Mitarbeiterinnen des Hundertwasser-Archivs bei
der Joram-Harel-Gesellschaft mbH/ Joram Harel Management: Dr. Andrea Christa Fiirst (August 1998), Simone
Furtlehner und Margit Hubner (September 2004).

" Fiir die Auskunft danke ich Josef Raneburger, Umweltbundesamt Wien (email vom September 2004).
Urspriinglich waren folgende einfarbige Ausfithrungen des Umweltzeichens vorgesehen: blau (Luft- und
Gewisserschutz), braun (SchutzmaBnahmen fiir den Boden, die Tier- und Pflanzenwelt), rot (Energiespar-
mafBnahmen), gelb (Larmschutzvorkehrungen) und griin (in mehreren Kategorien relativ umweltfreundliche
Produkte). So noch im Hundertwasser-Werkverzeichnis, vgl. Schmied 2001/11: 1087.

1% Hundertwasser 1991.
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Hundertwasser einerseits und der Wunsch der Konsumenten andererseits, durch personliches
umweltbewusstes Einkaufen aktiven Umweltschutz zu betreiben, garantiert schon heute den Erfolg des
osterreichischen Umweltzeichens.“'®" Im Folgejahr erging an Hundertwasser der Auftrag des
Umweltministeriums zur Zeichengestaltung.'® Wiederum ein Jahr spiter hatte der Kiinstler sich gegen
Geriichte zur Wehr zu setzen, wonach ihm ein Honorar von 6 Mio. Schilling (ca. 430.000 Euro) , fiir
das eher infantil wirkende Emblem*'®’

Hundertwassers breite Ausfithrungen zu seiner unentgeltlichen Mitarbeit an zahlreichen Umwelt-
164

gezahlt worden sein sollte. Vor diesem Hintergrund sind

Architekturprojekten und eben auch am Umweltzeichen zu verstehen.

Die oben zitierten Andeutungen der Umweltministerin zum
wachsenden Umweltbewusstsein der Verbraucher waren nicht aus der
Luft gegriffen. Im Vorfeld der Entscheidung fiir ein seit 1984 auch in
Osterreich diskutiertes Umweltzeichenprogramm wurden im Januar
1988 390 Personen zu Umweltbewusstsein und diesbeziiglichem
Kaufverhalten befragt. Es ergab sich eine Skepsis der Verbraucher

gegeniiber firmeneigenen Umweltzeichen und Produktinformationen pys | Umweltzeichen einfarbig
und man resiimierte: ,Konnen umweltbezogene Argumente griin auf einer Mehrwegflasche
iiberzeugend und glaubwiirdig (!) mit dem Unternehmen oder der Marke verkniipft werden, fiihrt dies
zur ErschlieBung neuer Marktsegmente, zu einem Wettbewerbsvorsprung [...] und ev[entuell] zur
Durchsetzung hoherer Preise.“'® Der Erfolg eines staatlich iiberwachten Umweltzeichenprogramms
schien damit gewihrleistet. Kriterienentwicklung, Zeichenvergabe fiir jeweils vier Jahre und
Produktpriifung liegen seither in den Hiénden des Umweltministeriums. Fiir das Marketing des als
Verbandsmarke angemeldeten und geschiitzten dsterreichischen Umweltzeichens ist heute die Agentur
Coop GUKA, Wien verantwortlich.'®®

Offizielle Interpretation

Die offizielle Interpretation der ,,Bdume* wurde von der oOsterreichischen Bundesumweltministerin
Flemming wihrend der Pressekonferenz am 12. Mai 1989 anlidsslich der Vorstellung der
Zeichenentwiirfe vorgetragen. Die Zeicheninschrift lautete zu diesem Zeitpunkt noch nicht
,2Umweltzeichen*, sondern ,,umweltfreundlicher: ,,Das Umweltzeichen wird wie folgt symbolisiert:
Es stellt einen Erdball dar, der von einem Ring umgeben ist. Dieser Ring ist durch die Meridiane in
kleine Sektoren geteilt, worin die Schrift ,umweltfreundlicher’ zu lesen ist. Rund um diesen Erdball
wachsen griin-blaue Biume als Symbol fiir Vegetation und Luft.“'*” Die Pressekonferenz fand im
Beisein Hundertwassers statt. Aus den Worten der Ministerin scheint die Interpretation des Kiinstlers

! Flemming 1989: 1.

162 Das Werkverzeichnis weist nicht die Entwiirfe von 1989, wohl aber die drei Umweltzeichen-Bilder vom 13.
September 1990 ausdriicklich als Auftragsarbeiten aus. Vgl. Schmied 2001/11: 1087.

195 Bezirkszeitung 1991. Seitens des Abgeordneten Fritz Svihalek erging in dieser Angelegenheit eine
Parlamentsanfrage, komplett abgedruckt ebd.

1% In dem schon zitierten Zeitungsbeitrag (Hundertwasser 1991). Die damals entflammte Debatte erklirt zudem,
warum unter ,,Symbolik* auf www.umweltzeichen.at noch heute die Hilfte des Textes die unentgeltliche Arbeit
Hundertwassers am Zeichenentwurf herausstellt.

19 ygl. Mayerhofer, Ergebnis einer Konsumentenbefragung hinsichtlich Umwelteinstellung und Kaufverhalten,
in: Schuster 1991: 39-41.

1% Vgl. die homepage www.umweltzeichen.at

167 Flemming 1989: 2. Vgl. auch unter dem Stichwort ,,Symbolik* die Interpretation ,,Erde, Wasser, Natur und
Luft auf der aktuellen Internetseite www.umweltzeichen.at. (Version Mérz 2006) Zum Bedeutungswandel in
der Zeicheninschrift im folgenden noch ausfiihrlicher.
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durch. Fine eigene Stellungnahme Hundertwassers unmittelbar zu seinem Zeichenentwurf existiert

. 168
nicht.

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Das osterreichische Umweltzeichen ist ein anschaulicher Beleg fiir
Warburgs Beobachtung, dass der einzelne kiinstlerische Genius mit
ikonographischen Traditionen bricht und Typengeschichte unterlauft.
Denn die ,.Bdume* sind von ihrer ganzen Anlage her unkonventionell.
Das Zeichen beugt sich der runden Form nur, um sie in jedem einzelnen
Zeichenelement zu unterlaufen: Was viele Markenzeichen und auch das
damals schon bestehende deutsche Umweltzeichen beispielhaft vorgeben,
wird nur zitiert, um es zu brechen. Geometrische Exaktheit der Darstel-
lung ist das, was der Gestaltung der ,,Bdume* am auffilligsten fehlt. Kein
Kreis ist hier wirklich kreisrund. Keiner der schematisierten, beinahe Entwurf VIII, Rohling fiir das
stammlosen Biume ist so hoch wie der andere. Eine RegelmiBigkeit in ?;f;r:l;;gj;gz

ihrer Anordnung um den ,Erdball’ herum zu erkennen, ist unmdoglich. Und (Fr. Hundertwasser 1989)
noch die Schrift, die ja prinzipiell nur in den Grenzen eines engen

Regelwerks lesbar bleibt, wird gestalterisch genasfiihrt: Den Majuskeln des Wortes ,,Umweltzeichen*

wird im ,,i* ein kleiner Buchstabe untergeschoben. Zudem wird das ,,i* mit einem Ausrufezeichen
kombiniert und trigt an beiden Enden einen Punkt.

Die vorliegende Untersuchung kann auf 13 Entwiirfe Hundertwassers zum Osterreichischen
Umweltzeichen zuriickgreifen (Blitter vor Anfang von Kap. 11.2.5). Sie entstanden zwischen Mérz
und Mai 1989'° und machen wichtige Gestaltungselemente in ihrer gesamten Entwicklung
nachvollziehbar. So zeigt die Reihe der Entwiirfe insbesondere, dass die ;------- wrvmasreensen
Vermeidung alles Kreisrunden, geometrisch Exakten von Beginn an zentral .
fir die gesamte Anlage der Zeichengestaltung gewesen ist. Vom ersten
Entwurf bis zur fertigen Ausfithrung greift die Art der Darstellung den ,Stil”"""
unbeholfener Gestaltungsversuche politischer Demonstrationsplakate auf.
Auch dem vielfach iiberarbeiteten, noch bis nach dem Probedruck ausgefeilten
Zeichen soll der Ausdruck des Spontanen, Freien und Menschlich-

Oroani Lo @23 KIS
rganischen anhaften. OsiaR Bl

Die Anzahl der Entwiirfe ist groB, wenn man bedenkt, dass das

. 11 . . . " Hi t -
Skizzieren Hundertwassers sonst iiblicher Arbeitsweise zuwiderlduft: ,,Ich . undertwasser .
Briefinarke Osterreich
mache eine fliichtige Skizze, die nur ein paar Minuten in Anspruch nimmt; das (1975)'%°

168 Fiir diese Auskunft danke Dr. Andrea Christa Fiirst, Hundertwasser-Archiv (Brief aus dem August 1998).

19 Aus der Serie ,Moderne Kunst in Osterreich®. Abb. entnommen aus Restany 1998: 69.

' Die vollstindige Liste der Entwiirfe ist Schied 2001/II: 1086f. zu entnehmen. Hier sind mit Material- und
Grofenangaben alle Blitter aufgelistet. Hundertwasser hat auf DIN A4-Papier mit Wasserfarben, zum Teil
zusétzlich mit Tinte oder Bleistift gearbeitet. Insgesamt sind im Werkverzeichnis XXI Entwiirfe aufgelistet. Ab
Entwurf No. XIV aber handelt es sich lediglich um Farbexperimente auf s/w-Kopien des Entwurfblattes VIII, X
oder XI. Entwurf VIII wird als Rohling erkennbar, aus dem die folgenden Studien und auch das fertige
Umweltzeichen hervorgegangen sind. Es sei hier daher gesondert reproduziert. Die Anordnung der Bidume steht
in Entwurf VIII bereits fest, das Blatt wird in der Folge nur noch gedreht und unterschiedlich bemalt. Verglichen
mit Entwurf VIII steht das fertige Umweltzeichen auf dem Kopf.

"I Hundertwasser wiirde sich vermutlich gegen die Verwendung des Stil-Begriffs wehren. ,.Ein Stil hat keinerlei
Bedeutung. Der Stil ist lediglich ein leeres Werkzeug, sich auszudriicken. Ein wahrer Kiinstler hat keinen Stil.
Was er tut, passt in keine bestehende Stilrichtung; daher bekommt es im nachhinein einen Namen.” (zit. nach
Rand 1998: 76)
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reicht, um einige Monate zu malen. [...] Dann fiille ich sie mit Farbe aus, und die eigentliche Arbeit
beginnt. So schildert Hundertwasser seine Malweise in einem Interview mit Harry Rand.'”* Es zeigt
sich denn auch beim Studium der insgesamt 21 Entwiirfe, dass auf Blatt VIII etliche der folgenden
Bilder aufbauen — auch das fertige Umweltzeichen selber. Bis zu Entwurf VIII aber ist ein weiter Weg
nachvollziehbar — in der Gestaltung des Globus, der Baume und der Zeicheninschrift.

Die Zeicheninschrift

die Mitte der pictura integrierten inscriptio des Umweltzeichen-Emblems
deutlich. Wihrend sdmtliche anderen Umweltzeichen Druckschriften
verwenden, zeichnet Hundertwasser die Umrisse seiner Buchstaben in jedem
Entwurf von Hand mit Bleistift vor. Der Kiinstler, der gerade Linien :
erklirtermaBen fiir ,,ungesund* hilt,'”* pflegt auch die Schriftgestaltung seiner
politischen Plakate und seiner Gebrauchskunst nicht der akkuraten :
Strichfithrung vorgeprégter Typenschrift zu unterwerfen. Dies wird in seinen
Briefmarken ebenso deutlich wie in den verschiedenen GrofBformaten, in
denen er fiir den Schutz von Wasser und Regen, von Walen, Stidten, Natur  Hundertwasser-Brief-

oder des Friedens Partei ergreift.'” marke Liechtleizstein
(1993 )"

Die handgezeichneten Buchstaben des Umweltzeichens malt Hundert-
wasser mit ungleichen Pinselstrichen aus. Die Farbgebung durchkreuzt dabei
durchaus auch einmal den Wortsinn und erschwert die Lesbarkeit so um einen
weiteren Faktor (vgl. das weiBl-rote ,, CHUMWELTFREUNDLI*, Bl. V). Die
Minuskel des ,,i“, die auch im letztgiiltigen Entwurf die Majuskelinschrift
unterbricht, ist in den Entwurfsbléttern VI und VII verkehrt herum ausgefiihrt,
7 Uber die Entwurfsblitter
VIII bis XIII hinweg wird dann bereits mit dem an beiden Enden bepunkteten

so dass statt des ,,i ein Ausrufezeichen entsteht.

1 in verschiedenen Farbgestaltungen experimentiert. Von rein rot (Bl. VIII) Friedensreich
Hundertwasser

iiber den roten Strich mit zwei blauen Punkten (Bll. X-XI) und eine in der . Casinos Austria“-

Schrift rein schwarze Ausfithrung (Bl. XII) kommt Hundertwasser im Jetons (1991) '

Probedruck (Bl. XIII) noch einmal auf eine rein rote Schrift zuriick. Die heute giiltige Losung des
roten Striches mit einem blauen und einem griinen Punkt jedoch zeigt bereits das Entwurfsblatt IX,
wobei hier der untere, grilne Punkt vom leuchtend gelben Globus besser absticht als vom identischen
Griin der endgiiltigen Fassung des Umweltzeichens.

' Rand 1998: 58.

173 Erste Marke aus der Serie ,Hommage an Liechtenstein“. Abb. entnommen aus Restany 1998: 69.

17 Vgl. Restany 1998: 16; Rand 1998: 36 u.6. Erliuternd wird der fiir den jungen Maler priigende Einflu des
Wiener Jugendstils hervorgehoben, dessen vegetabile Ornamentik auch keine gerade Linie duldet. Selbstver-
standlich aber geht Hundertwassers ,,Hass* (Restany) auf die gerade Linie viel weiter: ,,Die gerade Linie fiihrt
zum Untergang der Menschheit® ist ein hiufig in den Manifesten des Kiinstlers wiederkehrender Satz (zit. nach
Restany 1998: 16). Die gerade Linie ist fiir Hundertwasser der Inbegriff des Toten und des Tétenden.

'3 Zeitlich rahmen beide hier reproduzierten Marken die Entstehungszeit des Umweltzeichens ein. Zu politi-
schen Plakatentwiirfen Hundertwassers vgl. bspw. Restany 1998: 80-87.

'7® Abb. entnommen aus Restany 1998: 71.

""" Hundertwasser hat diese Idee in den ,,Casinos Austria“-Jetons 1991 noch einmal aufgegriffen. Die deutsche
Version des Anti-Atomkraft-Plakats ,,Plant Trees — Avert Nuclear Peril” (dt. ,,Atom-Endlosung Nein Nein Nein
Nein®) 1980 hatte die vier ,,Neins*“ so untereinandergeschrieben, dass die ,,i“-Buchstaben zum Teil wie oben und
unten mit Punkten versehen erscheinen (Abb. bei Restany 1998: 83).
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Inhaltlich ist an der Zeicheninschrift eine Sinnreduktion auszumachen. Von den wertenden
Attributen ,,umweltgerecht* und ,,umweltfreundlich® geht Hundertwasser ab dem Entwurfsblatt VIII
zur neutralen Bezeichnung ,,Umweltzeichen® iiber. Im Probedruck (Bl. XIII) ist das Kompositum zur
besseren Lesbarkeit getrennt wiedergegeben. Im fertigen Umweltzeichen sind die Buchstaben wieder
aneinandergeriickt. Schon die wertenden Attribute zeigen eine Abstufung: Liegt bei ,,umweltgerecht*
Mafstab und Instanz der Bewertung bei der Umwelt selber, so geht sie in ,,umweltfreundlich® auf
denjenigen iiber, der sich gegeniiber der Umwelt verhilt. ,,Umweltzeichen* schlieBlich verweist
nurmehr auf die Politik eines Priifsystems, das nach eigenen MaBlgaben bestimmte Produkte und
Dienstleistungen apostrophiert und damit fordert.

Der Globus

Neben den Schriftexperimenten féllt die experimentelle Variation in der Farbgebung des Globus auf.
Mit der Draufsicht auf die Erde bedient sich auf den ersten Blick auch das Osterreichische
Umweltzeichen einer Symbolisierung von Welt, die den Alltagswahrnehmungen der Menschen in der
Welt zuwiderlduft. Das erste Entwurfsblatt zeigt noch die visiotypische Farbgebung einer blauen
Kugel mit griiner Binnenstruktur: Ozeane und die Andeutung kontinentaler Landmassen formulieren
eine seit den Satellitenbildern traditionelle, in ihrer Modifizierung leicht individualisierte Darstellung
des ,,blauen Planeten®. Die Binnenstrukturierung der Erdkugel wird in den folgenden Entwiirfen iiber
bloBe Farbschattierungen durch den ungleichmidBigen Auftrag der Wasserfarben (BIl. II-XII)
schlieBlich bis auf Null reduziert: Im Probedruck (Bl. XIII) finden wir Hundertwassers Anmerkungen
,BLAU FLACHIG UND REIN*/ ,,GRUN FLACHIG AUCH FUR BAUME*" als Arbeitsanweisung
fiir die Drucker.

Die Farbgebung wechselt zwischen der Anndherung der Darstellung an wissenschaftliche
Erkenntnisse iiber die Erde einerseits und der Anndherung der Darstellung an den menschlichen
Augenschein von der Erde andererseits: So zeigt etwa der zweite Entwurf (BI. II) den Planetenkern als
Klumpen glithenden Magmas, den eine diinne erdbraune Schicht von der Planetenoberfliche trennt.
Deutlich sichtbar in dieser Schicht wurzeln die insgesamt zwolf Bidume. Wie zur Andeutung
verschiedener atmosphirischer Luftschichten umgibt, von weif} iiber hellblau nach dunkelblau hin
abschattiert, ein zarter Aquarellstreifen die griinen Baumkronen. Entwurf III deutet bereits — wie die
Endfassung - keine Luftschichten mehr an, hat aber die Bildaussage des gliihenden, von einer nur
hauchdiinnen Erdschicht an einer Eruption gehinderten Erdkerns gesteigert: Die Erdkruste erscheint
nurmehr als Strich, ein Wurzeln der Bdume in der Erde ist im Groflenverhiltnis nicht mehr darstellbar.

Wo Baumkronen sich iiberschneiden, beginnt hier ein neuer, ungewohnter Farbton fiir die
Biume ins Bild zu riicken: Das Blau, das aus der Darstellung des Globus verschwunden ist, taucht
plotzlich in den Pflanzen wieder auf. Als Atmosphérenblau ergreift es im Verlauf der Entwiirfe IV-VII
und IX immer stirker von den Bdumen Besitz, um in Entwurf X und XI ihre gesamte Darstellung zu
bestimmen. Uber die farblich neutralen Versionen einer in Tortenstiicke aufgeteilten Welt kommen die
Entwiirfe IX-XII zu sonnengelben, leuchtenden Scheiben, um schliellich — der menschlichen
Wahrnehmung am ehesten angenihert — die griine Farbe zur Gestaltung der Erdkugel festzulegen.

Aus dem ,,blauen Planeten ist im Unterlaufen herkdmmlicher Darstellungsmuster nach und
nach ein ,,griiner Planet* geworden. Ohne Binnenstrukturierung und ohne innere Farbschattierung tritt
er in der Darstellung weit hinter die Bdume zuriick. Die Reduzierung der Globusdarstellung geht mit
der oben dargelegten Sinnreduktion der Zeicheninschrift einher. Beide Zuriicknahmen weisen Schritt
fiir Schritt den Pflanzen wachsende Relevanz in der Bildaussage zu. Dem arbeitet auch die
Farbgebung in die Hénde: Die Realititsnihe, die der griine Globus durch seine Annédherung an die
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menschliche Alltagswahrnehmung gewinnt, wird den Bdumen Schritt fiir Schritt entzogen, bis sie — in
Blau, Weil und Griin — schlieBlich genau die Farben widerspiegeln, die eine am Satellitenbild
orientierte Globendarstellung dem Abbild der Erde vorbehiilt.

In den ,.Bdumen* wird die rhetorische Figur des pars pro toto (Baum) mit der des totum pro
parte (Globus) zur Zeichenaussage verbunden: Umwelt wird durch das Ganze der Welt(kugel) sowie
durch die Andeutung einer Baumlandschaft als einem ihrer Teilaspekte veranschaulicht. Die
Entwicklung des osterreichischen Umweltzeichens, die sich in der Abfolge der Entwiirfe spiegelt,
veranschaulicht den Erkenntnisgewinn, der Hundertwassers Schaffensprozess begleitet haben muss:
Der Globus, das totum pro parte der Darstellung, nimmt sich
zugunsten des pars pro toto, d.h. zugunsten der Biume als Bei-
spiele der natiirlichen Lebenswelt von Mensch und Tier, zuriick.
So wird auch der Werktitel des Umweltzeichens, ,,Bdume®,
verstiandlich. Aus einer — vergleichbar der Zeichenaussage des
japanischen Umweltzeichens — imaginierten, ebenso heldenhaften
wie utopischen Idee der Rettung der Welt ist dezidiert der Ver-
weis auf eine notwendige Schonung der Umwelt geworden. Von
der bloBen Rettung des (wissenschaftlich erforschten) Planeten
weg wird eindringlich auf die Erhaltung der Lebensressourcen
verwiesen. In seiner Farbgebung spiegelt jeder einzelne Baum die
ganze Erde wider. Welt, im okologisch emphatischen Sinne des

| EFIRERTUS
7 CLOTHES

3 HOVSES

4 LDENTITY

THE FIVE  SKINS

Wortes, ist Umwelt: die ,.fiinfte Haut* des Menschen.

Die Bdume

,, Die fiinf Hdute des Menschen“,
Friedensreich Hundertwasser (1967

178
In allen Kulturen ist der Baum — sind die Baume als Wald — mit )

mythologischem Wissen aufgeladen. In Elias Canettis Masse und Macht wird das ,,Massensymbol‘

Wald in symbolischer Uberhéhung zum urspriinglichen Ort der Andacht. Zugleich betont Canetti die

Parallelisierung von Baum und Mensch im aufrechten Stand:
,.Der Mensch, der aufrecht ist wie ein Baum, reiht sich den anderen Bdumen ein. Aber sie sind viel
grofler als er, und er muf3 zu ihnen aufschauen. [...] Wer einmal im Wald ist, fiihlt sich geborgen; er ist
nicht an seiner Spitze, wo er weiterwichst, auch nicht am Orte seiner grofiten Dichte. Eben diese Dichte
ist sein Schutz, und der Schutz ist oben. So ist der Wald zum Vorbild der Andacht geworden. Er zwingt
den Menschen aufzuschauen, dankbar fiir seinen iiberlegenen Schutz. Das Hinaufschauen an den
Stimmen wird zum Aufschauen iiberhaupt. Der Wald baut dem Kirchengefiihl vor, dem Stehen vor

Gott unter Sdulen und Pfeilern. Sein gleichmiBigster und darum vollkommenster Ausdruck ist die
Wolbung des Doms, alle Stimme in eine hichste und untrennbare Einheit verflochten.*'”

In seiner Personifizierung wird der Baum zum Bild fiir den Menschen und zum Symbol fiir
das Leben schlechthin.'® Stidteplaner erforschen die kleinklimatischen Einfliisse, vor allem aber die
psychologische Funktion von Stadtbegriinung: Ohne Biume wirkt eine StraBe ,tot’."*' Schon die

'78 Abb. entnommen aus Restany 1998: 3.

' Canetti 1980: 92f.

%0 vgl. die Beispiele in Lehmann — Schriewer 2000: 56; zur Bedeutung fiir die osteuropiischen Linder, insbes.
Polen und Litauen, vgl. Schama 1996: 49-89; zur kulturiibergreifenden Symbolik des Baumes in Mirchen,
Bildender Kunst und Heiliger Schrift Moltmann-Wendel — Schwelien — Stamer 1994: 167ff; zur Bedeutung
insbes. des Gingko vgl. Schmid — Schmoll 2001; zu Geschichte und Bedeutung des Weihnachtsbaumes Dietrich
1998: 13-32.

'8 Schiller-Biitow 1975; Meyer 1982.
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barocke Emblematik entfaltet eine vielfiltige Symbolik des Baumes als Bild des Menschen.'® Im
Begriff des Stammbaumes ist die Ubertragung des Bildes auf die Abfolge der Generationen zum
Idiom geworden.

Derartige Konnotationen muss Hundertwasser einkalkuliert haben, als er _ﬁ | I &

sein Zeichen fiir eine Umwelt aus Biumen schuf. Die Bidume des
Osterreichischen Umweltzeichens werden nicht nur durch die verfremdende ; i
Farbgestaltung hervorgehoben, sondern auch durch das Prinzip der Vielzahl. Wo

in den iibrigen Umweltzeichen die rhetorische Figur des pars pro toto durch eine ? /H\%

Pflanze oder ein Tier - ein Blatt in Singapur, ein Lindenblatt in Tschechien, eine
Wintereiche in Ungarn, einen Schwan in Skandinavien, einen Falken in Signet der Weltausstel-
Schweden, einen Kolibri in Brasilien — realisiert wird, so stehen im lung Montreal 1967'%
Umweltzeichen Osterreichs ganze 14 Biume fiir die Umwelt der Welt.
Wie die Entwiirfe zeigen, war die konkrete Anzahl der Baume bis zum
endgiiltigen Zeichen variabel. Entwurfsblatt I und VIII-XIII zeigen die
endgiiltige Anzahl von 14, die Entwiirfe II-VII nur zwolf Baume. Das
Prinzip ihrer Vielzahl jedoch stand offenbar von Beginn an fest. Einen
interessanten Aufschluss iiber die konkrete Gestaltung der Bdume gibt
Blatt IV. Hier zeigt die Bleistiftzeichnung Hundertwassers Versuch, die
einzelnen Bidume zu bestimmten Baumarten zu individualisieren. Der
Versuch wird verworfen. Die Bdume bekommen alle dasselbe

unbestimmte Gesicht.

Warenzeichen der Kisemarke
Switzerland'®*

Vielzahl wie Einheitlichkeit in der Gestaltung der B#ume
dienen demselben Ziel: der Verstirkung. Die ostinate Wiederholung
desselben Zeichenelements hebt dieses hervor. So reihte das Signet der Weltausstellung Montreal
(1967) das mittelalterliche Zeichen fiir Freundschaft vervielfacht aneinander.'® Redundanz schldgt bei
einer groen Anzahl gleicher Elemente in Bedeutungsverstirkung um. Besonders augenfillig wird
dies noch einmal beim Verpackungszeichen der Schweizer Kéasemarke ,,Switzerland. Wie das Signet
der Weltausstellung Montreal, so ist auch dieses Warenzeichen dem Osterreichischen Umweltzeichen
strukturell gleich: Der unzédhlige Male auf identische Weise wiederholte Markenname, strahlenférmig
um ein wiederum auf die Marke verweisendes Zentrum hin angeordnet, erzielt hier eine ungeheure
Wirkung. Der Name ,,Switzerland* wird dem Betrachter formlich eingehdmmert. So ordnet sich auch
im Osterreichischen Umweltzeichen die Anzahl und strukturelle Gleichheit der 14 Biume dem Ziel
unter, die Bdume als wesentlichstes Zeichenelement deutlich zu machen. Die Bidume, sagt das
Zeichen, sind nicht einfach da, sondern sie sind essentiell. Sie stehen fiir die Umwelt als den Teil der
Natur, der das Leben lebenswert und das Uberleben moglich macht.

Dass es dabei die frei wachsenden Biume einer moglichst unberiihrten Natur sind, die hier als
Vorbild Pate gestanden haben, zeigt das bereits erwédhnte ,,Wuchern® des Zeichens in die
Zeichenumgebung. Die Entwiirfe I, II, IV, IX und X begradigen den Zeichenumiriss, I, Il und IV durch
die Andeutung einer (hell)blauen Erdatmosphidre. Ob das schwarze Band der Entwiirfe IX-X die

'%2 Vgl. Henkel — Schéne 1978: Sp. 175 (,.Verginglichkeit der Schonheit und ,,VIRTUS IN FRONDIBUS
NULLA EST*); Sp. 176 (,,RAMIS NON CAUDICE VIVIT*); Sp. 160 (,,POSTERITATI*); Sp. 161f (,,PRIMO
NISI TEMPORE FRUSTRA®).

'8 Abb. entnommen aus Frutiger 2004: 226

'** Abb. bei Lutz 1990: 7/122.

'8 Erliuterung bei Frutiger 2004: 226. Die Kreisform bedeutet auch hier die Welt.
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verschmutzte Atmosphére darstellen soll, kann nur spekuliert werden. Die iibrigen Entwiirfe und das
fertige Umweltzeichen begradigen den Zeichenumril nicht. Die ungleichlangen, gleichsam
urwiichsigen Bdaume transportieren so die Bedeutung des Unkontrollierten. Eine solche Bedeutung ist
Zeichen ablesbar, die im Umriss Hundertwassers Entwurf dhnlich sind, obwohl sie jeweils vollig
andere Inhalte haben. Nur die Struktur des gewissermaBlen Ausgefransten macht die Zeichen
vergleichbar.

So zeigt das Kulturstadtlogo der schwedischen Hauptstadt mit seinem
Kranz aus ungleich groBen Farbpunkten im Umriss Ahnlichkeit mit
Hundertwassers Umweltzeichen. Doch die Farbpunkte im Kulturstadtlogo sind
um den Namen ,,Stockholm® und die Jahreszahl ,.98“ angeordnet. Kern der
Farbpunkte ist ein groBer mittiger Fleck. Abgebildet ist offensichtlich eine
Explosion, die von Stockholm als Kulturstadt Europas 1998 ausgehen sollte:
Ein Feuerwerk im eigentlichen, oder ein ,Feuerwerk’ an Ereignissen im
iibertragenen Sinne. In jedem Fall stellt eine Explosion den Inbegriff des

CTaR

Unkontrollierten dar. Dies wird durch die unregelmifige Anordnung und Kulturstadilogo
ungleiche GroBe der Farbpunkte veranschaulicht, die das Kulturstadtlogo Stockholm 1998

strukturell dem Osterreichischen Umweltzeichen vergleichbar machen.

Ein weiteres Beispiel fiir die Darstellung des Unkontrollierten ist ’"fFiecken behandlung
das Piktogramm fiir den ,,Fleck” aus den Waschanleitungen im Katalog ’

der Bekleidungsfirma hess natur. Im UmriB dem Umweltzeichen zum Piktogramm ,, Fleck"

aus einem Katalog der

Verwechseln #hnlich, sind hier um einen dicken Farbfleck kleine Bekleidungsfirma hess natur

Farbpunkte ungleicher Grofle angeordnet. Gezeigt wird uns offenbar der

Kern einer Verschmutzung und in die Stoffumgebung ausgreifende Schmutzspritzer. Auch hier
verdeutlichen ungleiche Grée und unregelmifige Anordnung der Spritzer das vom Menschen nicht
beherrschte Geschehen. Ebenso unbeherrscht, urwiichsig und im positiven Sinne chaotisch stellt
Hundertwasser in seinem Umweltzeichen seine Vorstellung von den Bdumen dieser Erde dar.

Im unmittelbaren zeitlichen Zusammenhang mit der Entstehung des Umweltzeichens hat
Hundertwasser einige eindeutig wertende Sédtze zum natiirlichen Wildwuchs formuliert. Das Pamphlet
Der Putzwahn namlich, entstanden im Dezember 1989 auf Neuseeland, endet mit den Worten:
,Ubertriebene Sterilitit bringt den Tod. Intelligente Gewihrung von unkontrolliertem organischem
Wachstum und die Vielfalt bringen Leben./ Wir brauchen
Schonheitshindernisse./ Schonheitshindernisse sind nicht-reglementierte
UnregelmiBigkeiten.“'*®

Das okologische Engagement Friedensreich Hundertwassers

Die Idee der Okologie und eines notwendigen Kreislaufs der natiirlichen
Ressourcen beschiftigt Friedensreich Hundertwasser schon in den 50er
Jahren — gut 15 Jahre, bevor sich eine breitere Offentlichkeit zu einer
gesellschaftspolitisch engagierten Umweltbewegung zusammenfindet.

Sei Galeri Fall £ 1 ) b . Friedensreich Hundertwasser
einen ersten Galeristen fillt er auf, weil er in selbstentworfenen . Mehr Griin*“ (1980)

Pullovern und mit selbstgenidhtem Schuhwerk auf einem Fahrrad Aufkleber; @ 10 cm

186 7it. nach Rand 1989: 61. Vgl. auch schon ebd: 146 die Stellungnahme Hundertwassers zur Architektur ,,Laf3
alles iiberwuchern‘ aus dem Jahr 1980.
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unterwegs ist, die eigenen Bilder auf den Riicken geschnallt.'”’ Die Konsequenz, mit der
Hundertwasser von Beginn seiner Malerkarriere an seine Kunst in den Dienst seiner politischen
Uberzeugungen stellt, ist bemerkenswert und vielfach durch internationale Preise honoriert worden. In
den 60er Jahren beginnt er sich in die Fragen der Architektur und der Stidteplanung einzumischen.
Seine Theorie der ,Fiinf Hiute* des Menschen, deren Schema oben abgebildet wurde, veranlalit ihn
1967 und 1968 zu den spektakuliren , Nacktreden in Miinchen bzw. Wien:'® Wie iiber die Kleidung,
sollte der Mensch iiber die Architektur, in der er lebt, mitentscheiden diirfen. Als der
,Architekturdoktor®, als der er sich sieht, begriint Hundertwasser seine Hiuser nicht nur auf ihren
Dachterrassen.' 1973 werden anliBlich der Triennale di Milano in der Via Manzoni 12
,Baummieter* durch die Fenster in die Innenrdume der Hauser gepflanzt.190 Hundertwasser entwirft
Humustoiletten (1975) und Skizzen zur natiirlichen Wasseraufbereitung (1982). Unentgeltlich beteiligt
er sich an der Sanierung des Fernheizwerks Spittelau (1988), saniert und gestaltet Tankstellen,
Kindertagesstitten, Wohnanlagen und Kirchen um. Internationale Anerkennung als Gestalter und
Architekt, aber auch als Friedens- und Umweltaktivist bleiben nicht aus. Hundertwasser gestaltet
Friedensfahnen fiir den Nahen Osten, die 1979 offiziell von Bundeskanzler Bruno Kreisky an die
Staatsoberhidupter der betreffenden Staaten gesandt werden. Er entwirft Gebrauchskunst fiir
afrikanische Staaten, fiir die UNESCO und die Vereinten Nationen und referiert auf internationalen
Symposien zum Thema Okologie. 1980 proklamiert der Biirgermeister von Washigton D.C. den 18.

November zum ,,Hundertwasser-Tag”. Im selben Jahr erkennt man Hundertwasser den Groflen
191

Osterreichischen Staatspreis und 1981 den Osterreichischen Naturschutzpreis zu.

Die Aktionen und Plakate, auf denen Hundertwasser fiir
Friedens- und Umweltpolitik und gegen Atomkraft Stellung bezieht,
sind so zahlreich, dass sie hier nicht alle erwéhnt, geschweige denn
erldutert werden konnen. Eine Aktion aber sei noch in den Kontext des
osterreichischen Umweltzeichens gestellt: Fiir die Kampagne ,,Mehr
Griin in Wien* gestaltet Hundertwasser einen Aufkleber. Dieser
Aufkleber, der iiber die Osterreichische Kronen Zeitung vertrieben wird,
zeigt einen Baum, aus dessen griingetupftem Blattwerk zwei
Augenpaare herauswachsen. Der Baumstamm wird als Nase erkennbar,

er miindet in einen stilisierten blauen Mund: Dieser Baum ist ein Bild unicef-Aufkleber (seit

fiir den Menschen. Die oben entfaltete Symboltradition, die den ,,Freund  den 90er Jahren im Handel)
Baum* zum Sinnbild des menschlichen Individuums macht, wird hier in

der Darstellung explizit.'”> Wie das Umweltzeichen iibrigens ist ,,Mehr Griin“ nicht rund: Ein diinner
schwarzer Rand muB die leicht lidnglich-ovale, zur Baumkrone hin ausladende Zeichnung
Hundertwassers zum kreisrunden Sticker hin ausgleichen.

Der Baum ist in ,,Mehr Griin“ ein Bild fiir den Menschen. Man kann nur spekulieren, ob diese
Konnotation auch im Umweltzeichen mitschwingen soll. Jedenfalls ist Hundertwassers

%7 Zitate bei Rand 1998: 45.

1% Vgl. Restany 1998: 14-17.

' Zitat bei Rand 1998: 170f., entsprechende Abb. bei Abb. Restany 1998: 42, 46.

" Rand 1998: 148f, 198.

I'vel. Rand 1998: 198f.

2 Da sind Augen! Augen blicken aus dem Schatten der Zweige heraus. Noch nie habe ich solche Augen
gesehen.” In der konkreten Ausfithrung Hundertwassers wirkt seine Darstellung wie die Illustration dieses
Ausrufs des Waldelben Legolas aus J.R.R. Tolkiens Herrn der Ringe (Tolkien 1979: 174). Das dreibdndige
Werk war damals gerade in Kreisen der Okologiebewegung bereits zum Kultbuch geworden.
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Umweltzeichen mit seiner Baumkette dem bekannten unicef~Emblem ,,Fiir die Kinder der Welt* mit

seinem weltumspannenden Kinderreigen strukturell verwandt.'”

Aus AuBerungen Hundertwassers
aber spiegelt sich eine grofle Skepsis den Menschen gegeniiber: ,,Die Natur und die Bdume sprechen
zu uns,/ aber sie sind wie ein heiliges Buch,/ geschiitzt durch sieben Siegel./ Dieses Buch ist den
Blinden verschlossen,/ und die Tauben/ verstehen diese Sprache nicht./ Doch die Biume warten

geduldig,/ bis der Mensch geniigend entwickelt ist,/ um ihre Botschaft zu begreifen.*'**

.
b,

Die Biume des Umweltzeichens stehen daher m.E. nicht gy o -

: y : o QKR HAOM ClEL
direkt fiir Menschen. Wie oben dargelegt, sind die Bdume bewusst [

nicht individualisiert ausgefiihrt. Sie stehen fiir den Baum an sich,'*®
und immer wieder spiegelt Hundertwassers Arbeit seine
Wertschitzung der Pflanzen: Wenn der Kiinstler sich auf einer

[ INC X

D)

-

Waurzel des gigantischen Puriribaumes fotografieren lisst,'”’ dessen
Durchmesser den des Menschen um ein 10faches iibersteigt; wenn
Hundertwasser in seiner Meisterschule an der Akademie der
Bildenden Kiinste Wien unter iibermannshohen Topfpflanzen
kauert,'”® so spricht aus diesen Bildern eine Wertschiitzung der Natur,
die den Baum sogar iiber den einzelnen Menschen stellt. Die Natur ist
ewig, der einzelne Mensch vergédnglich. Die Natur ist groB, der
Mensch ist klein. Uber allen ,,Hiuten” des Menschen liegt als oberste
die uns umgebende Natur, die Umwelt, die der Mensch schiitzen muf3, ,, Arche Noah 2000 — You are
damit sie ihn weiterhin schiitzen kann. Wir sind nur Giste der Natur, ?fﬁ;;g; ]rvtfvi”l‘ge; fge;lg"g;’
mahnt ein Hundertwasser-Plakat aus dem Jahr 1980: Wir sollten uns ’

dementsprechend benehmen.
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Zusammenfassung

1990 gestaltete Friedensreich Hundertwasser im Auftrag des Osterreichischen Bundesumwelt-
ministeriums das Umweltzeichen ,,Bdume®. Die Entwiirfe hierzu hatte er im Vorjahr geschaffen und
sie — wie das fertige Zeichen auch — kostenlos zur Verfiigung gestellt. Diese Geste erklrt sich aus dem
fast das gesamte Lebenswerk Hundertwassers durchziehenden Engagement fiir 6kologische Belange.
Das Umweltzeichen zeigt einen Globus, der von 14 Bidumen umstanden wird. Die relativ hohe Anzahl
von 13 unterschiedlichen Entwurfsblittern macht eine Entwicklung in der Zeichengestaltung deutlich,
die den Schwerpunkt der Zeichenaussage immer mehr vom Globus weg auf die Biume als dem
Inbegriff der Umwelt als ,.fiinfter Haut des Menschen* verschiebt. Vergleiche zu anderen Zeichen
zeigen, dass die Vielzahl der Biume der Verstirkung dieser Aussage und ihre unterschiedliche Hohe
der Veranschaulichung ihres natiirlichen Wuchses dienen. Die Zeicheninterpretation wird gestiitzt
durch kiinstlerische Aktionen und verbale AuBerungen Hundertwassers, die seine Wertschitzung, ja
Verehrung der Natur und insbesondere den Baumen gegeniiber zum Ausdruck bringen.

13 Interessanterweise ist bei dem unicef-Zeichen der Globus gegen die geliufige Abbildungskonvention mit dem
Siidpol nach oben dargestellt. Die Wertigkeit, die im ,,Oben* und ,,Unten* der Kartographie ein wirtschaftliches
Nord-Siid-Gefille widerzuspiegeln oder zu zementieren scheint, soll damit unterlaufen werden.

" Zit. bei Wolbert 1998: 106.

15 Abb. entnommen aus Restany 1998: 84.

1% Mit der Semiotik Umberto Ecos gesprochen, versinnbildlichen die Biume der ,,.Biume* die Idee des Baumes
als Referens jeder Abbildung.

7 Im Kaurinuital auf Neuseeland. Uber die Hohe des Baumes kann aufgrund der Abbildung keine Aussage
getroffen werden. Abb. bei Restany 1998: 2.

"% Abb. bei Restany 1998: 91.

140



1.2.6 Nordischer Rat (Ymparistomerkki — ,,.Schwan*)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das iibernationale Umweltzeichen des Nordischen Ministerrates fiir die

ARSTON,

Staaten Didnemark, Finnland, Island, Norwegen und Schweden wurde QP“ @,9
Mitte der 80er Jahre von dem Designer Kyosti Varis (Helsinki) _\'é\ 4_4;
entworfen. Es wurde im Dezember 1991 erstmals vergeben, nachdem
im Juni 1991 das Umweltzeichenprogramm, zunéchst nur fiir die Linder
Finnland, Island, Norwegen und Schweden, ins Leben gerufen worden /
war. 4

v,

Das Umweltzeichen zeigt einen stilisierten weilen Schwan auf ,,I,
grilnem Grund. Vier Federn sind durch Schraffur erkennbar abgesetzt. 4, VA A
LIAM ARG

bewirkt zudem eine Dynamisierung der statischen Zeichnung: Der  nordisches Umweltzeichen,
Schwan scheint zu fliegen. Im Gegensatz zur Anlage der meisten hier fiir den finnischen Markt
(Design Kydsti Varis
friihe 80er Jahre)

Die Schraffur, die Figur und Hintergrund einander durchdringen lasst,

anderen nationalen Umweltzeichen ist die Umschrift nicht eigens in
einer Kreislinie gefasst.

Wie die Farben, so ist auch das Aussehen von Umschrift, Lizenznummer des ausgezeichneten
Produkts und Erliuterungstext detailliert vorgegeben'”: In Helvetica, recte, semi-bold, griin oder
schwarz muf sich die Umschrift in GroBbuchstaben iiber das Umweltzeichen wolben. Fiir jeden Markt
innerhalb des Nordischen Verbundes wird die jeweils mit ,,Umweltzeichen zu {iibersetzende
Umschrift in der Landessprache wiedergegeben: ,Nordisk Miljgmarkning (Nordisches
Umweltzeichen) fiir Didnemark, ,,Ymparistomerkki® fiir Finnland, ,,Umhverfismerki“ fiir Island,
»Miljgmerking* fiir Norwegen und ,,Miljomirkt* fiir Schweden. Suomi als zweisprachiges Land
kennzeichnet das Zentralikon des Umweltzeichens in finnischer und in schwedischer Sprache.*” Mit
der Umschrift ,,Nordisches Umweltzeichen* wirbt der Schwan auch auf dem deutschen Markt. Im
internationalen Gebrauch wird das Zeichen meist mit der englischsprachigen Umschrift ,,Nordic
Environmental Label* wiedergegeben. In jedem Fall verweist die Umschrift direkt auf das Zeichen
und seine Funktion. Eine sechsstellige Lizenznummer ist aufgesplittet rechts und links vom
Zentralikon aufzudrucken. In maximal drei Zeilen mufl dann noch unterhalb des Ikons angegeben
werden, ,,in welcher Hinsicht das Produkt weniger umweltschidlich ist als Alternativprodukte mit dem
selben Gebrauchszweck.* Eine Maximalgroe nennen die Vorschriften nicht. Ist das Label sehr klein
aufgedruckt, miissen Umschrift, Lizenznummer und Erlduterungstext neben dem Ikon stehen.””' Die
jeweils fiir drei Jahre vergebene Produktauszeichnung mit dem Nordischen Schwan darf zu
Werbezwecken genutzt werden.

1% Vol www.svanen.nu/Logga/tryckorginal.pdf. Zu den Farben vgl. Kap. IL4.

* Vgl. die Seiten der Linderbiiros fiir das Nordische Umweltzeichen unter www.svanen.nu/Eng/contact/-
kontaktnord.asp. Ich danke auflerdem den Mitarbeiterinnen dieser Linderbiiros, Sinikka Karppelin, SFS,
Helsinki und Monica Backlund, SIS, Stockholm fiir wertvolle Hinweise.

' Nordischer Rat 0.J.: 3. Vgl. auch www.svanen.nu/Eng/info/tryckorginal.asp?material=True.
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Nach einer kleinen internen Ausscheidung unter einigen Vorschligen erteilte die
Vergabeinstitution®”
zum Design eines Nordischen Umweltzeichens an den finnischen Designer Kyosti Varis (Biiro Varis
& Ojala OY, Helsinki). Denn Varis (*1933) hatte bereits das Signet des Nordischen Rates iiberhaupt
entworfen (Abb. s.u.) und man wiinschte sich eine auf den 6kologischen Kontext bezogene Variante
dieses ersten Signets.”” ,,A strong visual profile is an important part of the Nordic co-operation’s
identity*, heifit es auf der Internetseite des Nordischen Rates. Die stete und korrekte Abbildung des
Signets stiarke den Zusammenbhalt: Es sei daher untersagt, das Signet zu verfilschen oder den Schwan
losgeldst in anderen Zusammenhingen zu reproduzieren.”” Der Nordische Rat iibertrigt damit die
eigentlich firmenbezogene Marketing-Strategie des Corporate Design und der Corporate Identity auf
den Bereich eines internationalen Staatenverbundes. Die oben zitierten Ausfithrungen beziehen sich
samtlich auf das Signet des Nordischen Rates. Es ist jedoch selbstverstindlich, dass ein bewusst
themenverwandtes Umweltzeichen des Nordischen Rates als gewollter Beitrag zu einer Nordischen
,Corporate Identity’ anzusehen ist.

Nordischer Ministerrat/ Referat Verbraucherfragen, Kopenhagen den Auftrag

Bereits in den 90er Jahren wurde das Design des nordischen Umweltzeichens seitens der
finnischen Vergabeinstitution SES als sehr erfolgreich eingestuft: Es sei prignant, trete optisch hervor
und hebe sich daher gut von den Produktverpackungen ab.*”

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Es existiert keine weiterreichende Interpretation des Umweltzeichen-Designs
von offizieller Seite. Das Ikon wird lediglich, wie erwihnt, als Abwandlung
aus dem Logo des Nordischen Rates heraus erklirt.

Vorbilder — Nachbildungen

Direktes Vorbild des nordischen Umweltzeichens ist das Signet des
Nordischen Ministerrates. Es wurde 1985 offiziell als Signet des Rates
eingefiihrt und besteht aus zwei Teilen: dem Schwanen-lIkon und dem Logo
~norden®. Kyosti Varis hat das Ikon gestaltet, das Logotyp stammt aus der p .. (Design Kydsti
Feder von Due Design AS und vermittelt nach Ansicht des Nordischen Rates Varis)

ein zeitgemiBes Image von Schlichtheit und Stirke. Im Sinne der bereits

erwihnten Corporate Identity gibt der Nordische Rat detaillierte Anweisungen zur Reproduktion des
Signets heraus und stellt Logo-Downloads via Internet zur Verfiigung. Wichtig fiir das Corporate
Design des Nordischen Rates ist es, dass das Signet niemals geteilt und etwa nur der Schwan oder nur
das Logo reproduziert werden.”® Daher sei es auch hier als Gesamtheit abgebildet, obwohl zur
Interpretation des Umweltzeichens nur das Schwanen-Ikon von Bedeutung ist.

Tkon des Nordischen

22 Fiir die einzelnen Mitgliedslinder des Umweltzeichenprogramms existieren nationale Vergabeinstitutionen in
den Hauptstddten. Es sind Sekretariate oder Abteilungen der jeweiligen staatlichen Standardisierungsbehorde.

203 Vgl. www.svanen.nu/Eng/about/historia.asp.

204 Ein markantes visuelles Profil leistet einen wichtigen Beitrag fiir die Identitit der Nordischen Kooperation.
Vgl. die Ausfiihrungen unter www.norden.org/designmanual/uk/?lang=6.

205 It fills the space easily and it’s easy to find from products.” Fiir diese Einschiitzung aus dem August 1997
danke ich Matti Jarvi, SFS Helsinki.

206 v gl. www.norden.org/designmanual/uk/?lang=6.
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Der Schwan des ,norden“-Signets, weil auf

blauem Grund, zeigt im Gegensatz zur Gestaltung des /////// No rd CnN
Umweltzeichens acht einzelne Federn. Sie stehen hier fiir

die fiinf Mitgliedstaaten des Nordischen Rates: Dinemark, Nordiska ministerradet
Finnland, Island, Norwegen und Schweden sowie fiir die Nordiska radet

drei autonomen Regionen Aland, Firder und Gronland.”” Nordischer (Minister)Rat,
Dieser Hinweis erhellt zugleich die Bedeutung der vier vollstindiges Signet (seit 1985)
Fliigelfedern des Umweltzeichen-Schwans: Da Dédnemark

zundchst nicht am Umweltzeichenprogramm des Nordischen Rates
teilnahm,*'"” hatte Kyosti Varis von nur vier Mitgliedsstaaten auszugehen. Die

vier Federn symbolisieren somit Finnland, Island, Norwegen und Schweden.

207

Ky®osti Varis hat ein weiteres Signet entworfen, das die Figur eines
Schwanes zeigt. Es ist das ebenfalls blaugrundige Signet ,,Hyvdd Suomesta -
Gott fran Finland“ der staatlichen Organisation Finfood.*"' Seine Art der
Federngestaltung und der figurdurchdringenden Schraffur hat Varis hier bei
einem schwimmenden Schwan zu einer neuen Designidee verkniipft: Die

»Leckeres aus Finnland “
Lebensmittelkenn-
Hintergrund die Figur durchdringt. Dadurch entsteht im Schwanengefieder das  zeichnung durch Finfood

Bild der finnischen Staatsflagge, eines blauen Kreuzes auf weiBem Grund. (seit 1993) Design der
,Schwanenflagge”:

weilen Schwanenfedern durchzieht ein Kreuz, durch das der blaue

Folgerichtig wird das Signet daher auch ,,.Schwanenflagge* genannt. 508

Kydsti Varis
Das Priifzeichen, das einheimische Produkte markiert, zeigt eine
streng emblematische Struktur von pictura und abgegrenzter inscriptio. Vielleicht ist es diese Struktur,
gemeinsam mit dem verwandten Ikon, die einen Teil der finnischen Verbraucher verwirrt: Im Jahr
2004 stellte das Unternehmen Taloustutkimus Oy im Auftrag der finnischen Umweltzeichen-
Vergabeinstitution SFS eine Verbraucherumfrage zum Bekanntheitsgrad des Nordischen
Umweltzeichens an. Den 972 Befragten wurde das Schwanenikon des Umweltzeichens ohne Text
gezeigt. Es stellte sich heraus, dass 86% der Finnen das Zeichen zu kennen meinten — 41% aber
glaubten, das Zeichen weise das gekennzeichnete Produkt als finnisch aus: Beinahe die Hilfte der
Konsumenten erginzte zu dem lkon die falsche Umschrift und verwechselte die skandinavische
Umweltschutzkennzeichnung des Ecolabels mit der nationalen Lebensmittelkennzeichnung durch
Finfood.”"* Tatsichlich verfiigt Finfood mit ,,JLuomu* auch iiber ein eigenes Biosiegel, das aber ganz
anders aussieht als die Schwanenflagge oder das nordische Umweltzeichen. Es zeigt einen

27 Abb. in der schwedischen Variante. Auf der Homepage des Nordischen Rates werden des weiteren Logo-
Vorbilder in dénisch, englisch, finnisch, isldndisch und norwegisch zur Verfiigung gestellt. In finnischer Sprache
existiert neben dem Logo ,,norden” das gleichbedeutende Logo ,,pohjola“. Je nach Anlal wird die Unterschrift
Nordischer Rat oder Nordischer Ministerrat gewihlt. (Vgl. www.norden.org/designmanual/sk/office.asp).

208 Abb. unter www.finfood.fi/finfood/hs.nsf und weiter unter ,Joutsenlippu®.

2% Vgl. www.norden.org.

1% vVgl. Salzman 1991: 69.

"' Die wieder zweisprachig in finnisch und schwedisch angelegte Umschrift bedeutet ,,Gutes/ Schmackhaftes
aus Finnland“. Die funktional unabhingige Organisation Finfood wird vom finnischen Landwirtschaftsministe-
rium finanziert, um Informationen zu einheimischen Lebensmitteln bereitzustellen und die entsprechenden
Produkte zu kennzeichnen. Fiir diese Auskunft danke ich Sinikka Karppelin, SFS Helsinki. (Vgl. www.finfood.-
fi/finfood/hs.nsf und weiter unter ,,Joutsenlippu®).

2 Fiir diese Angaben danke ich Sinikka Karppelin, SFS. Der Anteil von Verbrauchern, die das Ikon des
Umweltzeichens falsch zuordneten, liegt mit 41% sogar hoher als in dlteren Umfragen.
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Sonnenaufgang und ist optisch eher dem spanischen Umweltzeichen ,,Medio Ambiente*

vergleichbar.*"

Die falsche Zuordnung des Umweltzeichens zeigt zweierlei: Erstens ist die
Produktkennzeichnung durch die nationale Finfood-Organisation vielen finnischen Konsumenten
offenbar geldufiger als das {ibernationale Umweltzeichenprogramm. Zweitens beweist die
Verwechslung paradoxerweise gerade die Wirkmiéchtigkeit von Corporate Design — nur dass in diesem
Fall durch die verwandten Bilder einander zugeordnet wird, was nicht zusammengehort. Corporate
Design kann nur funktionieren, wenn innerhalb eines Verbandes identische oder sehr dhnliche Zeichen
verwendet werden, die sich jedoch von allen Zeichen anderer Organisationen signifikant
unterscheiden. Um die Idee der Corporate Identity des Nordischen Verbundes, die ihm den Auftrag
zum Entwurf des Umweltzeichens eingebracht hatte, zu schiitzen, hitte Kyosti Varis den Schwan nicht
ein weiteres Mal, fiir eine andere Organisation, als Motiv verwenden diirfen.

Um zu verstehen, warum Varis dennoch den Schwan als Motiv verwendet
hat, sei noch einmal daran erinnert, was genau die ,,Schwanenflagge* kenntlich
machen soll: Das ,,Hyvdd suomesta* weist Produkte aus, die aus einheimischen
Rohstoffen hergestellt wurden. Das origindgr Finnische ist es, was alle "-.,_- 7
ausgezeichneten Produkte verbindet. Fiir die Priifmarke war also eine Symbolfigur

fiir den Inbegriff des Finnischen zu finden. An dieser Stelle hat Kyosti Varis sich
Signet der

. . ) . ) Documenta IX,
diesen Zweck. Auch im ,,norden“-Logo und im Umweltzeichen ist also offenbar ;. f,er 1992 214

fir den Schwan entschieden. Keine Figur, heifit das, schien ihm tauglicher fiir

ein finnisches Nationalsymbol bildbestimmend geworden. Es wird im folgenden
noch ausfiihrlich dariiber zu sprechen sein.

Wie die Schwanenflagge, so hat auch das Ikon im Logo der
finnischen Fluglinie Finnair in den 90er Jahren zu Verwechslungen FInnnmDmnR .

mit dem Nordischen Schwan des Umweltzeichens AnlaB gegeben.”" GROUP

Das Design stammt wiederum von Kyosti Varis. Vom

Logo der Fluglinie Finnair
(seit 2000; Design Kyosti Varis)

Gestaltungsprinzip (Schriftzug — stilisiertes Flugzeug) her findet es
seit 1970 Verwendung, wurde aber zum Millennium noch einmal

1 vgl. daher die Abb. unten in Kap. I1.3.14.

% Da der Finfood-Schwan (Design 1993) schwimmt und nicht fliegt, ihnelt seine konkrete Gestaltung eher dem
weillen Spiegelbild auf dem Signet der Documenta IX (1992) unter Jan Hoet. Aufgrund der auffallenden
zeitlichen Nihe der beiden Entwiirfe sei auch dieses Signet hier reproduziert.

215 Auskunft von Sinikka Karppelin, SFS Helsinki, im Januar 2006 sowie schon von Matti Jarvi, SFS Helsinki,
im August 1997. - Bis 1968 firmierte die 1923 gegriindete Finnair schlicht unter unterschiedlich typisierten
Schriftziigen des Namens Aero OY — Aero OY/ Finnish Air Lines — Aero OY/ Finnair — Finnair/ Aero OY und
schlieBlich Finnair. Zum 45jdhrigen Bestehen der Fluggesellschaft wurde das in einen blauen Kreis
eingeschriebene stilisierte Flugzeug neben dem Schriftzug eingefiihrt. Seit 2000 erscheint es insbesondere im
Schriftzug modifiziert. Das stilisierte Flugzeug ersetzte im Laufe der Zeit dann auch die Kennzeichnung des
Seitensegels der einzelnen Flugzeuge. Frither waren diese unter dem Zeichen der finnischen Flagge geflogen.
(Vgl. die Werbe- und Informationsbroschiire zum 75jdhrigen Bestehen des Unternehmens: Finnair 1998: 46:
“The company logo has changed over the years.” In dieser Broschiire auch zahlreiche Abbildungen historischer
und heute im Einsatz befindlicher Flugzeuge mit den jeweiligen Kennzeichen an Rumpf und Seitensegel; vgl.
etwa ebd.: 45f. Unter dem Stichwort ,,Old Logos* finden sich alle historischen Signets der Fluglinie auch im
Internet. Vgl. www.finnairgroup.com/group/group_14_5.html). Statt das Flugzeug in einen blauen Kreis
einzuschreiben, suggeriert heute eine angeschnittene Kreislinie den Flug um den Planeten (vgl. die Animation
,»The Birth of Finnair logo* unter www.finnairgroup.com/mediaen/mediaen_3_2.html).
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modifiziert. In der Tat kommt das stilisierte Flugzeug in seiner Reduktion dem
stilisierten Schwan graphisch nahe. Die Gestalt dieses Flugzeuges ist seit 1970
unverdndert geblieben und ldsst das Seitensegel beziehungsvoll in Form eines
,,F*“ —wie Finnair - erscheinen.

Allen Schwan-Signets ist die Profilansicht des Vogels gemeinsam. Dies

die Kanadische Gans

konnte in der notwenigen Abgrenzung der Varis-Entwiirfe von der Canadian ;
. . y (Re-Design R. Harder
Goose begriindet sein. Das alte Symbol, das Rolf Harder 1986 fiir Celgar neu fiir Celgar 1986) 2'¢
entworfen hat, zeigt eine Draufsicht des fliegenden Vogels mit ausgebreiteten

Schwingen.

Die Symbolgeschichte des Schwans

Im folgenden Abschnitt soll die Frage nach einer moglichen spezifischen Bedeutung I,r |:' ‘J i é
des Schwans fiir die skandinavische Kultur im allgemeinen oder die finnische Nation ! *réf-'?
im besonderen im Vordergrund stehen. Tiefer in die Symbolgeschichte ————

zuriickblickend, tritt der Schwan in vielen Kulturen und den verschiedensten HGT
Funktionen in Erscheinung. ,Spitestens in der Hallstattzeit (etwa 1300 v. Chr.)
finden wir [...] von China bis Skandinavien [...] heilige Schwine und Génse®, hilt
Robert Meldau im historischen Riickblick zu den kultischen Hintergriinden
heutiger Warenzeichen und Produktmarken fest.*”” So findet sich denn auch

217

Holzmarke

ein Schwan  unter den Warenzeichen, die  Holzfiller zur
Eigentumskennzeichnung in ihre Stdmme brannte, um sie nach dem Floen
fluBabwirts unter den Stimmen der anderen Meister wiederzufinden.

»|D]ieser Zeichengebrauch [wird] von Finnland bis Kanada geijbt.“220

,Schwan’ meint dabei — zumal im indoeuropdischen Sprachraum —

immer den Singschwan (cygnus cygnus oder cygnus musicus): Etymologisch

ist der Zusammenhang seines Namens mit dem lateinischen son-are Barockemblem: Schwan
als Reinheits-Symbol *'®

216V gl. Kuwayama 1993/ 94: Vol. 1: 222; No. 1728.

217 Aus: Meldau 1967: 233. Meldaus Quelle ist Benn Brothers Limited, Shipping Marks on Timber, London
'91971. Hier wird auf S. 92 das abgebildete Zeichen als Signet der Malaysischen Hock Chuan Trading Co.,
Kuala Lumpur, ausgewiesen. [Hardwood and softwood, including wagon planks. 20000 tons of cu.ft. average
annual production. All grades of quality as per Malayan Grading Rules of 1955.]

218 ,Nil fvlgvra terrent./ Die Blitze schrecken nicht.” Erlduterung: ,.Die Blitze fiirchte ich nicht, denn diese
Lorbeerzweige halten sie fern. Die Reinheit achtet die Angriffe des Schicksals gering.“ Aus: Henkel — Schone
1978: Sp. 817.

% Meldau 1967: 61. Zu demselben Ergebnis kommen einstimmig die unterschiedlichen Symbollexika:
Schwine, in den ,,Siif- und Brackgewdsser[n] der gemiBigten und kalten Regionen aller Kontinente mit
Ausnahme Afrikas und der Antarktis® zuhause (Brockhaus XXIV: 555) werden aufgrund der Schonheit ihres
weilen Gefieders und des langen schlanken Halses selbst in Gegenden verehrt, in denen der Schwan nicht
eigentlich beheimatet ist. So hilt Hans Biedermann in Knaurs Lexikon der Symbole fest, dass Schwine trotz
ihrer Seltenheit im Mittelmeerraum einen bedeutenden Platz in der antiken Mythologie beanspruchen. Der
Schwan gilt als Zugtier des fliegenden Wagens der Venus (vgl. Henkel - Schone 1978: Sp. 1751f) und auch
Apoll, bei dessen Geburt ein Schwan assistiert haben soll, reist auf Schwinen durch die Luft. Als Schwan,
Inbegriff der Reinheit, nihert sich Zeus mit Erfolg der keuschen Leda, und als Begleitung fiir Aphrodite und
Artemis/ Diana symbolisiert ein Schwan weibliche Anmut und Grazie. (Biedermann 1989: 392f) Vermittlerfigur
zwischen Feuer und Wasser in Kleinasien und Indien, ist ein weiler Schwan als Symbol der Reinheit und
Schonheit Sitz des indischen Gotterpaares Brahma und Sarasvati. (Becker 1992: 264f und Bauer 1992: 62f) Die
Nihe zu den Gottern, die das Schwanenei auch als Weltenei der Schopfung erscheinen lésst, bleibt bis in
christliche Zeit erhalten, in der der Schwan als Symbol der Reinheit Mariens wie auch als Sinnbild der Geduld
und christlichen Entsagung auftritt (LCI 4: Sp. 133; Emblem ,,Demut* bei Henkel — Schone 1978: Sp. 813).

** Meldau 1967: 233.
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nachweisbar. Der cygnus cygnus bringt in seinem Gesang einen lauten hohen und einen leiseren tiefen,
trompetenartigen Ton hervor, und schon Homer hatte ihn gegeniiber dem stummen Hockerschwan
bevorzugt. Der Singschwan briitet im nordlichen Eurasien und iiberwintert auf mitteleuropidischen

. 21
Gewissern.

Kyosti Varis erhielt den Auftrag, ein passendes Symbol fiir das ,erste multinationale
Umweltzeichensystem der Welt* (Informationsfaltblatt der Vergabestelle) zu finden, das nationales
Identifikationsangebot und iibernationale Anschlussfihigkeit vereinigen wiirde. Doch nicht erst im
Zeitalter der Globalisierung scheint ein solches Symbol schwer auszumachen: Seit Jahrtausenden, so
weist bereits Robert Meldau nach, haben die Kulturen im Handel ihre Zeichen verbreitet, durch
Eroberung und Besatzung Symbolsprachen vermischt und fremde Bilder wie ,Lehnworter’ dem
eigenen Zeichenvorrat einverleibt.””’ Gerade eine Symbolsprache, die dem Schwan die Verkorperung
der Reinheit zuweist, ist in Eurasien ubiquitir. Und man muf} konstatieren, dass der Schwan sich im
skandinavischen Kunsthandwerk und Design definitiv nicht traditionell als Symbolfigur durchgesetzt
hat. Ubersichten zu diesem Thema zeigen Teppiche mit Tauben und Nachbildungen von Enten,
Hithnern, dem Brachvogel oder der Waldschnepfe, aber keinen Schwan. Im Verlauf des 20.
Jahrhunderts hat sich das skandinavische Design wohl mit Stapelstiihlen, Mobelentwiirfen und
Thermoskannen hervorgetan, aber zunidchst nicht mit der Gestaltung

von Schwanengestalten. Weder in der Textilkunst noch etwa als ﬁ AUTORQE

Spielplatztier der erfolgreichen dédnischen Firma Kompan findet sich ein

Schwan.*** WAN
Die Bedeutung des Schwans in der finnischen Kultur

Die Situation stellt sich anders dar, fokussiert man den Blick auf

Logo der finnischen
Finnland, und hier besonders auf das Graphikdesign der letzten 30-40 Segelyachtwerft Nautor **

Jahre. Denn nicht erst mit dem ,,norden*“-Signet und dem zugehorigen

Umweltzeichen beginnt hier offenbar eine Zeichentradition, in der die Figur eines Schwans sehr wohl
den Inbegriff des Finnischen verkdrpern kann. Seit 1967 lduft in der finnischen Nautor-Werft eine
Baureihe hochpreisiger Segelyachten mit Namen ,.Swan* vom Stapel. Der Anfangsbuchstabe des

221 o ist denn selbstverstindlich nicht nur die antike, sondern auch die (nord-)germanische und die keltische
Mythologie voll von Geschichten iiber den zauberischen Vogel mit dem langen weilen Hals. Da wire zunéchst
Njodr — nordische Parallelfigur zum griechischen Apoll — dem ebenfalls ein Schwan als Zugtier eignet. Und wie
die Antike den Schwan Apolls weissagen lasst, so hegen auch die nordischen Volker die Vermutung, hinter der
schonen weiBlen Gestalt des Schwimmvogels verberge sich ein iibernatiirliches, nur zeitweilig verwandeltes
Wesen: Albiz (,,der Weile®), althochdeutscher Name des Schwans, ist unmittelbar den Wortern fiir Alben und
Elfen verwandt. Im Kontext alchimistischen Weltwissens, in welchem viele Tiere symbolisch zur Erkldrung der
besonderen Art eines chemischen Vorgangs herangezogen werden, steht der Schwan fiir das Weiwerden. Von
iibernatiirlichen ,,Schwanjungfrauen‘ erzihlt die germanische Mythologie, die, ihres Schwanenkleides im Bade
beraubt, von jungen Minnern zur Heirat gezwungen werden. Tote Seelen kehren als Schwine zur Erde zuriick,
und Menschen konnen von bosen Hexen verflucht und zu Schwinen verwandelt werden. Die sybillinischen,
zukunftwebenden Nornen erscheinen in Schwanengestalt, und — ,,Schwanengesang* — Valkiiren erscheinen den
Todgeweihten als Schwine. Die Todesndhe, die der Schwan bedeuten kann, ist die Kehrseite seiner
Zaubermacht, die sich im umgangssprachlichen Ausdruck: ,,mir schwant™ niedergeschlagen hat. Lohengrin, der
erlosende Schwanenritter, der, nach seiner Herkunft befragt, unwiederbringlich verschwindet, verkorpert die
Janusgesichtigkeit der Schwanensymbolik in einer einzigen Gestalt. (Béchtold-Stdubli 1987: VII, Sp. 1402-
1406; Grimm 1968: 354-56; Blankenburg 1975: 45-47; Grimm 1980: 251-57)

2 Abb. unter http://www.nautorgroup.com.

**3 Einen eigenen Exkurs widmet Robert Meldau der ausgepriigten Symbolik der koniglichen Schwine Englands:
Vermutlich auf der isldndischen Sitte des Ginsezeichnens fulend, wurden hier bis weit in die Neuzeit Schwine
gekennzeichnet, vererbt und bis in den Gerichtssaal hinein verteidigt (Vgl. Meldau 1967: 225-230).

4 Vgl. Zahle 1961; Polster 1999.
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Logos vereinigt semiotisches und kulturelles Symbol: Das ,,S* stellt einen Schwan dar. Clubswan

heifBt der Verein zur ,,Edelmarke“.225

Im Jahr 1981 wurden durch offentliche Abstimmung in und fiir Finnland sechs nationale
Natursymbole bestimmt. Unter diesen Natursymbolen findet sich neben dem Biren, dem Barsch, der
Birke, dem Maiglockchen und dem Granitfels auch der Singschwan.”® Der Schwan wurde vom
finnischen Vogelschutzverband (Suomen Linnustonsuojeluneuvosto) vorgeschlagen. Die Spezies
schien sich jedoch so zwanglos als Nationalvogel zu ergeben, dass in ihrem Fall keine Abstimmung
vonnoten war: ,,There was no election because swan is so self-evident [a] choice®, wie Sinikka
Karppelin vom SFS Helsinki schreibt.*’ Das erhellt eine AuBerung, die uns zu Beginn der
vorliegenden Untersuchung aus dem Biiro des Designers zuging: ,,The Swan is in a way [a] Finnish
national bird and very suitable for the environmental symbol®, erlduterte Minna Siikaniva im Auftrag
von Kyosti Varis: ,,Der Schwan ist so eine Art finnischer Nationalvogel und sehr passend fiir ein
Umweltsymbol.“228 In der Tat ist der Schwan nicht nur ,,so eine
Art* Nationalvogel, sondern der Nationalvogel der Finnen. Die
geradezu tiefempfundene Identifizierung mit dem nordischen
Umweltzeichen, die aus jeder AuBerung der Vergabeinstitution
spricht, wird von daher verstindlich.

Die ,,Selbstverstdndlichkeit* (Karppelin), mit der sich der
Schwan als nationales Symbol anbot, hat ihre Wurzeln im A 5"
Lebenswerk des finnischen Tierarztes und Schriftstellers Yrjo &+ Lo N
Kokko (1903-1977). Kokko hatte sich zum Ziel gesetzt, nistende
Singschwiine zu beobachten und ihre Lebensgewohnheiten
fotografisch festzuhalten. Mitte des 20. Jahrhunderts war dies fast

,»Das sind Singschwidne. Sie fliegen weit

i ) ] gen Norden, nach dem geheimnisvollen
beinahe ausgestorben war. Nur im duBersten Norden nisteten jugirchenhaften Lappland* (Yrjé Kokko,

unmoglich geworden, da der Singschwan in Skandinavien

noch einige wenige Paare. Kokko lie sich im finnischen Singschwan, Frontispiz **°)
Enontekio jenseits des 68. Breitengrades nieder. Dort gelang es

ihm, sein Vorhaben zu realisieren. 1950 verdffentlichte er seinen dokumentarischen Roman
Laulujoutsen. Ultima Thulen lintu (in deutscher Ubersetzung schon 1952 als Singschwan — der

Schicksalsvogel. Das Wunder in Ultima Thule erschienen™’

). Dem Buch war ein ungeheurer Erfolg
beschieden. Kokko wurde mit mehreren Literaturpreisen ausgezeichnet, und noch bevor er 1954 seine
Anschlussveroffentlichung Ne tulevat takaisin (zu deutsch etwa Sie kehren zuriick) vorlegen konnte,
war Laulujoutsen bereits in der vierten Neuauflage (1953) erschienen. Der Singschwan wurde unter

Artenschutz gestellt und die Zahl der nistenden Paare stieg in Finnland rasch wieder an.*'

Die eigentliche Handlung des Singschwans wird durch eine Fiille von Reflexionen zur
Bedeutung des Schwans in der finnischen Literatur und Kunst, im Brauchtum und in dessen kultischen

225 Braschos 2007; vgl. auch Braschos 2006; Carugati 2006.

26 ygl. hierzu Seppo Vuokko, Finland’s national nature symbols, auf der Internetseite virtual.finland.fi/-
netcomm/news/showarticle.asp?intNWSAID=25582#swan.

> In einer e-mail im Februar 2006.

** Briefliche Nachricht im Mérz 1998.

¥ Kokko 1952: 2. Die zitierten Bildunterschriften sind auch im Buch den Bildern beigegeben. Es sind jeweils
Zitate einer passenden Textstelle aus dem Roman.

20 Wortlich tibersetzt lautet der Titel schlicht ,ingschwan. Der Vogel von Ultima Thule®.

3! Auf heute um die 2000 Paare. Vgl. u.a. noch einmal Seppo Vuokko, Finland’s national nature symbols unter
virtual.finland.fi/netcomm/news/showarticle.asp?intNWS AID=25582#swan.
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Hintergriinden ergidnzt. Bevor Kokkos Dokumentarroman in Kiirze vorgestellt wird, sollen deshalb an
dieser Stelle zunichst die Hintergriinde und literarischen Spuren des Glaubens an die Heiligkeit des
Singschwans zusammengefasst werden.

g £ O
Brauchtum und vorchristlicher Kult S AN /.«_{r
AN SNIay ey
. o . -r e -';J I‘-.I\x
Kokko stammte aus Karelien, wo der Mythos von der Heiligkeit J,/ I RN
' i o
des Singschwanes im Volksglauben bis heute nicht vollstindig in "~ k‘;‘*%, 1/ <
. . . j‘ |JJ ™ M ) |I
Vergessenheit geraten ist. 1848 wurden durch den estnischen i sl__f I i o
Wissenschaftler Constantin Caspar Grewingk™* eine Reihe von 2 ™
prahistorischen Felszeichnungen am Ufer des Onega-Sees, 7
Karelien, entdeckt, die den Schwan mit totemistischem Ahnenkult f;'}“'f—ﬁ: )
und kosmischen Symbolen in engsten Zusammenhang bringen. — j .E: ;-_;::lj "}::H
Neueste Publikationen iiber die zuletzt zwischen 1982 und 1994 <= o STTTNA
noch einmal vollstindig dokumentierten Felszeichnungen sind in \\*f__; s A
. i I T el
Vorbereitung. Der Forschungsstand verzeichnet heute 1270 |I|| L
Granitzeichnungen. 42% der Zeichnungen — d.h. iiber 530 Bilder \J)
- représentieren Wasservogel, meist Schwanensilhouetten oder - 7yremistische Schwanen-Menschen,
umrisse. Unter den realistischen oder stilisierten Darstellungen ist Felszeichnungen vom Ufer des
auch die méchtigste aller Zeichnungen vom Onega-See: ein 4,10 OHEgG-S?;s, Rleppﬁll;lélsgl(arelzen
ussian

m groBer Schwan. Die nichstgroBere Anzahl von
inhaltsdhnlichen Zeichnungen bilden Monddarstellungen,
sehr wenige Bilder zeigen Elche oder menschliche
Gestalten, etwa 10 Biren — eines der heutigen finnischen
Nationalsymbole - sind auszumachen. Die hier
abgebildeten Schwanen-Menschen gelten als Hinweise auf
den karelischen Ahnenkult, wie er der Forschung aus
ethnographischen Studien zu Volksglauben und Briuchen
der finno-ugrischen Vélker geldufig ist.”” Man vermutet

im Umfeld des duBerst fischreichen Kap Bessow Nos — zu ,, Gestreifter Schwan aus dem Zentrum eines
deutsch ,,Ddmonennase” — ein ehemaliges Heiligtum fiir Heiligtums am Kap Bessow Nos, Onega-See **
mehrtiigige religidse Zeremonien, Fruchtbarkeitskulte und der Beschworung von Jagderfolg.™*® Es gilt
als sicher, dass die 5000-6000 Jahre alten Zeugnisse auf die Vorfahren der balto-finnischen Stimme

verweisen, in deren Brauchtum sich bis heute die Verehrung des Schwans niederschlégt.

2 Sawwatejew 1984: 186, Abb. 3. Vgl. dazu auch ebd.: 64, wo der Schwan nachgezeichnet und kontextualisiert
wird. Der Schwan wird als die , kiinstlerisch wertvollste Schopfung® unter den Felszeichnungen bezeichnet (zit.
nach ebd.) und befindet sich im Zentrum eines vermuteten Heiligtums.

23 Aus: Viino Poikalainen, Estonian Society of Prehistoric Art, Some Data About Lake Onega Rock Art, unter
www.helsinki.fi/~lauhakan/whale/comics/poika/onegast.html, Fig. 7.

4 Grewingk, damals Schatzmeister des Mineralogischen Museums der Kaiserlichen Akademie der
Wissenschaften St. Petersburg, veroffentlichte seine Forschungsergebnisse zuerst in dem Aufsatz ,,Uber die in
Granit geritzten Bildergruppen am Ostufer des Onegasees®, in: Bulletin de la Classe des sciences historique,
philosophique et politique de I’Académie des Sciences de St. Petersburg, H. 12 (1855). Vgl. Poikalainen, Some
Data About Lake Onega Rock Art.

> Wie oben (Anm. 220) im Uberblick dargelegt, ist gerade in der nordischen Mythologie die Todes- und
Totennidhe des Schwanes fest verankert: Tote Seelen kehren als Schwine zur Erde zuriick. Der Schwan gilt als
iibernatiirliches, nur zeitweilig zur Sichtbarkeit verwandeltes Wesen, den Elfen und Alben verwandt.

6 Vgl. Sawwatejew 1984: 55-58; 65f.
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Der finnische Nationalmythos ,,Kalevala“

Aus den Geschichten der Karelier speist sich auch Kalevala, der in fiinfzig Gesidnge (,,Runen®)
unterteilte finnische Nationalmythos.””’ Auch er erzihlt von einem Schwan als stolzem Vogel in
geweihten Gewdssern, dem Schwan nidmlich, der den FluB zur Unterwelt bewohnt. Zwischen 1835
und 1849 kompilierte der finnische Arzt und spétere Literaturprofessor Elias Lonnrot (1802-1884) im
russisch besetzten Karelien dieses Epos aus verschiedenen Geschichten einer miindlichen
Erzihltradition. Er stiitzte sich dabei auf das Wissen des ,,Runensédngers® Petri Shemeikka (1825 -
1915) und edierte abschnittweise das zuletzt 22.795 Verse umfassende Werk. Die Kalevala bildet mit
anderen Liedersammlungen Lonnrots ,,das Hauptwerk der finnischen Nationalliteratur* und gilt bis
heute als ,,unerschopfliche Inspirationsquelle fiir Kiinstler des Landes“.”® Der Name Kalevala — zu
deutsch ,Land des Kaleva® - leitet sich vom Namen des Urvaters der besungenen Helden ab. Im
Zentrum des Epos aber steht die Geschichte um den jungen Helden Ahti Lemmink&inen, der auf seiner
Freite um die Nordlandjungfrau eine Reihe herkuleischer Aufgaben zu erfiillen hat: Da ist erstens der
Elch des unendlich weit entfernten Waldes Hiisi zu jagen; zweitens muf3 Lemminkédinen Hiisis
feuerméuligen Hengst aufzdumen. Die dritte Aufgabe besteht im Erlegen des Schwans von Tuonela:
Der erste Pfeil, der vom Bogen geht, muf} das heilige Tier treffen:

,,Louhi, Herrscherin des Nordlands, sie jedoch gab dies zur Antwort:
,Dann erst geb ich dir die Tochter, bring die Braut dir her, die junge,
Wenn du schie3t den Schwan im Flusse, in dem Strom den stolzen Vogel,
In dem schwarzen Strome Tuonis, in geweihten Stromes Wirbeln,

Thn beim ersten Schusse totest, mit dem ersten Pfeil, der abschnellt.

Lemminkiinen leichten Sinnes, dieser schone Kaukomieli,
Horchte nach des Schwans Geschnatter, sucht’ den Langhals zu entdecken
In dem schwarzen Strome Tuonis, in dem Tal des Totenreiches.“**

Lemminkiinen meistert die beiden ersten ihm aufgetragenen Pflichten mit der Leichtigkeit des
klassischen mythologischen Helden, der nur darauf wartet, seine iibermenschlichen Krifte unter
Beweis zu stellen. Das Vollbringen der dritten Aufgabe jedoch hintertreibt die Rachsucht eines
hinterlistigen Hirten: Lemminkdinen wird am FluB zum Totenreich durch Schierling vergiftet,
zerstiickelt und ins Wasser geworfen. Es bedarf der Zauberkiinste seiner Mutter, um aus den
geangelten und zusammengefiigten Teilen ihren Sohn Ahti wieder zum Leben zu erwecken.

Die beiden als Hauptvertreter der finnischen Nationalromantik angesehenen Kiinstler, der
Maler Akseli Gallen-Kallela (eigentlich Axel Waldemar Gallén; 1865-1931) und der mit ihm
befreundete Komponist Jean Sibelius (1865-1957), haben durch ihre Werke zur Verbreitung der
Kalevala beigetragen. Beide Finnen setzten das Epos in die Sprache ihrer jeweiligen Kunst um.
Beriihmt ist etwa das Gemilde Lemminkdnens Mutter von Gallen-Kallela aus dem Jahr 1897. Im
Besitz der finnischen Nationalgalerie (Valtion Taidemuseo) Helsinki, ist es auf unzdhligen
Internetseiten zum Thema Finnland oder Kalevala oder auch Gallen-Kallela zu finden. Auch wenn

»7 Vgl. zum folgenden Abschnitt u.a. Kalevala 1985 sowie heninen.net/sortavala/karta/patsas/english.htm;
de.wikipedia.org/wiki/Kalevala; www.weltchronik.de/bio/cethegus/l/loennrot.htm.

% Rossel 1988: 281.

*% Kalevala 1985: XIV, V.381-88. Vgl. zur ganzen Brautwerbungsfahrt Lemminkiinens den dreizehnten und
vierzehnten Gesang, sowie den sehr ausfithrlichen Kommentar des Herausgebers, der die Lemminkiinen
abgeforderten Heldentaten in den breiten kulturhistorischen Kontext europdischer Mérchen und Sagen stellt
(Elchjagd des Lemminkdinen — Hindinjadg des Herakles, Tuonifluf} - Lethe etc.) ebd.: 440-48. Der Schwan im
FluB3 ohne Wiederkehr, der Schwan also als Verbindungstier zum Totenreich, findet keine Entsprechung etwa in
der griechischen Mythologie.

149



hier — dem Werktitel entsprechend — die Figuren des noch leblosen Helden und seiner Mutter im
Vordergrund stehen, ist der heilige Schwan in der Mitte des Flusses doch deutlich auszumachen.

Musikalisch  be-
zieht sich auf die Kale-
vala die Lemminkdinen-
Suite, eines jener Orche-
sterwerke, die Sibelius in
den 90er Jahren des 19.
Jahrhunderts den Ruf des
finnischen Nationalkom-
ponisten eintrug. Es ist
dabei vor allem die in der
zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts aufkom-
mende programmmusika-
lische Form der sinfoni-
schen  Dichtung, die
Sibelius wie auch Kom-
ponisten anderer Volker
zum Ausdruck eigenstén-

diger nationaler Identitit Akseli Gallen-Kallela: Lemminkiisen &iti (Lemminkdinens Mutter; 1897).
verhilft. Sibelius kompo- Tempera. 85x118 cm. Helsinki, Finnische Nationalgalerie. Ateneum.**

niert Programmmusiken

wie die Orchester-Suite Karelia (1893) und, als Teil der Lemminkdiinen-Suite, den Schwan von
Tuonela (1893). Diese Werke sind in die Tonsprache spitromantischer Musik gegossene
Formulierungen der Seelenlage des unterdriickten Finnland. Insbesondere die sinfonische Dichtung
Finlandia (1899) wurde ,zum Symbol finnischen Unabhingigkeitsstrebens in Zeiten russischer
Unterdriickung.“**' Den Finalsatz seiner 5. Sinfonie beschlieft der ,finnische Nationalkomponist’ als
,-swan hymn beyond compare*, nach einem ins Mystische iiberhthten Erlebnis von 16 um seine Hiitte

. .. 242
kreisender rufender Schwine.

240 Das Motiv dient nicht nur der Gestaltung der oben zitierten Kalevala-Ausgabe, sondern war zwischen 1998
und 2004 auch iiber das Stichwort ,Kalevala®“ auf der Finnland-Site des Internet abrufbar. Vgl. jetzt auch
www.gallen-kallela.fi/akseli/1 _traditio.html;  www.ateneum.fi.;  de.wikipedia.org/wiki/Akseli_Gallen-Kallela
(jeweils Versionen Februar 2006).

! Honegger — Massenkeil 1987: Bd. 7, 352. Gerade in Skandinavien sind die Hegemonien diverser
Besatzungsmichte jahrhundertealt und schier {ibermichtig. Seit dem 14. Jahrhundert schwedisch dominiert,
gerit Finnland 1809, als Schweden im Krieg dem Zarenreich unterliegt, unter russische Herrschaft. Erst 1863
wird die finnische Sprache im finnischen Gebiet dem Schwedischen als Amtssprache zur Seite gestellt. Die
zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts ist von den Kémpfen um ein von Russland unabhingiges, autonomes
finnisches GroBherzogtum bestimmt. Bis ins 20. Jahrhundert hinein wird das Ziel der ,karelischen
Nationalbewegung* nicht erreicht, das finnische Karelien auch staatsrechtlich Finnland zuzuschlagen: Es
entsteht neben der finnischen Republik die Karelskaja SSR, die karelische Sowjetrepublik als Teil der UdSSR.

2 Today at ten to eleven I saw 16 swans. One of my greatest experiences! Lord God, that beauty! They circled
over me for a long time. Disappeared into the solar haze like a gleaming, silver ribbon. Their call same
woodwind type as that of cranes, but without tremolo. The swan-call closer to the trumpet, although it’s
obviously a sarrusophone sound. A low[-pitched] refrain reminiscent of a small child crying. Nature mysticism
and life’s Angst! The Fifth Symphony’s finale-theme: Legato in the trumpets!! ... That this should have
happened to me, who have so long been the outsider. Have thus been in the sanctuary, today, 21 April 1915.”
(Aus Sibelius® Tagebuch zitiert nach der Ubersetzung bei Hepokoski 1993: 36). Das Schlussthema des
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Das Epos Kalevala ist nicht nur fiir die finnische Nation identitétsstiftend geworden. Durch
seinen Einfluf gerade auf Sibelius als international bekanntem finnischen Komponisten, aber auch
durch Ubersetzungen in alle europiischen, einige afrikanische und asiatische Sprachen ist eine
Identifizierung des Mythos mit Finnland auch vom Ausland her festzustellen.**

Yrjo Kokkos dokumentarischer Roman ,,Singschwan *

In Sortavala, Karelien, wurde dem ,,Runensédnger* Petri Shemeikka — dem Mann, der Elias Lonnrot
von den Sagen und Balladen des finnischen Volkes unterrichtet hatte - ein Denkmal gesetzt. Der
Bildhauer Alpo Sailo schuf es 1935, als sich der Beginn der Kalevala-Edition zum 100. Mal jdhrte.
Sortavala liegt am nordwestlichen Ufer des Ladoga-Sees nahe dem Onega-See. Die Stadt bildet das
Zentrum des Gebietes, das nach dem Waffenstillstand im Zweiten Weltkrieg an die Sowjetunion
abgetreten werden musste. Die weitgehende Zerstdrung Sortavalas am 2. Februar 1940 ist im Internet
ausfiihrlich dokumentiert, und die Art der Darstellung vermittelt eine Ahnung von der Demiitigung des
besiegten Volkes.**

1903 war hier, in Sortavala, Yrjo Kokko geboren worden — jener Mann, der sich nach dem
Verlust seiner Heimat im Norden Finnlands auf die Suche nach den letzten {iberlebenden
Singschwinen machte. Kokkos Biographie — Herkunft, Verlust der Heimat und der gesamten Familie,
Umsiedlung als Tierarzt in den Norden und die langjdhrige Suche nach den Schwénen - scheint hinter
der Gestalt des Tiiti, der Hauptfigur des Buches Singschwan, auf. Im sechsten Jahr in Folge ist Tiiti,
ein Mann im mittleren Alter, mit seinem einheimischen Bergfiihrer Niuniu in der Odmark Lapplands

Finalsatzes der 5. Sinfonie — weit ausgreifende, getragene Es-Dur-Quint-, Sext-, Dezim- und Oktavintervalle,
intoniert durch die Trompeten — skizziert Sibelius im direkten Kontext der beschriebenen Erlebnisse.

243 Vgl. die Internetseite virtual.finland.fi/Arts_Entertainment, die unter dem Stichwort ,literature* etliche
Verweise auf Seiten zum Thema Kalevala (z.B. Kalevala — from myth to symbol) bietet. Immer wieder wird hier
die Rolle des Epos fiir Kunst und Musik des Landes und fiir die Selbst- und Fremdwahrnehmung der finnischen
Identitit herausgestellt. — Es war zuerst Jan Erik Stokke, Pressesprecher der norwegischen Miljgmerking
Stiftelsen, der seine Hinweise zum nordischen Umweltzeichen mit dem Verweis auf eine Dichtung verband. In
der Frage nach Hintergrundinformationen zum Design verwies er nicht nur — wie andere Mitarbeiter und die
Internetseiten der Vergabeinstitutionen — auf das ,,norden“-Logo. Neben den Alltagskonnotationen, die der
Reinheit das Weil3, der Umwelt das Griin, der Freiheit die Vogel und der Natur die Tiere zuordnen, reflektierte er
auch die tiefergehende Frage nach dem eigentlichen Grund fiir die Verwendung des Schwans als nordischer
Symbolfigur. Aus der Sicht Jan Erik Stokkes lag dieser Grund in einem Teil mythenbildender Nationalliteratur:
,,The swan is white and is often associated with something clean. It is also ‘free as a bird’, and it is a part of
nature. Therefore, we feel that the swan gives a good impression as an ecolabel. However, this is not the reason
why we have the swan in our ecolabel. It is transformed from the blue swan symbol of nordic cooperation. Our
label is green which of course symbolizes ‘green = environment’. So the meaning of the label would be ‘nordic
environment’. Now the next question is of course: Why is the swan the symbol of nordic cooperation? One
might be that we have a species of swan that migrates between the Nordic countries (cygnus cygnus). But I have
heard that the swan in nordic cooperation is from a poem describing the ‘noble nordic swan’. Unfortunately, I do
not know anything more about this poem — if you are able to find out who is the poet, I will be happy to know!”
Jan Erik Stokke, Stiftelsen Miljgmerking i Norge Oslo, e-mail vom 19. August 1997.

4 Vgl. die Internetseite heninen.net/sortavala/english.ntm mit ihren vielen Links auf Vorkriegs-Fotografien
(,,Last summer 1939%), alte Stadtpline und die ausfiihrlichen Schilderungen des sowjetischen Angriffs. Auf der
Tapferkeit im Winterkrieg (30.11.39-12.3.40) fuBlt finnischer Nationalstolz, dessen Verletzung durch die
dennoch erfolgten Gebietsabtretungen bis heute spiirbar ist. ,,Wahrend des Winterkriegs fiigten die skilaufenden
finnischen Truppen [...] der sowjetischen Armee schwere Verluste zu. Finnlands Widerstand gegen die
iibermichtige Rote Armee wurde weltweit zu einer Legende. Anders als alle anderen in den Zweiten Weltkrieg
verwickelten Staaten auf dem europiischen Kontinent, wurde Finnland zu keiner Zeit von fremden Truppen
besetzt.“ Seppo Zetterberg, Grundziige der finnischen Geschichte, unter virtual.finland.fi/finfo/saksa/-
histsak.html.
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unterwegs, ,,250 km nordlich des Polarkreises‘®?. Rasch erfihrt der Leser, dass die verstreut lebenden
Bauern Tiiti und sein Vorhaben schon kennen: ,,Suchst du wieder Schwine?* (15)

Tiitis Motivation erfahrt nur der Leser: ,,[Tiiti] war mit
seiner FEinheit durch seine Heimat, Ladoga-Karelien,
marschiert, als die Waffenruhe an den Fronten verkiindet
worden war. Und die erste Bedingung, die Raumung Kareliens,
seiner Heimat, musste augenblicklich erfiillt und das Land dem
Sieger liberlassen werden. [...] [In der ersten, schlaflosen Nacht |
fallt Tiiti ein Zeitungsartikel iiber Singschwine in die Hénde]
,Ich gehe nach Lappland. Jetzt hab ich mir’s iiberlegt. Glaubst
du, daB ich da wieder beginnen kann, wo mein Leben vor fiinf
Jahren bei Kriegsausbruch stehen geblieben ist? Nein! Ich
fange etwas ganz Neues an. Ich photographiere den
Singschwan’.“ (18-20) In die nun beginnende Chronologie der
tagebuchhaften Schilderung von Tiitis sechster, endlich von
Erfolg gekronter Reise werden immer wieder Reflexionen zur
Bedeutung des Singschwans in Kultur und Religion eingestreut.
Von Kiihnheit, Nobilitdt und Seelenadel des Singschwans ist
die Rede, von seinem vernunftbestimmten Handeln, seiner | Hanna siubert ihr Kleid, entfernt die

Wiirde und dem hohen Alter, das das einzelne Tier erreichen Nestdecke, ldsst sich zum Briiten nieder
und erzdhlt wohl Mdérchen* (120/121)

kann. Die Stimme des Singschwans findet einen Vergleich in
einem ,,Glockenorchester (23; 31; 67). Kultur- und Wissenschaftskritik wird an die Trauer iiber den
Verlust alten Volksglaubens gekniipft (110f; 143) und die Geburt der finnischen Kultur mit der
Schopfung des Kalevala verbunden: ,Welch groBle Zeit war es, als das finnische Volk die
Zauberworte seiner Dichtung, des Kalevala, fand und daran glaubte! Eine ganz neue Kultur entstand,
die finnische Kultur. Aus ihr erwuchs reiches, méchtiges, geistiges Leben* (110f). Viermal (24f; 109-
111; 139; 162f.) wird Kalevala — auch Gallen-Kallelas Gemélde Lemminkdisen diti - interpretiert und
der Tod Lemminkiinens auf seinen verbrecherischen Wunsch, den Schwan des Totenflusses zu
schieBen, zuriickgefiihrt. In einem dramatischen Monolog gegen Ende der Erzdhlung schildert Tiiti
seinem Weggefihrten Niuniu, dass er sich sein eigenes Schicksal in gleicher Weise erklirt: ,,Ich habe
auch personlich Griinde gehabt, hierher zum Schwanennest zu kommen* (137) Tiitis Vater hatte einen
Schwan geschossen, um ihn als ausgestopftes Tier Tiitis Schule zu schenken. Kurz darauf vernichtete
ein Brand das Vermogen des GroBvaters, die vordem reiche Kaufmannsfamilie musste umsiedeln.
,Das war die Strafe dafiir, dal mein Vater einen Schwan geschossen hatte. [...] Zur Armut kam die
Krankheit in die Familie ... Ich bin der einzige Uberlebende.* (137-141) Tiiti fotografiert die Schwiine,
die er ,,Marschall* und ,,Hanna“ getauft hat, und schreckt sie dabei des ofteren auf. Als er befiirchtet,
die Schwine vertrieben und dadurch die Brut gefdahrdet zu haben, will er iiberstiirzt abreisen: ,,Wenn
du wiisstest, wie die Reue an mir nagt, weil ich jetzt durch meine unbeherrschte Bildgier ein Tabu
verletzt, einen Schwan vernichtet habe. Ich habe dasselbe Verbrechen wie mein Vater begangen.*
(144)

Nur in Nebensitzen schildert der Autor die unglaublichen Strapazen der wochenlangen Reise:
die groBen Entfernungen, die kéiltebedingte Schlaflosigkeit, die karge Nahrung, die mangelnde
Hygiene, das in den Stiefeln gefrierende Wasser, als Tiiti tiber 20 Stunden am Stiick im Versteck das

5 Kokko 1952: 9. Seitenzahlnennung der Romanzusammenfassung im FlieBtext.
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Schwanennest beobachtet. Die Erzédhlung miindet in eine ,,Hymne auf den Singschwan (173), die
Tiiti kurz vor dem Abschied von der briitenden Hanna niederschreibt und Niuniu vortréagt. Die Abkehr
von der Heilighaltung des Schwans wird hier nicht mehr nur fiir den Tod einzelner Menschen oder
literarischer Figuren verantwortlich gemacht, sondern auf das gesamte finnische Volk, ja auf das
ganze Nachkriegseuropa ausgedehnt: ,,Singschwan, du Schicksalsvogel! Als mein Volk, das ehemals
an deine Heiligkeit glaubte, diesen Glauben preisgab, totete es seine Seele, verlor es die Zauberkraft
altererbter Zeichen. Dein Sterben ist der Tod derer, die meines Blutes sind, die unter den Volkern
verstreut leben wie das Volk Israel./ Vogel des Schicksals! Eine Kultur, ein ganzer Erdteil, Europa,
das einst an dich glaubte, liegt in Todeskrampfen, es tritt seinen Weg nach dem Ultima Thule der
Geschichte an, wihrend du deinen eigenen Schwanengesang singst. Und es wandert ins Land der
Vergessenheit ohne dein Bild in seinem Schild.” (176)

Y1j0 Kokkos Roman stellt den Schliissel zum Verstindnis der neuen, bewussten Identifikation
der Finnen mit dem Geschick der Singschwéne dar. Das Buch fasst nicht nur wie ein Kompendium
samtliche Glaubensinhalte und alles fast vergessene Wissen iiber die Singschwiine zusammen. Es
suggeriert auch im Deutungsversuch eines beschriebenen Niedergangs Finnlands das Mittel zum
Wiedererstarken der finnischen Kultur: die Wiederansiedlung der Singschwiine.

»Marschall bringt Hanna zum Nest zuriick* (Kokko 1952: 88/89)

Die Bedeutung des Schwans im finnischen Graphikdesign

Wie zu Beginn des letzten Kapitels schon angedeutet, sehen wir im
,horden-Logo und dem nordischen Umweltzeichen den Beginn einer
finnischen Zeichentradition, in der ein Schwan als Verkorperung des
Finnischen schlechthin erscheint. Dies ist zundchst an der
»Schwanenflagge® von Finfood ablesbar, die Lebensmittel aus
einheimischen Rohstoffen ausweist. Noch deutlicher aber beweist die
finnische 1-Euro-Miinze den identifikatorischen Stellenwert, den der
Singschwan fiir die finnische Nation heute besitzt. Legt man den
deutschen Euro zum Vergleich daneben, so zeigt sich, dass hier die

hohen Miinzwerte der Staatssymbolik vorbehalten sind:**’ Der

deutsche Euro trigt den Bundesadler auf der Riickseite. Fiir Finnland 1-Euro-Miinze Finnlands.
.. . . 246

hat der Designer Pertti Mikinen die Riickseite der 1-Euro-Miinze als ~ Riickseite (seit 1.3.2002)

246 Abb. bspw. unter de.wikipedia.org, Stichwort ,,finnische Euromiinzen®.
*7Vgl. Gabriel 2002: 79f; 133-36.
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Szenario fliegender Singschwine gestaltet.**® Dies ist um so bemerkenswerter, zieht man frithere
finnische Miinzserien zum Vergleich heran. Vor Einfiihrung des Euro bezahlte man in Finnland mit
markka und penniéd. Noch nie in der Geschichte des finnischen Miinzwesens zeigte eine Miinze einen
Schwan. Gleichwohl wurde in der letzten Miinzserie vor dem Euro bereits auf Motive aus der Reihe
der nationalen Natursymbole zuriickgegriffen: Die Miinzen zeigten auf der 10 penniid-Miinze das
Maiglockchen und auf der 50 pennid-Miinze den Braunbiren. Die 1 markka zeigte den traditionellen
heraldischen Lowen (heute auf sdmtlichen Euro-Cent-Miinzen Finnlands), die 5 markkaa die Saimaa-
Ringelrobbe und die 10 markkaa auf der Vorderseite einen Auerhahn, auf der Riickseite Blitter und
* Es fehlt nicht an Symbolen aus der heimischen Flora und Fauna. Doch der
Schwan ist hier noch nicht dabei. Offenbar hat Kyosti Varis, angeregt durch die Wahl der nationalen
Natursymbole, mit seinen beiden Signets ein Bild geprigt, das sich als eindriicklich, tragfiahig und
daher nachahmenswert fiir bestimmte Aufgabenstellungen im Graphikdesign erwies.

Beeren der Eberesche.

Zusammenfassung

Der finnische Designer Kyosti Varis hat im Auftrag des Nordischen Ministerrats fiir ganz
Skandinavien und Island das nordische Umweltzeichen geschaffen. Er zitierte dabei sich selbst:
Auftragsgemil griff er auf das zuvor von ihm selbst gestaltete Ikon im Logo des Nordischen Rates
zuriick. Beide Ikons zeigen einen stilisierten fliegenden Singschwan. Formal fulen das ,,norden®-
Signet und das nordische Umweltzeichen auf der Anlage des Finnair-Ikons, ebenfalls von Kydsti Varis
entworfen. Inhaltlich machen die beiden Zeichen sich die wiedergefundene Symbolkraft zunutze, die
die Figur eines Schwans fiir die gesamte finnische Nation heute wieder birgt. Aus prihistorischen
Felsbildern Kareliens lidsst sich die {iberkommene mythologische Bedeutung des Schwans
rekonstruieren. Fiir die Relevanz des Schwans im heutigen Nationalbewusstsein der Finnen sind
kulturelle Zeugnisse wie das Nationalepos Kalevala und die durch Yrj6 Kokkos Verdffentlichungen
angeregte Wiederansiedelung der fast ausgestorbenen Spezies in der zweiten Hilfte des 20.
Jahrhunderts verantwortlich. Der Schwan wurde unter Artenschutz gestellt und 1981 zum
Nationalvogel, einem der sechs nationalen Natursymbole Finnlands, bestimmt. Wie sich im Verlauf
der weiteren Entwicklung zeigt, begriinden nordisches Umweltzeichen und ,,norden*“-Signet eine
Zeichentradition, die den Schwan in der Folgezeit wiederholt zur Chiffrierung des originir Finnischen
gebraucht. Beide Zeichen stehen damit an der Schnittstelle von nationalem (Selbst-)Bewusstsein und
dessen Visualisierung. Mit dem Ikon des Singschwans reaktivieren die graphischen Zeichen Ky®osti
Varis’ die Ausdrucksenergie eines Jahrtausende alten kulturellen Symbols und erreichen damit die
Breite der finnischen Bevolkerung.

¥ Merian 2002: 32-35 schreibt hierzu erliduternd: ,.Fliegende Singschwine (cygnus cygnus) [...] Als Zugvogel
bevolkern sie im Sommer Siimpfe und Tundraseen Nordeuropas, so auch die tiber 55000 finnischen Seen.*

* Fiir die detaillierten Informationen zu den Miinzprigungen danke ich Jaakko Koskentola, Kurator des
Museums der Bank von Finnland. Die 100-Markkaa-Scheine der Finnen bildeten zuletzt tibrigens Jean Sibelius,
die 500-Markkaa-Scheine Elias Lonnrot ab. Vgl. www.ecb.int/bc/exchange/fi/html/index.en.html.
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1.3 Ikonographische und ikonologische Studien zu

den Ubrigen nationalen Umweltzeichen

1.3.1 Neuseeland (Environmental Choice)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Wer das neuseeldndische Umweltzeichen entworfen hat, ist nicht
bekannt.' Es entstand 1990. Ein Jahr zuvor hatte die Regierung des
Inselstaates ein Diskussionspapier zum Thema Auszeichnung
umweltfreundlicher Produkte verdffentlicht und die Bevolkerung zu
Stellungnahmen aufgerufen. Aus den 84 Riickmeldungen sprach die
einhellige Befiirwortung eines solchen Auszeichnungssystems.
Urspriinglich in der Verantwortung der International Accreditation
New Zealand (ianz), wird das Umweltzeichenprogramm jetzt vom
New Zealand Ecolabelling Trust betrieben.’

Aus der streng emblematischen Anlage bricht das
neuseelidndische Umweltzeichen mit einer zweigeteilten pictura Umweltzeichen Neuseeland
aus. Im Zentrum eines kreisrunden Signets ist ein Globus (Gestaltung 1990)
abgebildet, der durch ein kartographisches Gitter gekennzeichnet ist. Die inscriptio verweist mit den
aus dem kanadischen Umweltzeichen (1989) bekannten Worten ,,Environmental Choice* — ,,(Thre)
Wahl fiir die Umwelt” — auf das Kaufverhalten des Konsumenten. Die subscriptio benennt das
Vergabeland. Sie verlduft jedoch nicht mittig unter dem Globus, sondern ist nach rechts in ein Quadrat
verschoben, das den zweiten Teil der pictura fasst. Hier wird durch einen O.K.-Haken ein positiv
abgeschlossener Priifvorgang symbolisiert. Wo Quadrat und Globus sich iiberschneiden, kommt eine
andere Farbgebung zum Einsatz und markiert damit auf dem Globus den Siidosten.” Unterhalb der
Quadratfigur werden die Kéufer iiber den Vergabegrund (in Schrifttype Times Italic, Mindestgro3e
7pt oder 1,5 mm) und die Lizenznummer (in Schrifttype Times Roman, Mindestgrofe Spt oder 1 mm)
eines Produkts informiert. Bei der Wiedergabe des Zeichens auf einem Produkt sollte ein imaginéres
Rechteck um die gesamte Figur (in unserer Abb. durch eine gestrichelte Linie markiert) frei von
anderen Symbolen bleiben.*

" Der Name des Designers ist der Vergabeinstitution nicht bekannt. Fiir die Auskunft danke ich Robin Taylor,
Environmental Choice New Zealand (email aus dem Juli 2006).

? Vgl. www.enviro-choice.org.nz/history.html (Version Juni 2006).

3 Sofern man nicht eine wupside down map* der australischen Firma HEMA vor sich hat, die die siidliche
Hemisphire in die obere Kartenhilfte verlegt, findet man auf den Weltkarten Australiens oder Neuseelands den
australischen Kontinent in der unteren Hilfte, rechte Mitte. Im Gegensatz zu europidischen Karten wird hier
Asien in der Mitte, Amerika rechts und Europa am linken Rand wiedergegeben. Dennoch wandert auch auf
diesen Karten Neuseeland nie bis ins linke Viertel der Karte, so dass die Farbmarkierung auf dem Globus des
Umweltzeichens auf jeden Fall die sogenannte australasische Region hervorhebt. (Fiir hilfreiche Hinweise danke
ich Karen Craw, Map Curator in der Bibliothek der University of Otago, New Zealand; email vom Juli 2006).

* Fiir die Zusendung der Wiedergabevorschriften im Februar 1998 danke ich Marje Russ, damals General
Manager des Environmental Choice New Zealand bei der ianz.
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Ikonographische Analyse. Ilkonologische Interpretation

Eine offizielle Interpretation des Zeichens seitens der Vergabeinstitution
liegt nicht vor. Die Bildaussage des ,.Environmental Choice New
Zealand” speist sich aus zwei Elementen: dem in der Siidhalbkugel
markierten Globus und dem O.K.-Haken. Die Abbildung und
Semantisierung des Globus hat, wie oben (Kap. 1.5.6) gezeigt werden
konnte, eine jahrhundertealte Geschichte. Auch der O.K.-Haken erfreut
sich seit einiger Zeit weltweit im Zeichen- und Logodesign einer
geradezu inflationdren Beliebtheit. Daher liegt die Vermutung nahe, in
so gut wie jedem Land der Erde konnte ein Zeichen wie das
,Environmental Choice New Zealand” entstanden sein — zeigt doch

beispielsweise das gleichalte ,.Green Seal* der USA dieselben aus den
Wiedergabevorschriften

Water Based Paint
Licemce No 0000000

Bildelemente.

Doch dieselben Bildelemente ergeben eben nicht dasselbe Bild: Der Globus des ,,Green Seal*
und der O.K.-Haken haben ihre ganz spezielle Geschichte (vgl. o. Kap. 11.2.4). Daher ist eine
ikonographischen Analyse durchzufiihren, um den direkten Vorbildern und damit dem spezifischen
Assoziationshof des ,,Environmental Choice New Zealand” aufzuspiiren.

Der Globus

1931 griindete die Britische Krone das British Commonwealth of Nations als
Reaktion auf die Unabhingigkeitsbestrebungen von Dominions wie &

Neuseeland, Australien, Siidafrika und Kanada. Die souveridnen Staaten sollten § ; ‘

so weiterhin an das Vereinigte Konigreich gebunden bleiben. Das 9
Griindungsmitglied Neuseeland ist bis heute ununterbrochen Mitglied dieses
In der Flagge des Commonwealth finden wir einen kartographisch — zum Vergleich: das

. . " . . T gleich alte Umwelt-

gegitterten Globus, wie er fiir das Design des ,,Environmental Choice” beinahe )
zeichen der USA

punktgenau kopiert wurde: In beiden Entwiirfen deuten fiinf waagerechte (1990)
Linien die Breitengrade an, die fiinf Lingengrade des Commonwealth-Globus
wurden fiir das Umweltzeichen auf drei Linien reduziert. Nur farblich ist ein Unterschied auf den
ersten Blick auszumachen: Evoziert in der Flagge der dunkelgelbe, vom Buchstaben ,,C* durch
Strahlen umgebene Globus auf blauem Grund das Bild der Sonne, so wurde im ,,Environmental
Choice” ein (spiiter typisches) Griin fiir die pflanzliche Umwelt gewihlt.” Die Relevanz der Farbe tritt

aber durch die Erlaubnis der schwarz-weilen Wiedergabe des Umweltzeichens in der Hintergrund:
Wichtiger bleibt die beinahe identische Gestaltung des kartographischen Gitters. Assoziation der

w5t4,

Staatenbundes.’

Erdkugel in der pictura des ,,Environmental Choice New Zealand” ist damit von vorneherein nicht die
ganze (anonyme) Welt, sondern die Welt des Commonwealth. Mit dem Identifikationsangebot geht
der Appell an das Verantwortungsbewusstsein fiir den eigenen Staatenbund einher. Ubrigens
entspricht der gestalterischen Anleihe bei dem Commonwealth-Zeichen auch die inhaltliche

> Vgl. Brockhaus VI: 12f.

® Die Umweltzeichen Japans (Kap. 11.2.2), Frankreichs (Kap. I1.3.3) und Israels (Kap. I1.3.11) zeigen, dass in
solchen Darstellungen auch gewdlbte Breitengradzeichnungen moglich sind. In der australasischen Region setzte
sich jedoch das neuseelindische Modell in den Darstellungen durch (vgl. die Ubersicht iiber verwandte Zeichen
in Kap. 11.3.22).

" Vgl. die Ausfithrungen zum typischen Umweltzeichen-Griin unten in Kap. I1.4.
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Ausrichtung des Umweltzeichenprogramms. Nicht nur der Name des
,Environmental Choice®“, sondern auch die inhaltliche Ausrichtung des
Zeichenprogramms orientiert sich am Commonwealth-Mitglied Kanada.®

Bereits der Riickgriff auf die Commonwealth-Flagge stellt wie
erwdhnt ein besonderes Identifikationsangebot fiir die Neuseeldnder dar.
Doch das Zeichendesign tut noch mehr: Aus dem Gebiet des
Commonwealth wird die siidostliche, so genannte australasische Region
hervorgehoben, um das Identifikationsangebot weiter zu erhohen. Von
Einfluss hierauf konnte das Signet der New Zealand Map Society gewesen
sein.'" Dieses Signet zeigt einen Globus mit ebenfalls stark Flagge des Commonwealth
hervorgehobenen Linien zur Andeutung der Lingen- und Breitengrade. Ein of Nations (Ausschnitt)
unverwechselbares Gesicht erhilt die Gestaltung dadurch, dass diese Linien
nicht oben und unten an der AuBlengrenze der Figur zusammenlaufen,

fortd

sondern nahe des Kreismittelpunktes. Der Betrachter scheint dadurch nicht
auf den Aquator, sondern auf den Siidpol des Globus zu blicken. Durch die
transparente Erdkugel hindurch sieht man den Nordpol von innen. Das
Design wirkt unruhig, lenkt aber die Aufmerksamkeit wirkungsvoll auf die
gedachte Siidhalbkugel und damit den Lebensraum der Neuseelidnder.

. . .. . . Signet der New Zealand
Aus dem beschriebenen Signet also konnte die Idee einer Mai Society (seit 1977) °

Hervorhebung des eigenen Lebensraumes im Commonwealth-Globus des
,Bnvironmental Choice New Zealand” stammen. Die Wirkung dieser
Hervorhebung ldsst sich sehr gut testen, stellt man zum kontrastierenden
Vergleich das Signet der Vereinten Nationen neben das Umweltzeichen. Die
Vereinten Nationen bilden den Globus vom Zentrum des Nordpols her ab.
Der australische Kontinent wird dadurch an den Rand gedréingt. Die Inseln
Neuseelands verschwinden sogar vollstandig im Fadenkreuz der Meridiane.

Der O.K.-Haken

an den Rand gedringt:

Neuseeland in der Flagge
Der O.K.-Haken ist derzeit aus Logodesign und Werbeisthetik nicht mehr  ger Vereinten Nationen
wegzudenken. Ob als asymmetrischer Anfangsbuchstabe der Computerfirma
VOBIS, ob als schwungvoller Schlenker des Sportbekleidungsherstellers NIKE

(griechisch fiir ,Sieg”), ob als ,i“ im deutschen Bio-Siegel - den
Gestaltungsideen scheinen keine Grenzen gesetzt, wenn es darum geht, dieses

Standardsymbol einer wohlverdienten Sorglosigkeit in ein Werbedesign zu
integrieren. Es sollen hier nur ausgewihlte Beispiele wiedergegeben werden,

. . . e . . . . Ll PO
denn jeder Leser wird bei der nichsten Anzeigenlektiire ein weiteres entdecken. BH.Lei

NIKE-Haken als Ak-
zent auf dem ,,0lé“"*

¥ Vgl. schon Schuster 1991: 18, der in seinem knappen Uberblick zur ,,internationalen Entwicklung auf dem
Gebiet der Umweltauszeichnung von Produkten festhilt, dass sich Neuseeland und Australien in ihren
Umweltzeichenprogrammen ,,weitgehend am kanadischen Modell und dessen Terminologie* orientieren.

° Die Flagge zeigt keine zusitzliche Figur, dehnt aber den blauen Grund weiter nach rechts und links aus. Vgl.
Brockhaus VI: 12 sowie Brockhaus IX: 330; obige Abb. wurde aus de.wikipedia.org/wiki/Common-
wealth_of_Nations (Version Januar 2007) entnommen.

' Abb. unter www.mapsociety.org.nz (Version Juni 2006).

" Die New Zealand Map Society wurde 1977 als New Zealand Map Keepers Circle gegriindet und erhielt 1987
ihren jetzigen Namen. Vgl. www.mapsociety.org.nz (Version Juni 2006).

12 Berlin, Unter den Linden, Flichenwerbung an einer Hauswand, April 2004, zur Fufiball-EM 2004 in Portugal.

157



Trotz des inflationdren Gebrauchs des O.K.-Hakens scheint es auch hier
wieder moglich, den Haken ausfindig zu machen, der dem Entwurf des
,,Environmental Choice New Zealand” aller Wahrscheinlichkeit nach als Vorbild

nach

diente. Wie erwidhnt, wurde das Umweltzeichen fiir die International
£G-Oko-Verordnung

Accreditation New Zealand geschaffen. Und genau in den Zeichen der Priif- und
Akkreditierungsgesellschaften hat der O.K.-Haken im Commonwealth und In Ermangelung eines
Nachbarstaaten eine eigene Tradition. Da wire die nationale irische »" ¢~ scheint im

. . . .. ) . deutschen Bio-Siegel
Priifgesellschaft Excel!'ence Irish Quality Association (EIQA), die seit 1969 ;¢ Li“als O.K.-
zuhause wie in Ubersee Zertifizierungen etwa im Bereich der Haken. Oder ist es ein
Produktinnovationen vornimmt. Die EIQA unterstiitzt Unternechmen bei der Pfldnzchen?
Selbsteinschdtzung und in der AuBenwirkung durch Umfragen und
Trainingsprogramme. Als nationale Adaption eines Zertifizierungsprogramms OBIS l/
der European Foundation for Quality Management (EFQM) vergibt die EIQA
die ,,Q-Mark* als eines ihrer Qualitéitssiegel.13 Im EIQA-Logo wie in der ,,Q-  Ein Name und sein

Mark* finden wir den O.K.-Haken als Q-Strich ins Zeichendesign integriert. Kiirzel: Logo der
Computerfa. VOBIS

Um Unternehmen eine Sicherheit hinsichtlich der Kompetenz und
Befugnis einer Priifgesellschaft zu geben, rief die britische Regierung
1995 den United Kingdom Accreditation Service (UKAS) ins Leben. Ele
Durch den UKAS werden Akkreditierungsgesellschaften selber LEIQA*, das Logo der
akkreditiert und die Qualitdt und Aussagefdhigkeit einer Zertifikation  Excellence Irish Quality
dadurch abgesichert. Die UKAS-zertifizierte, weltweit operierende Association (seit 1969) '*
Lloyd’s Register Quality Association (LRQA) schreibt hierzu erlduternd:
,Not all certification bodies are made the same. When selecting the body you
want to work with, ensure they are accredited by UKAS to provide the service m
you want. Look for the UKAS tick and crown for your assurance.””> Unsere
Abbildung zeigt das Akkreditierungszeichen fiir Umweltmanagement. Die
Krone als Sinnbild des britischen Staatsoberhaupts symbolisiert im Signet des

: . : o : ) UKAS
UKAS die Regierungsanerkennung dieser einzigen nationalen Korperschaft zur ENVIRONMENTAL
Akkreditierung von Akkreditoren. Dominiert aber wird das Zeichen von einem MANAGEMENT
0O.K.-Haken, den die LRQA als ,,UKAS-tick* bezeichnet. 001

Auf der Suche nach dem direkten Vorbild und dem ikonographischen Dle}:4 ;;IICJK?.S,'”'C"”

1

Umfeld fiir den O.K.-Haken im neuseelédndischen Umweltzeichen finden wir uns Z:r A kkrri dli ;ZZZZ‘Z
bei Zeichenelementen in den Logos und Signets anderer Akkreditierungs- (seit 1995)

gesellschaften des Commonwealth und anglophoner Nachbarstaaten wieder. In die Gruppe dieser
Zeichen fiigt sich das ,Environmental Choice New Zealand” als urspriinglich fiir eine
Akkreditierungsgesellschaft entworfenes Zeichen ein. Unter Umstinden hat es die Entscheidung fiir
einen O.K.-Haken im Zeichendesign des spiter gegriindeten UKAS sogar mit beeinflusst.

5 Vgl. die Internetprisentationen der Gesellschaft unter www.eiqa.com/products/quality/index.asp sowie
www.eiqa.com/products/quality/qmark/index.asp (jeweils Version Juni 2006).

' Abb. unter www.eiqa.com.

" Siehe www.lrqa.co.uk/productsandservices/assessment/accreditation.asp (Version Juni 2006). Hier die Abb.
zweier weiterer Akkreditierungszeichen mit Krone und O.K.-Haken. Zur UKAS ist die ins Netz eingestellte
UKAS Corporate Brochure hilfreich (vgl. www.ukas.com/information_centre/brochures.asp; hier die Broschiire
auswihlen), die alle hier erwihnten Daten zur Geschichte der Organisation und ihrer Zeichen enthélt (vgl. p. 3
zur Geschichte; p. 8 zum Kronen-Signet; p. 15 zu den neun moglichen UKAS-Zeichen, von denen fiinf einen
0.K.-Haken zeigen.)
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Doch woher kommt der O.K.-Haken? Auch diese
Frage fiihrt uns wohl ins Vereinigte Konigreich, soll der
Ursprung dieses Zeichens doch in der ,,Victory*“-Geste Sir
Winston Churchills liegen. Dass Churchill geradezu als
Verkorperung dieser Geste in die Geschichte des Designs
eingehen konnte, suggeriert eine Zeichnung von Christoph
Niemann. Das Bild entstammt einer Reihe von Pikto-

grammen, die auf humorvoll-satirische Weise den Kern Churchill

eines Personen-Mythos in einer einzigen Geste einzufangen

versuchen. Churchills Victory- Christoph Niemann:
Zeichen — Ursprung » Churchill,
des O.K.-Hakens? " Piktogramm'®

1.3.2 Indien (Ecomark)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Wer das indische Umweltzeichen entworfen hat, ist nicht bekannt. Es
kam 1991 auf den Markt. Die indische Regierung hatte das Programm
im Mirz des Jahres angestoflen, um das Umweltbewusstsein der
Konsumenten zu schirfen. Die Kriterienentwicklung obliegt dem
Central Pollution Control Board (CPCB), Vergabe und Verwaltung
des Zeichens der indischen Standardisierungsbehorde.'®

Das Umweltzeichen zeigt einen runden Topf, der sich leicht
zur Seite neigt. Der Topf ist schmucklos und ruft in seiner Einfachheit

die Assoziation des biuerlichen Lebens ab. Da der Topf kippt, scheint UTGVVE?ZZiChe’; é’;‘j’f”
estaliun
er ohne Boden und vielleicht ohne Topferscheibe aus Ton aufgebaut &

worden zu sein. Ein starker kurzer Schatten suggeriert einen Standort

im Freien, in der Mittagssonne. Auffillig an der Gestaltung ist die

lineare Formensprache des Holzschnitts, die mit klaren Schwarz- I
Weill-Kontrasten und einem dicken Figurenrand das Design l

bestimmt. Auffillig im Vergleich mit anderen nationalen

Umweltzeichen ist die dulere Umrandung des Ikons. Threr Form liegt

nicht der gewohnte Kreis zugrunde, sondern ein Achteck, dessen Das indische Umweltzeichen im
Zeichenverbund mit der

Ecken die Linienfithrung abrundet. indischen Standardmarke ©°
Das indische Umweltzeichen trigt keine Inschrift. Der

englische Name ,,Ecomark® — ,,Umweltzeichen* — wird in Werbebroschiiren und Internetauftritten der

Vergabeinstitution in der Regel iiber das Icon gesetzt. Aber die Mitgliederseite beispielsweise des

Global Ecolabelling Network, dem das Central Pollution Control Board seit 2000 angehort, zeigt unter

'* Abb. aus: Gortz 1999: 41.

'7 Abb. aus: Hoppe 1993: 14.

'8 Vgl. http://envfor.nic.in/cpcb/ecomark/ecomark.html (Version August 2006).
' Abb. aus: UNCTAD 40: 12, “India”.
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dem Stichwort ,India* lediglich den Topf.** Bei Einfiihrung des Zeichens [

wurde der Topf durch das Signet der indischen Standardisierungsbehorde Ec'gz:\AnK
ISI ergénzt. Eine Werbebroschiire des Central Pollution Control Board aus
dem Jahr 1996 vervollstindigt das Icon dann auch einmal mit inscriptio und
subscriptio zum Emblem. Auch in dieser Erscheinungsform bleibt die
Umrandung eckig. In dem Emblem der Werbeschrift werden — wie in den
inzwischen (1996) rund 20 Umweltzeichen {iiblich — das Vergabeland S
genannt und der Zeichenname durch den Appell ,,The Right Environmental ENVIRONMENTAL

Choice* erginzt. In dieser subscriptio werden die Zeichenvorbilder aus CHOICE

N

Kanada und Neuseeland erkennbar. Mit beiden Staaten ist Indien durch die

Mitgliedschaft (seit 1947) im British Commonwealth verbunden. Die Werbung fiir das
Umweltzeichen
vervollstindigt das Ikon
durch inscriptio und
subscriptio zum Emblem '

Offizielle Interpretation

In seinem Internetauftritt widmet das indische Umweltzeichenprogramm
dem als ,,Logo™* bezeichneten Signet einen eigenen Meniipunkt. Hier ist
das Ikon noch einmal abgebildet. Unterhalb des Ikons wird die Bedeutung und die Motivation des
Design so ausfiihrlich erldutert, wie es weltweit kaum eine Umweltzeichen-Seite bietet: “An earthen
pot has been chosen as the logo for the Ecomark scheme in India. The familiar earthen pot uses a
renewable resource like earth, does not produce hazardous waste and consumes little energy in
making. Its solid and graceful form represents both strength and fragility, which also characterises the
eco-system. As a symbol, it puts across its environmental message. Its image has the ability to reach
people and can help to promote a greater awareness of the need to be kind to the environment. The
logo for the Ecomark Scheme signifies that the product which carries it does the least damage to the

. 23
environment.”

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Die Art der Gestaltung verbindet das indische Umweltzeichen mit dem japanischen ,,Chiky(Ql ni
yasashii“, bei dem ebenfalls der holzschnittartige Stil auffillt. Im Laufe der Entwicklung der
Umweltzeichen-Familie werden sich das niederldndische ,,Milieukeur* und das thaildndische ,,Sha-
lark Kheaw* im Design ebenfalls dieses Stiles bedienen. Ihr spezifisches Design riickt die Zeichen in
die Néhe der klassischen Comicgestaltung.

Die eigentliche Besonderheit der indischen ,,Ecomark® aber liegt nicht in der Form, sondern
im Inhalt der Darstellung. Indien symbolisiert in seinem Umweltzeichen nicht die Natur, Tiere oder
die ganze Welt, sondern zeigt einen von Menschen geschaffenen Gegenstand. Zum
Entstehungszeitpunkt (1991) ist dies in der Umweltzeichen-Familie ohne Vorbild, und keines der
spater entworfenen 27 weiteren Umweltzeichen folgt dem indischen Beispiel. Als nach wie vor
einziges Land versinnbildlicht Indien in seiner ,,Ecomark® ausschlieBlich das (Umwelt-)Verhalten der

2 vgl. ,India“ unter www.gen.gr.jp/members.html. In den GENews Issue No. 9 [2000] stellte das Central
Pollution Control Board das indische Umweltzeichen vor. auch hier ist nur der eingerahmte Topf ohne Umschrift
abgebildet. (Vgl. www.gen.gr.jp/pdf/gen9.pdf, p. 18)

21 Abb. aus einer Infobroschiire des Central Pollution Control Board, Delhi 1996.

> Obwohl sich der Ausdruck Logo — von gr. logos, das Wort — sinnvollerweise nur auf einen zur Marke
stilisierten Namenszug beziehen kann (vgl. Gotz 1994: 63 sowie oben Kap. 1.3.2), wird gerade im Fall der
staatlichen Umweltzeichen im internationalen Gebrauch (d.h. in der Mehrzahl von Nicht-Muttersprachlern) sehr
hiufig von Logos gesprochen.

3 Vgl. http://envfor.nic.in/cpcb/ecomark/logo.html (Version August 2006). Ab dem zweiten Satz wortlich so
auch schon in Ecomark 1997: 3. Ich danke Dr. Rashid Hasan vom indischen Umweltministerium (1998) fiir die
postalische Zusendung der zitierten Imagebroschiire.
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Menschen. Was in Kanada als Appell an die Konsumenten im Zeichennamen verschliisselt ist —
,»(Ihre) Wahl fiir die Umwelt*, — bestimmt in Indien das gesamte Bild.

Hintergrund: Umweltschmutz und Umweltschutz als Westimport

In der Veroffentlichung des indischen Central Pollution Control Board zur ,,Ecomark® wird der
Umweltschutz in direkten Zusammenhang mit der westlichen Zivilisation gebracht: Mit der
Industrialisierung habe diese Zivilisation den Menschen auch die Umweltverschmutzung beschert.”
Mit dieser Einschitzung steht das Central Pollution Control Board in Indien nicht isoliert da. Auch
andere Wissenschaftler analysieren und Kkritisieren den Zustand ihres Heimatlandes in der gleichen
Weise. So schildert etwa die indische Physikerin Vandana Shiva das Problem einer spezifischen
Umweltzerstdorung und — dazu passend — eines spezifischen Umweltschutzes, den eine westlich
orientierte Entwicklungspolitik ihrem Heimatland gebracht habe. Shivas Analyse stammt aus der
Entstehungszeit des indischen Umweltzeichens. Sie sei daher an dieser Stelle zusammengefasst, um
die Besonderheit des indischen Umweltzeichen-Designs verstindlich zu machen: ,,.Die meisten
,Naturkatastrophen’, von denen wir horen, sind in Wahrheit nicht die Folge natiirlicher Prozesse,
sondern Umweltprobleme, die nur entstanden sind, weil Wissenschaftler und Planer in ihrem Eifer,
grenzenloses Wachstum und unbegrenzten Konsum zu ermdoglichen, alle natiirlichen Schranken
missachtet haben.“>> Den Ressourcen des Landes schenkte nach 1947 im soeben aus der englischen
Kolonialherrschaft entlassenen Indien niemand irgendeine Aufmerksamkeit. Erst die Olkrise der 70er
Jahre brachte das Problem einer breiteren Offentlichkeit zum Bewusstsein.”® Eine noch weitergehende
Technisierung sollte von nun an die Schiden begrenzen, die sie verursacht hatte. Erst in den 80er
Jahren schlug die Okonomisierung der zunehmenden Ressourcenausbeutung in eine Okologisierung
des Problembewusstseins um. Das Land war ausgebeutet worden, und man entdeckte plotzlich, dass
auch die Regenerationskraft der erneuerbaren Ressourcen begrenzt ist: Zusehends verwandelten sich
die erneuerbaren Ressourcen wie Wilder, Meere, Atmosphidre und Boden (weltweit) in nicht-
erneuerbare. Die entsetzte Feststellung dieser Tatsache legte den Grundstein zu den heute vertretenen
Konzepten der ,,nachhaltigen Entwicklung* auch fiir Indien.

Shiva rekapituliert die Geschichte der ,,commons®, einer Art Allmende, die in der indischen
Gesellschaft bis weit ins 20. Jahrhundert hinein das Leben und die Subsistenz der Gemeinschaften
mitbestimmte.”” Die Zerstérung dieser natiirlichen Subsysteme zog iiber die gegenseitige
Beeinflussung der natiirlichen Ressourcen die Verddung oder Zerstérung anderer Okosysteme nach
sich: Wasser und Wald sind in ihrer gesunden Existenz voneinander abhingig. Die Abfallprobleme der
Industrie stellen ein weiteres ,,Umwelt*“-Problem dar, das nicht in der Natur des Landes, sondern in
seiner ,,Entwicklung® nach dem Vorbild der westlichen Industrienationen begriindet liegt. Als Beispiel
einer organisierten Reaktion der indischen Bevolkerung, die sich gegen die Beschneidung ihrer
angestammten Lebensgrundlagen richtete, nennt Shiva die ,Jegendére ,Chipko-Bewegung’*, die sich
seit den 70er Jahren in der Verteidigung der Wilder engagiert und deren Vorgehensweise des
friedlichen Protestes in Indien Schule gemacht hat: Die Menschen banden sich gegenseitig als lebende
Schutzschilde an die Bdume des bisher von ihnen bewohnten Landes, das von der holzverarbeitenden
Industrie aufgekauft worden war und dessen Bidume gefillt werden sollten. Das leidenschaftliche
Plddoyer, mit dem Shiva ihren Aufsatz beschlieit, dhnelt auffallend dem Argumentationsmuster der

966

2 Ecomark 1997: 1.
25 Shiva 1993: 332.
6 Vgl. ebd: 325f.

T Ebd.: 336f.
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Informationsbroschiire Ecomark zum indischen Umweltzeichen: Wo die Grenzen der Natur missachtet
werden, kann auch die entwickeltste Technik das Land nicht retten.”®

Die ,,Ecomark* als Botschaft

Wenn diese Einschitzung iiber Genese und wirksame Bekidmpfung der Umweltverschmutzung von
filhrenden indischen Wissenschaftlern geteilt wird — und sie wird offenbar zumindest von der
Leitungsebene des Central Pollution Control Board geteilt —, wird die Auswahl des auffilligen
Umweltzeichen-Design fiir dieses Land unmittelbar verstidndlich. In der offiziellen Interpretation der
2Bcomark® wird die Figur des lIkons ja bewusst mit einer urspriinglicheren einheimischen
Lebensweise verkniipft: Als ,,vertrauter irdener Topf“, heiit es, sei die Figur ein Beispiel fiir
Abfallvermeidung und energiesparende Herstellung aus erneuerbaren Ressourcen. Metonymisch also
setzt das Zeichen sein Ikon mit jedem moglichen Tréiger der ,,Ecomark® gleich. Vergleichsebene ist
dabei die Umweltvertriglichkeit von Tontopf und ausgezeichnetem Produkt.” Das Bild kann damit
den spezifisch indischen Umweltschutzgedanken wirkungsvoll kommunizieren: Nicht erhdhte
Technisierung bringt das Okosystem wieder ins Gleichgewicht, sondern die Riickbesinnung auf eine
Jahrtausende alte Kultur, die das Leben im Einklang mit der Natur moglich gemacht hatte. Das ist die
»environmental message®, die die Vergabeinstitution mit ihrem Zeichen transportieren will. (Vgl. oben
die vollstindige offizielle Interpretation im Zusammenhang).

1.3.3 Frankreich (NF Environnement)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das franzosische Umweltzeichen wurde von der franzodsischen
Werbeagentur GGK Emotion unter Michel Grand entworfen und
1991 in den Markt eingefiihrt. Es stellt die Erweiterung der
Zeichenfamilie ,,NF* (,,Norme Francaise*) in den Umweltbereich ¢

dar. Vergabeinstitution ist die Association Francaise de A _ @é
Normalisation AFNOR. Die Kriterienentwicklung obliegt wie €N ‘/I R o N“\%‘l\
gewoOhnlich einem Gremium aus Vertretern der Bereiche

Herstellung, Handel, offentliche Hand, Verbraucher. Die Umweltzeichen Frankreich
Zertifizierung iibernimmt die 1988 gegriindete unabhingige (Gestaltung GGK Emotion 1991)
Agence Francaise pour I’ Assurance Qualité AFAQ* AFNOR, die

sich dabei wiederum auf den , Réseau NF* aus unterschiedlichen Firmen stiitzen kann.”'

Das ,,NF Environnement* zeigt vor dem Hintergrund einer konigsblauen Ellipse einen durch
kartographische Linien gekennzeichneten hellblauen Globus, den auf der Nordhalbkugel ein grofes
kraftiggriines Blatt tiberwolbt. Die ovale Grundform hebt das franzdsische Umweltzeichen aus der

# Vgl. ebd.: 344.

¥ Vagl. zeichentheoretisch zur metonymischen Ersetzung Eco 1994: 289.

% Der vollstindige Name lautet Association Francaise de la certification par tierce partie des systmes
d’ Assurance Qualité. Ich danke Anouk Thebault, AFAQ (emails aus dem April 2006).

' www.afnor.fr/portail.asp; www.marque-nf.com/pages.asp?ref=Reseau&lang=French u.a. (Versionen April
2006).
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Reihe der nationalen Umweltzeichen heraus. Auch die Inschrift hat hier einen auBergewohnlichen
Platz: Der Name des Zeichens umgibt ndmlich den unteren Rand der Ellipse, nach oben ist die pictura
frei. Angaben zum Produkt und dem Grund der Zertifizierung sind neben oder unter dem Zeichen in
einem gesonderten Késtchen zu machen. Der Schriftzug ,,NF Environnement* verweist weder auf das
Zeichen, noch auf das Produkt. Er spricht auch nicht den Konsumenten an. Die Inschrift verweist
ausschlieBlich auf die Idee einer staatlichen Normierung im Umweltbereich.

Die Farb- und Abbildungsvorschriften fiir die Zeichenfamilie - 17
,.NF*“ sind auflerordentlich dezidiert. Selten finden sich im Umwelt- 7 il

zeichenbereich so detaillierte Hinweise zu den Grofenverhiltnissen von %
Zeichen und Beschriftung wie bei der Zeichenfamilie ,.NF*“ der

CERTIFIE PAR L'AFHOR ‘ — 23 dex

AFNOR. Fiir das ,,NF Environnement* gilt: Die Ellipse ist in Pantone M

caractéristiques suivantes

293 zu reproduzieren, das Hellblau des Globus in Pantone 293 Raster A =« —
40%. Das Blatt hat die Farbe Pantone 354. Auf vierfarbigem x x
Untergrund muB eine groere weille Ellipse das Umweltzeichen und die

27x |
subscriptio umgeben, um weiterhin eine optimale Lesbarkeit zu - i
X

gewihrleisten. Das gleiche gilt bei der ebenfalls moglichen schwarz- @“7|

1.5%

Conforme aux
caractéristiques subantes

weilen Wiedergabe des Zeichens auf dem Produkt oder der =« |- il

Verpackung. Ellipse und Blatt sind dann schwarz, der Globus und die =~ Abbildungsvorschriften am
Beispiel des

bscripti eif, und ein weiller Ring muf} die Ellipse zum dunklen
subscriptio weil, u \ g muf} di ipse zu u NF Agro-alimentaire”

Hintergrund hin abgrenzen. Als Schrifttype ist Kabel halbfett zu
verwenden. Die Mindestgrée der Reproduktion auf der Verpackung ist
mit 12mm Breite und 7,5 mm Hohe festgelegt.™

Offizielle Interpretation

Die Gestaltung des Umweltzeichens wird von der AFNOR auf die erste Marke der Zeichenfamilie
»INF*“ zuriickgefiihrt: ,,Le logotype NF Environnement a été concu sur la base du logotype NF.*“ Es
klingt hier die Marketing-Strategie eines Corporate Design an, das die AFNOR mit dieser
Zeichenfamilie anstrebt. Die Strategie wird aber nicht niher ausgefiihrt.”> Vom Vorbild der
Ursprungsmarke iibernimmt das Umweltzeichen die ovale Form, die als Symbol der Offnung und der
Dynamik begriffen wird. Auch die konigsblaue Farbe als Symbolfarbe Europas stammt bereits aus
dem Zeichen ,,NF*. Ein jadegriines Blatt iiberwolbt schiitzend den Erdball und steht fiir die Achtung
vor der Umwelt: Il [le logotype] en [du logotype NF] conserve la forme ovale, symbole d’ouverture,
de dynamisme et la couleur ,bleu profond’, symbole de I’Europe. Une feuille ,vert tendre’ protege le

) . 35
globe terrestre et représente le respect de 1I’environnement.*

2 AFNOR o.J. und AFNOR 1992.

33 Viel stirker wird sie fiir den Nordischen Staatenbund durch den Nordischen Ministerrat entfaltet, vgl. oben
Kap. I1.2.6.

* Fiir Hilfe bei der sehr strittigen Ubersetzung des Wortes ,,vert tendre* danke ich Frédéric Meynier, FSU Jena.
¥ AFNOR 1992.
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Ikonographische Analyse. Ilkonologische Interpretation

Das urspriingliche ,NF“-Zeichen wurde 1947 zur Auszeichnung

industriell gefertigter Produkte auf den Markt gebracht.” Im Jahr 1990
wurde das Logo gestalterisch verdndert und bald darauf drei Zeichen
davon abgeleitet: 1991 das ,NF Environnement* fiir relativ

umweltfreundliche Produkte, 1994 das ,NF Agro-alimentaire” fiir
Lebensmittel und im selben Jahr das ,,NF Service® fiir Dienstleistungen.
Die beiden letztgenannten Zeichen stammen aus der Feder der Agence

,,Norme Frangaise
Tokonama, also von anderen Designern als das Umweltzeichen, und es das neue ,, NF “-Zeichen fiir die

ist gut zu sehen, dass sie mehr von der Gestaltung des Mutterzeichens industrielle Produktion (1990)

iibernehmen als das Umweltzeichen. Die Buchstaben ,,NF*, die auf die
Idee einer staatlichen franzosischen Normierung, Priifung und
Zertifizierung verweisen — mit denen die Normierungsbehorde sich
gewissermalen selbst feiert -, sind im ,,NF Agro-alimentaire* wie auch

«

Deutung des NF Agro-alimentaire” auf die zentrale Stellung der Sk Rv1C T
Buchstaben hingewiesen: ,,.Le logotype NF Agro-alimentaire [...] est

im ,,NF Service* gestaltungsbestimmend geblieben. Explizit wird in der

. ,NF Service“, das NF-Zeichen
composé d’un ovale bleu et comporte les lettres NF dans son centre®. In fiir Dienstleistungen

beiden Zeichen ist kein Ikon hinzugekommen, das durch seine (Agence Tokonama 1994)
konnotationsgeladene Abbildung fiir einen emotionalen Assoziationshof
des Zeichens sorgen konnte. Es dominieren neben den beiden
Buchstaben abstrahierte graphische Floskeln wie die Andeutung eines
,,Hand-in-Hand* beim ,,NF Service®“. Gleichwohl wird auch das ,,NF
Agro-alimentaire* von der AFNOR sorgfiltig interpretiert: Auf der
europablauen Ellipse erscheint hier in orange (137 C brillant; 123 U
matt; 100% Y + 50% M fiir den Vierfarbdruck) eine doppelte Garbe. In
der linken Hilfte ist sie ausgefranst, wirkt wie natiirlich gebunden und ,,NF-Agro-alimentaire “

steht damit fiir das Leben schlechthin (,Je monde vivant®). In der fiir Lebensmittel .
(Agence Tokonama 1994)

rechten Hilfte versinnbildlichen die in strenge Parallelitit geordneten
Linien die industrielle Weiterverarbeitung der Lebensmittel und sollen A
dem Zeichen Symbolkraft verleihen (,,[D]ans la partie droite le ‘-‘.'_% ?‘,—

. . . —_
processus de transformation industrielle apporte une force symbolique a A RAC*
ce logotype). Das Blau dient der Vereinheitlichung und I.HATU

Wiedererkennbarkeit der Zeichen — Stichwort Corporate Design- §iones der Biolebensmittelfirma
Strategie -, das Orange steht fiir die Lebensenergie der Agrarprodukte ALNATURA (1984)°
(,Le ton orange exprime I’énergie attribuée aux produits agro-

alimentaires*)™. Die graphische Gestaltung der Garben macht Anleihen

beim Firmensignet des Biolebensmittelproduzenten ALNATURA.

“)39

% Das ALNATURA-Signet wurde zur Firmengriindung 1984 entwickelt und 1985 eingetragen. Der
Firmengriinder Dr. Gtz Rehn entwarf es in Zusammenarbeit mit der Miinchner Werbeagentur Kath und Krapp.
Fiir die Nachricht danke ich Isabell Hildermann, ALNATURA Verbraucherservice (emails aus dem April 2006;
vgl. auch www.alnatura.de).

37 Alle Abb. von NF-Zeichen aus den Broschiiren AFNOR 0.J .; AFNOR 1992; AFNOR 1997.

*® Es ist der AFNOR nicht mehr moglich, den Namen des Designers herauszufinden. Fiir alle
Detailinformationen zur NF-Zeichenfamilie danke ich Anouk Thebault, AFAQ AFNOR sowie der Abteilung
Certification der AFAQ AFNOR.

% Alle franzésischen Zitate des Abschnitts aus AFNOR o.J. Hervorhebungen CBL.
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Im Gegensatz hierzu sind im ,,NF Environnement* die Buchstaben NF aus der elliptischen
Grundform und der pictura heraus in eine Zeichenunterschrift geschoben worden. Das Ikon aus
Globus und Blatt nimmt den Platz der Buchstaben ein. Sogar die geschlossene Form des Ovals, dieses
zentralen Gestaltungselementes der Zeichenfamilie ,,NF*, wird durch den iiberstehenden Blattstengel
des Ikons gestort. Die Aufgabenstellung ,,Umweltzeichen hat im Rahmen dieser Zeichenfamilie also
zu besonderen Designiiberlegungen aufgefordert. Fiir den
Entwurf des Umweltzeichens wurde erkennbar mehr Aufwand o -3 wf'-'*f“
getrieben als fiir das ,NF Agro-alimentaire und das ,NF
Service*. Bezieht man die firmeneigenen Signets in die
Gestaltungsiiberlegung mit ein, stellt die Gruppe der
Umweltzeichen allerdings auch einen immensen Fundus an
ikonischen Vorbildern bereit.*!

Aus diesem Fundus wurden Blatt und Globus ausgewihlt
— Bildelemente, die nicht nur im franzosischen, sondern in dieser ‘_ s
Kombination auch im taiwanesischen und im israelischen
Umweltzeichen begegnen (vgl. unten Kap. 11.3.10-11). Im .
direkten Vergleich dieser drei Zeichen offenbart sich die grofie

. . . . . Jenseits von Eden schdamen sich
Spannbreite unterschiedlicher Konnotationen, die diese auf den Adam und Eva ihrer BliBe und

ersten Blick so dhnlichen Ikons abrufen: So unterschiedlich die  greifen zum Feigenblatt. Stereotype
drei Linder sind, so verschieden fillt die Bedeutung aus, die eine Darstellung fiir Kinder.*
ikonographische Analyse der drei Umweltzeichen zutage fordert.

Im ,NF Environnement* soll das Blatt — der Intention der AFNOR entsprechend — den
Eindruck einer schiitzenden Hiille hervorrufen. Bei ndiherem Hinsehen aber wird deutlich, dass es
nicht umhiillt, sondern verhiillt. Einzeln und lose herabhéngend, ist das Blatt weniger dazu geeignet zu
schiitzen, als vielmehr zu verbergen. Typengeschichtlich steht das Feigenblatt, das verdecken soll,
dessen man sich — bewusst geworden - schdmt, hinter der Darstellung. Dem jadegriinen Blatt scheint
die Aufgabe zuzufallen, die Verschmutzung der Umwelt auf der Nordhalbkugel zunéchst noch einmal
zu verhiillen, bevor sie eventuell wirkungsvoll behoben werden kann.

“ Bibel 1992: 7. Es wurde hier absichtlich eine Abb. aus einer Kinderbibel ausgewihlt. Es geht um das
Stereotyp der feigenblattbedeckten ersten Menschen, die sich ihrer Blofe schimen. Wie hier, tritt in den
Darstellungen fiir Kinder eine kiinstlerisch-individuelle Ausgestaltung durch die Illustratoren meist zugunsten
der stereotypen Darstellung in den Hintergrund. Ich danke Fanny Lamers fiir die Entdeckung der Abbildung.

1 Vgl. unten Kap. I1.3.13 Niederlande. Da die niederlindische Designagentur ein Brainstorming zum Thema
Umweltzeichen auf einem Entwurfsblatt durchgefiihrt hat, sind dort viele typische Gestaltungselemente dieser
Zeichengruppe zusammengetragen worden.
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11.3.4 Schweden (Bra Miljoval)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das aktuelle, zweite schwedische Umweltzeichen wurde 2003 nach
elf Jahren erfolgreicher Laufzeit aus seinem Vorgingerzeichen
entwickelt. Die Uberarbeitung iibernahm die Werbeagentur Mid
Marketing.” Vergeben wird das Zeichen nach wie vor von der
privaten Svenska Naturskyddsforeningen SNF (Schwedische
Naturschutzvereinigung -  Swedish  Society for  Nature
Conservation), die das Zeichenprogramm Anfang der 90er Jahre in

bewusster Konkurrenz zum ,,Schwan® des Nordischen Rates
entwickelt hat.

Das Umweltzeichen zeigt die einfarbige Silhouette eines e
Greifvogels. Eine feine Kreislinie umgibt das Ikon. Die streng B ra M | 'J Oval
emblematische Anlage des Vorgingerzeichens (s.u.) wurde hier
aufgelost. Die Unterschrift ,,Bra Miljoval® — zu deutsch ,,die gute Umweltzeichen Schweden
Wabhl fiir die Umwelt* — verweist auf das Konsumentenverhalten. (Gestaltung Mid Marketing 2003)
Sie kann vom Zeichennutzer allerdings auch weggelassen werden. "

Dass der Zeichenname unerwihnt bleiben darf, stellt eine Besonderheit in der Gruppe der nationalen
Umweltzeichen dar, die das schwedische ,,.Bra Miljoval* nur mit der indischen ,,Ecomark* teilt.

Das schwedische Umweltzeichenprogramm erwuchs aus der Praxis heraus: Bereits 1987
begann die SNF, Papier aus Altpapier und umweltschonende Waschmittel zu markieren.** Allerdings
geschah dies noch ohne eigentliches Umweltzeichen: Lediglich die Worte ,,Bra Miljoval* wurden auf
die entsprechenden Produktverpackungen gedruckt. AuBerdem gab die SNF zur Bekanntmachung der
ausgezeichneten Produkte Listen heraus.*

Die 1909 ins Leben gerufene Svenska Naturskyddsforeningen (SNF) ist heute mit 170.000
Mitgliedern und 274, iiber das ganze Land verteilten Regionalbiiros Schwedens grofite
Naturschutzvereinigung. Die Bandbreite ihrer Aktivititen umfasst den Schutz stadtnaher Gehdlze
ebenso wie Studien zur Erderwidrmung, den FEinsatz fiir nachhaltige Fischerei und den Schutz
bedrohter Tierarten.** Eines der Tiere, deren Gattung durch den Einsatz der SNF gerettet werden
konnte, ist der Wanderfalke. 1970 beobachteten schwedische Forscher von dieser Spezies nur noch
fiinfzehn nistende Pédrchen — im Gegensatz zu iiber tausend Pidrchen um 1900. Der Bestand gilt heute
wieder als gesichert, wozu die Kampagne der SNF laut eigenen Angaben einen wesentlichen Beitrag

“2 Auf der homepage des Unternehmens taucht die SNF denn auch als Kunde auf, vgl. www.midmarke-
ting.se/page/22/kunder.htm. Das Umweltzeichen ist hier unter den Arbeiten fiir die SNF zu finden.

* Vgl. die Erliuterungen zu den Designvorlagen unter www.snf.se/pdf/bmv/bmv-logoforlaga.pdf. (Version Juni
20006).

* Vgl. zur Geschichte des ,Bra Miljéval“ die Internetseite der Organisation unter www.snf.se/bmv/english-
more.cfm (Version September 2006) sowie die GENews 5 (1998): 8 und GENews 8 (1999): 14 (im Internet unter
www.gen.gr.jp/pdf/genS.pdf bzw. www.gen.gr.jp/pdf/gen8.pdf).

* Ich danke Mari Ander von der SNF fiir diese Auskunft (e-mail vom September 2006).

% Zum gesamten Umfang der SNE-Aktivititen und -Publikationen vgl. www.snf.se/english.cfm.
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geleistet hat.*” Ein Wanderfalke verleiht deshalb nicht nur dem Newsletter der SNF seinen Namen,
sondern bestimmt auch das Logo der Naturskyddsféreningen (Abb. u.).

Das Signet der Vereinigung wiederum war Grundlage
von Designvorgaben fiir das Umweltzeichen ,,Bra Miljoval®, das
1992 von der Firma Dromfabriken (Traumfabrik) entworfen
wurde.* Bis 2003 diente dieses Vorgingerzeichen nicht nur der
Produktauszeichnung, sondern wurde auch an okologisch
engagierte Unternehmen verliehen.

Offizielle Interpretation

Zehn Jahre nach Beginn ihrer — zunidchst labellosen -
Produktauszeichnung brachte die Svenska Naturskyddsforeningen
eine ausfithrliche Broschiire mit dem Titel Eco-labelling That
Makes A Difference heraus.” In einem kursivierten Absatz nimmt
die Vereinigung auf die Symbolik des ,,Bra Miljoval* Bezug.
Hier heift es: “The peregrine falcon is the symbol of the Swedish
Society of Nature Conservation. Through the Peregrine Falcon
Project we have worked untiringly to conserve the previously
threatened strain of peregrine falcons in Sweden.”””’

Ikonographische Analyse.
Ikonologische Interpretation

Wie erwihnt, empfahl die SNF seit 1987 6kologisch vertretbare
Produkte z.B. aus dem Waschmittelbereich. Als der Wunsch von
Verbrauchern und Herstellern nach einem Umweltzeichen immer
stairker wurde, begann fiir die Naturskyddsforeningen ein
Wettlauf mit der Zeit. Denn seit Juni 1991 warb der Nordische
Rat und damit auch Schweden fiir das skandinavische
Umweltzeichenprogramm mit dem Schwan (Erstvergabe
Dezember 1991). Die SNF war an der Entwicklung des
iibernationalen Zeichenprogramms sogar beteiligt. Urspriinglicher
Plan war, nach Einfiihrung des Nordischen Umweltzeichens ein
gesondertes schwedisches Programm aufzugeben. Doch ebenso
wenig, wie Jahre spiter die ,,Europablume® die europiischen
nationalen Programme zu verdringen vermochte (vgl. u. Kap.
I1.3.15), so wenig war die SNF letztendlich bereit, von ihren
eigenen Kriterien zugunsten des {bernationalen Zeichen-
programms abzuriicken: Die Naturskyddsforeningen gab 1992
ihren Sitz im Aufsichtsrat des Nordischen Umweltzeichens auf

Aromoppningar  Pasannetut aromibuokoset
Aromahulles Aromapores

Melitta Schweden zeigt das ,,Bra
Miljoval*“ auf der Packungsriickseite.

Coop Forum
1007% milyomakta butiker
r i

Mit dem ,,Bra Miljoval
(hier noch das alte Design) zeichnet
die Naturskyddsforeningen auch

Lebensmittelliiden aus. '

7 Vgl. www.snf.se/snf/english/threatened-species.htm#2 und weiter unter ,,Peregrine Falcon®.

* Fiir Informationen danke ich Sara Orberg Huss von der Svenska Naturskyddsforeningen (Brief vom
September 1998). Die Jahresangabe ,,1990“ in Gronert — Becker-Lamers 1999: 46 ist falsch.

1998/99 stellte sich die Naturskyddsforeningen und ihr ,Bra Miljoval“ auch zweimal mit je einer Seite in den

GENews vor (Issue 5/ 1998: 8-9; Issue 8/ 1999: 14)
%% Svenska Naturskyddsforeningen 1998: 3.
1 Abb. unter http://www.snf.se/bmv/press-bildarkiv.cfm.
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und widmete sich nur noch ihrem eigenen Programm. Bis heute existieren
beide Programme in Schweden parallel zueinander und sind auf dem Markt Naturskydds
heute etwa gleichgewichtig vertreten.” foreningen

Aus der Geschichte wird verstindlich, was Sara Orberg Huss von
der SNF mitteilt: Der Entwurf des ,,Bra Miljoval® von 1992 wurde in Eile

Logo der Vergabeinstitution

ausgefiihrt. Das Zentralikon wurde kurzerhand aus dem Logo der SNF ‘ 5
entlehnt und durch die inscriptio ,,Bra Miljoval in einem oberen Halbkreis ww L/&
ergidnzt. Die subscriptio weist nicht nur die Vergabeinstitution aus, sondern % .7
beschreibt den gesamten Vorgang der Produktauszeichnung: ,.Uppfyller Q& % |
miljokriterier faststdllda av Naturskyddsforeningen™ — ,,[Das Produkt] erfillt = < A
die von der Naturschutzvereinigung festgesetzten Umweltkriterien. ’5&* ”’:: 0 10 “::a* Q\‘é
Die Farbvorschriften fiir das erste ,,Bra Miljoval“ lieBen neben der J‘*" g[;;;:é“t*

schwarz/weiBlen und der griinen auch eine gelbe Ausfithrung des Zeichens Schwedens erstes
nationales Umweltzeichen,
(Design Dromfabriken 1992)

Ausfiihrung in schwarz/ gelb

zu (100% Pantone Yellow C). Die sonst weille inscriptio war dann in 100%
schwarz auszufiihren. Die gelbe Farbe stellte in der Umweltzeichen-Familie
eine Besonderheit dar und ist ins iiberarbeitete Zeichen 2003 nicht
iibernommen worden.” Die Vorschrift fiir die grine Variante gab den
Farbcode 100% griin PMS 3425 bzw. im Vierfarbdruck die 100% cyan,
76% gelb und 38% schwarz vor.

Der Vergleich von altem und neuem Umweltzeichen-Design in
Schweden macht vor allem die Verschlankung des Entwurfs deutlich. Die
Vereinfachung betrifft dabei nicht nur den reduzierten Farbcode und die
umstindliche subscriptio, die im 2003 eingefithrten Zeichen ersatzlos  Der Falke des ersten ,,Bra
gestrichen wurde. Es betrifft auch die Figur des Falken: Der alte Falke hatte =~ Miljoval*” hat ein Gesicht.
ein Gesicht, das iiberarbeitete Design zeigt nur noch die Silhouette. Das

Design wird ruhiger und optisch leichter erfassbar.

Tatsichlich war genau dies das Ziel der Uberarbeitung. An dem
1992 eingefithrten Vorgédngerzeichen hatte vor allem gestort, dass es mit
Schrift iiberladen war. Wie Mari Ander von der SNF mitteilt, besa3 das alte
Label ,,a lot of text. On small packaging it was difficult to print the label
33 Man wollte ein Zeichen haben, in
dem der Text nicht eine so zentrale Rolle spielt. Dass die Worte “Bra

large enough to read the smallest text.

Miljoval” nun sogar unerwihnt bleiben diirfen, soll das Zeichen im  p,, Faike als Sinnbild des

internationalen Warenverkehr besser anschlussfihig machen. freiwilligen Gehorsams **

2 Vgl. www.snf.se/bmv/english-more.cfm und weiter unter ,,The Nordic Swan*. (Vers. Juni 2006)

3 Vgl. zum neuen Zeichen die Designvorlagen unter www.snf.se/bmv/press-logotyper.cfm. Zu den
Farbvorschriften des ersten Umweltzeichens vgl. Svenska Naturskyddsfoéreningen o.J.

% Abb. aus: Henkel — Schone 1978: Sp. 784. Die subscriptio erliutert: ,,Sponte mea redeo, mihi cum victoria
parta est,/ Nec vis me vocat, ast aucupis obsequium.* (,,Aus eigenem Willen kehre ich zuriick, wenn ich den Sieg
errungen habe; nicht Gewalt ruft mich, sondern Anhénglichkeit an den Falkner.*)

> Auskunft aus der e-mail vom September 2006.
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Die Andeutung des Sturzfluges im Bild des Raubvogels ist dem
aktuellen ,,Bra Miljoval* aus dem Vorgingerzeichen erhalten geblieben.
Der Kopf der Figur weist nach unten. Dies diirfte als Anspielung auf die
hohe Geschwindigkeit zu lesen sein, die den Wanderfalken auszeichnet.
Uber 200 km/h Fluggeschwindigkeit konnten in Messungen nachgewiesen
werden. Der Wanderfalke ist der schnellste Vogel der Welt.”’

Fiir die Emblemata der Barockzeit ist es dennoch nicht seine

Geschwindigkeit, die den Falken zur Symbolfigur macht. Beim Jagdvogel
der Herrscher — im Mittelalter verfassten selbst Kaiser Lehrbiicher zur Falke als Symbol
Falknerei — tritt vielmehr die Bereitschaft zur Dressur in den Vordergrund. edler Gesinnung *°
Der Falke wird zum Abbild des freiwilligen Gehorsams. Der Gehorsam

wird als Treue gedeutet und dem Vogel somit auch eine edle Gesinnung unterstellt.

Schwan und Falke

Beide dem Falken von alters her zugeschriebenen Eigenschaften — der freiwillige Gehorsam oder die
Unterordnung unter festgesetzte Regeln sowie eine edle Gesinnung — préadestinieren den Falken zum
Symbol fiir ein Umweltzeichen. Dennoch waren — wie oben dargestellt — andere Griinde fiir die Wahl
der Zentralfigur im ,,Bra Miljoval® verantwortlich. Verbliiffend ist die Verwandtschaft der Motive,
vergleicht man das Nordische Umweltzeichen mit dem schwedischen ,,Bra Miljoval* (zum folgenden
vgl. o. Kap. 11.2.6).

Beide Zeichen zeigen als Zentralikon einen Vogel, dessen Existenz durch menschliche
Eingriffe in die Natur und die Lebenswelt der Tiere im Verlauf des 20. Jahrhunderts akut bedroht war.
Den wenigen tiberlebenden Péarchen des Singschwans (cygnus cygnus) war der finnische Tierarzt Yrjo
Kokko nach dem Zweiten Weltkrieg bis an den 70. Breitengrad hinterhergereist. Sein
dokumentarischer Roman Laulujoutsen (Singschwan) bewirkte Artenschutz und Wiederansiedlung fiir
den Singschwan, der 1981 zum finnischen Nationalsymbol erhoben wurde. Der Singschwan fand
Eingang in das Signet des Nordischen Rates und wurde deshalb fiir die Gestaltung des Nordischen
Umweltzeichens als Figur vorgegeben.

Auch der Wanderfalke war um 1970 beinahe ausgestorben, bevor ein Alarm der Svenska
Naturskyddsforeningen die gezielte Auswilderung und damit die Regeneration des Tierbestandes
bewirken konnte. 1971 war der Wanderfalke Vogel des Jahres und wurde zum Symboltier der
schwedischen Naturschutzvereinigung. Als Signet der Vergabeinstitution wurde der Falke dann
Gestaltungsvorlage fiir das schwedische ,,Bra Miljoval*.

Die Darstellung der zeitweilig fast ausgerotteten Vogel ist im Kontext eines Umweltzeichens
als moralischer Appell zu lesen. Der schwedische Falke wie der nordische Schwan stellen als
Binnenikone den Artenschutz als Kern und Begriindung des Umweltschutzes heraus.

% Abb. aus: Henkel — Schone 1978: Sp. 784. Inscriptio: ,,FIDEM SERVABO GENVSQUE* (,,Meinem Wort
und meiner Art bleibe ich treu.”) Die subscriptio erldutert: ,,Non necat accipiter, tenuit quem nocte volucrem,/
Sic servare solet mens generosa fidem.” (,,Der Falke totet nicht den Vogel, den er in der Nacht [bei sich]
gehalten hat. So pflegt edle Gesinnung die Treue zu bewahren.*)

>" Vgl. Brockhaus XXIX: 411 sowie www.natur-lexikon.com/Texte/HW G/002/00180-Wanderfalke/HWG00180-
Wanderfalke.html (Version September 2006).
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1.3.5 Singapur (GreenLabel)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das Umweltzeichen des asiatischen Stadtstaates Singapur wurde 1992
durch das Public Education Department Singapore entworfen, als das
Umweltministerium ein Umweltzeichenprogramm verabschiedete. Seit
1999 ist die Verantwortung fiir die Umweltzeichen-Vergabe auf die
Nicht-Regierungsorganisation Singapore Environment Council SEC
iibergegangen.” Die Anlage des Zeichens ist streng emblematisch und
klar von der Zeichenumgebung abgegrenzt. Die pictura zeigt ein
einfaches Blatt, die inscriptio benennt das Zeichen: ,,GreenLabel®, die
subscriptio benennt das Herkunftsland: ,,Singapore®. Auffillig ist —

. . . . Umweltzeichen Singapur
insbesondere im Vergleich etwa mit dem ,,Hong Kong Green Label* —, (Gestaltung 1 99g2 )p

dass die Umschrift einsprachig englisch erscheint. Denn in Singapur
sind neben den lateinischen Buchstaben auch die reformierten chinesischen Kurzschriftzeichen in
Gebrauch.”’

Die Arbeit des SEC zeichnet sich durch eine Fiille von Aktivititen wie dem Projekt eines
,Bco-Office®, den ,Healthy Homes*“ oder der ,Singapore Green Business Alliance* aus. Die
Zusammenarbeit mit dem ,,Green Volunteers Network® macht auf die Arbeit der Gruppe von
ehrenamtlichen Umweltschiitzern aufmerksam. Das ,,GreenLabel* selbst wird von Auszeichnungen
wie dem ,,Energy Label* (Abb. u.) und dem ,,Fuel Economy Label* flankiert.®!

Ikonographische Analyse

In einer offiziellen Interpretation des Zeichens heif3it es, das griine Blatt stehe fiir
die lebende Umwelt. Es symbolisiere Natur und Schonheit. Die ausgestreckten
Blattadern sollen die gegenseitige Abhdngigkeit alles Lebenden abbilden. Der
umgebende Kreis erinnere an die Zusammenarbeit innerhalb der Gesellschaft, in
der alle in der Verpflichtung zu Schutz und Pflege der Umwelt verbunden sind:
»The green leaf stands for the living environment. It symbolises nature and

S :
o ._w! s

beauty. The outstreching veins portray the interdependence of all living things.  werpebroschiire der

The circle symbolises cooperation and commitment to protect and nurture the schwedischen
environment.”* ADEBE-Umy\éOelt-
Druckerei

% www.sec.org.sg/greenlabel_htm/greenlable_frameset.htm. (Version April 2006)

% Allerdings zihlen auch noch malayisch und tamil zu den Amtssprachen des Inselstaates Singapur. Jede der
Sprachen besitzt eine eigene Schrift. Es lohnt sich also, das Zeichen schon im eigenen Land zu
internationalisieren. Vgl. Brockhaus XXV: 291-95 sowie de.wikipedia.org/wiki/Chinesische_Schrift (Version
Juni 2006).

0 Mit einem griinen Blatt und dem Spruch ,,.Det dr alltid kul att vara forst* (,,Es ist immer toll, der erste zu sein‘)
wirbt 1996 die Firma ADEBE als erste mit dem Nordischen Umweltzeichen ausgezeichnete Druckerei fiir sich
(ADEBE 1996).

®l www.sec.org.sg; www.gvn.com.sg/home; www.neec.gov.sg. (April 2006/ Januar 2007)

%2 Greenlabel 0.J.: 6.
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Sammlungen graphischer Zeichen und Grundsymbole enthalten

praktisch keine Blattdarstellungen.”® Piktogrammserien, Kaufhaus- und T.8 ®\
Verkehrshinweisschilder beschiftigen sich mit dem Menschen, seinen /"/ \‘\\

Handlungen und technischen Moglichkeiten. Zeichen bilden Tiere ab, die

geschiitzt oder an der betreffenden Stelle verboten sind. Baumdarstellungen \'ﬁ-o QAf,
tauchen auf einzelnen Hinweisschildern auf, aber fast nie ein einzelnes Blatt. Q"? 2

» Kleeblatt.
w V | Alternativentwurf
- ; - - zum ungarischen
By

Umweltzeichen (.
EREGEY LABEL . ZSlngl’ld ]993) 63

Efficient Lighting Initiative

Logo des staatlichen Licht-

sparprogramms China® Singapurs ,, Energy Label“”

Im Gegensatz dazu begegnet — wie der Baum® — das einzelne Blatt weltweit in etlichen Broschiiren
und Zeichen des Umweltbereichs an prominenter Stelle. Innerhalb der Umweltzeichenfamilie spielt
das Blatt nicht ausschlieBlich in den asiatischen Zeichen eine Rolle. Das Blatt im Zeichen Singapurs
ist aber Ausgangspunkt einer ikonographischen Tradition fiir die Zeichen des asiatischen Raums.®
Innerhalb des eigenen Stadtstaates war das ,,Green Label* Vorbild des ,,Energy Label“. Wihrend das
,Fuel Economy Label* Singapurs aus Ziffernlisten besteht, zeigt das ,,Energy Label® in serieller
Darstellung das Blatt des Umweltzeichens. Es wird dabei jeweils durch einen O.K.-Haken abgehakt,
was beim ,,Energy Label“ den Priifvorgang in den Vordergrund der Bildaussage riickt.”

1.3.6 Kroatien (Prijatelj okolisa)

Das Design.
Beschreibung und Auswahlentscheidung

Es ist nicht bekannt, wer 1993 das kroatische Umweltzeichen
entworfen hat. Das kroatische Umweltministerium verabschiedete im
Februar jenes Jahres ein Umweltzeichenprogramm in Anlehnung an
das deutsche und an das europdische Schema, um in Kroatien
produzierter oder gehandelter Ware zu hoheren Umweltstandards zu
verhelfen und hieriiber auch die Attraktivitit der einheimischen
Produkte fiir den europidischen Binnenmarkt zu erhohen. Die

. . L o Umweltzeichen Kroatien
fiinfkopfige Umweltzeichen-Jury setzt sich im Zweijahres-Rhythmus (Gestaltung 1993)

% vgl. Kap. I1.3.8.

% Abb. vgl. www.efficientlighting.net (Version April 2006).

% Abb. in www.neec.gov.sg/energylabel/ (Version Januar 2007).

% Eine Ausnahme bildet etwa das Zeichen ,QGartenabraum® der Ziircher Abfallwirtschaft aus dem Piktogramm-
system fiir die ganze Schweiz (Design Ruedi Riiegg, Designalltag, 1995; Abb. in Abdullah — Hiibner 2005: 177).
67 Zur Symbolik des Baumes vgl. die Erliuterungen zum ungarischen Umweltzeichen in Kap. I1.3.8.

% Vgl. Kap. 1.3.3, Kap. I1.5.2 sowie das Uberblicksblatt zu den Zeichenverwandtschaften am Schluss der Arbeit.
% Zum O.K.-Haken vgl. detaillierter o. Kap. II.3.1 mit exemplarischen Abbildungen.

171



neu zusammen und besteht aus jeweils wechselnden Mitgliedern des Umweltministeriums, des
staatlichen Standardisierungsbiiros, umweltbezogenen Nichtregierungsorganisationen und Vertretern
aus Industrie, Handel und Verbraucherschutzverbinden. Derzeit tragen 15 Produkte das kroatische
Umweltzeichen (Stand 2005).”

Das Zeichen gehorcht den iiblichen emblematischen Regeln der
Umweltzeichen und wird von einer feinen dunkelgriinen Linie von der M

UNGARN

Zeichenumgebung abgegrenzt. Die runde pictura zeigt einen Fisch und |5 *ZA:':B e
einen Vogel, die graphisch zu einer einzigen Gestalt verschmolzen y : Vatouar
wurden. Die Doppelfigur setzt sich in weil vom dunkelgriinen Untergrund | <" —

ab. Die inscriptio iiberwolbt in griin auf weilem Grund die pictura mit Yagw | HERZEGOWINA
den Worten ,,Prijatelj okoliSa* — zu deutsch: ,,Freund der Umwelt* — und oo

Spiit,

. . . . . . Rat
verweist damit auf die ausgezeichnete Ware. Im internationalen Gebrauch -

wird das Umweltzeichen stets mit der englischsprachigen Umschrift
environmentally friendly“ verbreitet.”” Im Gegensatz zur adjektivischen

ITALIEN

& a0 0km

englischen Fassung also ist die Originalinschrift substantivisch ~ Topographie Kroatiens
konstruiert. Als subscriptio soll im Gebrauch der Vergabegrund erwihnt (seit 1991)

werden.

Der Text muf} bei Aufbringung auf die Produktverpackung lesbar bleiben. Dies macht eine
Mindestgroe von 15 mm erforderlich. Hinweise zur Zeichenfarbe werden nicht gemacht. Das

PPN

»Prijatelj okoliSa* ist auf der homepage direkt benachbart in zweierlei Griintonen wiedergegeben.
Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Unter dem Stichwort ,,Graficki prikaz znaka* erldutert das Ministerium das Aussehen des Zeichens:
Es ist aus zwei konzentrischen Kreisen gebildet und zeigt im Zentralikon einen stilisierten Vogel und
einen Fisch.”

" Vgl. die homepage des Ministeriums fiir Umweltschutz und Regionalentwicklung unter www.mzopu.hr;
weiter unter ,Znak Zastite OkoliSa“ und weiter unter ,Opcéenitu o znaku“; alle Informationen zum
Umweltzeichen sind in die englische Fassung der homepage nicht iibernommen worden (Version Oktober 2006).
Wie vor dem Hintergrund verhinderter Internationalisierung die Attraktivitidt ausgezeichneter Produkte auf dem
europdischen Binnenmarkt steigen soll, scheint unklar. Ich danke Zdenka RoSa, Weimar/ Zagreb fiir die
Zusammenfassung und Ubersetzung der kroatischen Inhalte. Ohne Zdenka Rosa hiitte ich an dieser Stelle fast
nichts referieren konnen, denn zu Kroatien war als einzigem Vergabeland kein Kontakt zur Vergabestelle
herzustellen. Es half nicht einmal die iibliche Mail an Evan Bozowksy, Manager des GEN-Secretariats, mit der
Bitte um Weiterleitung. Wir hatten diese Erfahrung mit Kroatien schon anlisslich der Ausstellungsvorbereitung
gemacht, als Siegfried Gronert und ich die zustdndige Frau Preradovi¢ im Oktober 1998 auf der Tagung Green
Goods V in Berlin trafen und um Beantwortung unserer Anfragen hinsichtlich des Ausstellungsmaterials baten.
Auch damals war eine Zuarbeit aus dem kroatischen Umweltministerium nicht moglich. Damals entschuldigten
wir dies mit dem erst drei Jahre zuriickliegenden Krieg. Vgl. zur Zeichenvorstellung auch UNCTAD 42: 5 mit
allerdings differierender Monatsangabe zur Verabschiedung des Programms. Vgl. weiterhin die GENews 16: 5
(im Netz unter www.gen.gr.jp/pdf/genl6.pdf) sowie www.mzopu.hr/doc/Proizvodi_09122005.pdf (Version
Oktober 2006), wo Produkte und Firmen vorgestellt werden.

"I Abb. entnommen aus de.wikipedia.org/wiki/Kroatien. Im Juni erklirte sich Kroatien unter Franjo Tudman
nach Volksabstimmung fiir unabhéngig und wurde am 15. Januar 1992 international anerkannt. Dass die serbisch
dominierte Armee diese Unabhéngigkeit zu verhindern suchte, verursachte den Kroatien-Krieg, der nach Siegen
der Kroaten mit dem Vertrag von Dayton am 14. Dezember 1995 endete (vgl. Brockhaus XV: 793-802. Zum
Kriegsverlauf 801f).

2 Vgl. etwa die homepage des GEN unter www.gen.gr.jp/croatia.html.

73 Vgl. www.mzopu.hr und weiter unter ,,Znak Zastite OkoliSa*, sodann ,,Op¢enitu o znaku*.
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Das Design des ,Prijatelj okolisa® fillt durch den kindlich-
comicartigen Stil seiner Gestaltung auf. Dieser Stil verbindet das Design
mit den Entwiirfen aus Japan (1988) und Indien (1991) und wird in der
Folge ebenfalls die Zeichen der Niederlande und besonders Thailands
(beide 1994) bestimmen. In der Motivwahl verschwistert der Vogel das
»Prijatelj okoliSa* mit den Zeichen aus Kanada (drei Tauben; 1989),
Skandinavien (Schwan; 1991), Schweden (Falke; 1992), dem ersten
Umweltzeichen der Republik Korea (Vogel in Hiigellandschaft; 1992),
spater Thailand (Vogel-Smiley-Komposition; 1994), Brasilien (Kolibri;
Mitte der 90er Jahre) und der Ukraine (Kranichkopf; 2002).

Der Vogel des kroatischen Umweltzeichens ist in einzigartiger
Weise mit einem Fisch verschmolzen. Diese Einbeziehung eines Fisches
ist 1993 ohne Vorbild in der Umweltzeichen-Familie und auch in den
Folgejahren von keinem anderen Land aufgegriffen worden. Sieht man
von dem halben Wassertropfen im ,,Philippines green choice® ab, ist
Kroatien somit das einzige Land, das in seinem Umweltzeichen
ausdriicklich eine nachhaltige Fischerei und den Gewdsserschutz
thematisiert.

Die Verwendung des Fisches und die Relevanz des
Wasserschutzes erstaunt in Kroatien nicht. Die 1777 km lange,
touristisch attraktive Adria-Kiiste bestimmt die Identitdt der Kroaten
und stellt einen wesentlichen  Wirtschaftsfaktor dar. Der
Gesamttopographie wird die Ahnlichkeit zu einem Vogel nachgesagt.

Ein Flugzeug der Croatia
Airlines mit den
Ob daher das Design den Vogel mit dem Fisch vereint, kann an dieser Nationalfarben ™

Stelle nicht entschieden werden.

Aus den Wappentieren Kroatiens sind die Bildlemente des
Umweltzeichens nicht ableitbar. Die Provinzialwappen in den Zinnen '
des Staatswappens zeigen drei Lowenkdpfe, einen Widder und einen F n u H I:I H H n
Marder. Der Marder begegnet auch auf den Kuna-Miinzen des

vorjugoslawischen wie aktuellen kroatischen Geldes wieder.”’ Logo des international
operierenden Lebensmittel-
Symbolfarben produzenten Podravka "

Vieles spricht dafiir, dass die Markteinfithrung des kroatischen

Umweltzeichens — mitten im Krieg gegen Serbien — iibereilt war. Ziel des Zeichenprogramms war die
Unterstiitzung einheimischer Ware auf dem kroatischen wie auf dem europdischen Binnenmarkt. Dass
die europaweite Zeichenverbreitung durch eine vernachldssigte internationale Informationspolitik
behindert wird, wurde oben (Anm. 70) bereits angesprochen. Die mangelnde Bekanntheit und damit

™ Abb. entnommen aus hr.wikipedia.org/wiki/Grb_Republike_Hrvatske; vgl. auch Brockhaus XV: 793.

> Abb. www.croatiaairlines.hr (Oktober 2006)

® Abb. www.podravka.hr. Firmeninfos auch unter www.kroatiehrvatska.com (Version Oktober 2006).

i ,.Kuna* heift iibersetzt ,,Marder. Die kleinere Wiahrungseinheit ist die ,,Lipa“, zu deutsch ,Linde®, die auf
diesen Miinzen erscheint. Ich danke Zdenka RoSa fiir sachdienliche Hinweise. Zum Miinzgeld Kroatiens
de.wikipedia.org/wiki/Kroatische_Kuna. Der Symbolkraft des Marders riihrt von mittelalterlichen Steuerabgaben
in Form von Marderfellen in Slawonien und dem Kiistengebiet her. Marderfelle dienten auch im Handel als
Zahlungsmittel. Der Marder entspricht also dem kanadischen Biber, der aus demselben Grund die kanadischen
Miinzen im 19. Jahrhundert kennzeichnet. (Vgl. Kap. I1.2.3, Anm. 98).
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geringe Werbewirksamkeit des Umweltzeichens bedingt eine schwache Werbewirksamkeit der

ausgezeichneten Produkte selbst. Das Ziel wird auf diese Weise verfehlt.

Was den einheimischen Markt betrifft, so wird die Akzeptanz des Umweltzeichens durch

einen anderen Umstand erschwert: Seit einigen Jahren treibt Kroatien zur Verbreitung einheimischer

Waren eine besondere Politik voran. Diese setzt auf die Nationalfarben des Landes. Einheimische

Firmen geben sich den Konsumenten dadurch zu erkennen, dass sie ihr Logo und die

Produktverpackungen streng in den Symbolfarben des Landes halten: Im Rot/Weill des Wappen-
Schachbretts oder im blau-wei3-rot der Nationalflagge. Auch die kroatische Nationalelf trigt sehr
auffillige Trikots: Die Heimtrikots zeigen rot-weifles Schachbrett, in den =

Auswirtstrikots tritt das Blau aus der Flagge hinzu. Die Croatia Airlines
unterstiitzen die Farbenpolitik auf den Seitensegeln ihrer Maschinen.
Internetseiten in deutscher, englischer und niederlédndischer Sprache zum
Stichwort ,,Made in Croatia“ oder einfach ,,Kroatien* sind mit Beispielen
der kroatischen Farbpolitik angefiillt.”

Nach 13 Jahren Laufzeit nutzen nur 11 Firmen fiir 15 Produkte
das kroatische Umweltzeichen.®' Das ist nicht viel. In der Fixierung auf
einen moglichen Beitritt zur Europdischen Union (Kandidatenstatus seit
2005) konnte das kroatische Umweltzeichenprogramm iibereilt
verabschiedet worden sein. Das Zeichendesign ist zwar intellektuell (der
Fisch steht fiir den fiir die Kroaten zentralen Gewisserschutz), nicht aber
traditionell begriindet. Symbole und Farbigkeit finden keinen Widerhall
im kulturellen Gedichtnis des kroatischen Volkes. Die Produktaus-
zeichnung ist nicht mit der iibrigen Wirtschaftspolitik des Landes
abgestimmt. Ein durchschlagender Erfolg des Zeichens auch im eigenen
Lande bleibt aus.

8 Abb. www.zv.hr sowie unter www.kroatiehrvatska.com (Version Oktober 2006).

Zagrebacki
agr’fhlesaiam .

Logo der Messe Zagreb ™

Auswidrtstrikot der
kroatischen Nationalelf *

79 Vgl. www.kroatiehrvatska.com sowie www.madeincroatia.net (Versionen Okt. 2006).
%0 Abb. de.wikipedia.org/wiki/Kroatische_FufBballnationalmannschaft. Das Wappen des Trikots ist nicht das
Staatswappen, sondern das sehr dhnlich gestaltete Signet des kroatischen Fuflballbundes.
81 Zum Vergleich: Den ,,Blauen Engel* nutzten nach 16 Jahren Laufzeit 754 Firmen (darunter 107 ausldndische

Zeichennehmer) fiir 4350 Produkte, vgl. Landmann 1997: 41.
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1.3.7 Tschechien (Ekologicky Setrny vyrobek)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das tschechische Umweltzeichen wurde 1993 von dem Architekten
und Graphikdesigner Zdendk Ziegler entworfen.” Ziegler (¥1932),
seit 1990 Professor an der Prager Vysokd Skola umélecko-
prumyslova (Akademie fiir Kunst, Architektur und Design), Leiter
der Graphiksektion und zeitweilig Rektor der Hochschule, entschied
damit einen diesbeziiglichen Wettbewerb unter Studierenden und
Lehrenden der Prager Akademie fiir sich.” Das als eingetragenes
Markenzeichen des tschechischen Umweltinstituts geschiitzte
tschechische Umweltzeichen ist mit der Erstvergabe im Juni 1994
eines der ersten Umweltzeichen in den ehemaligen

Ostblockldndern. Bereits im April 1993 wurde das Programm vom

) L. . . . Umweltzeichen Tschechien
tschechischen Umweltministerium verabschiedet und in den (Gestaltung Zdenck Ziegler 1993)

Verantwortungsbereich der tschechischen Umweltagentur (CEA)

als Teil des tschechischen Umweltinstituts (CEI) iibertragen. Mit Wirkung vom 1. April 2005 ist das
CEI in der tschechischen Agentur fiir Umweltberatung aufgegangen. Die CEA ist jetzt Teil der
Agentur fiir Nachhaltigkeit in Verbrauch und Produktion.®

Das Zeichen zeigt ein stilisiertes groBes ,,E“, dessen Mittelbalken in einer Blattform auslduft.
Die Inschrift ,,Ekologicky Setrny vyrobek* — zu deutsch: ,,umweltschonendes Produkt*® — verweist
auf die ausgezeichnete Ware. Es findet innerhalb des Zeichens keine Aufteilung in inscriptio und
subscriptio statt. Die emblematische Gesamtstruktur wird erst bei Aufbringung auf ein Produkt
erkennbar, wenn unterhalb des Ikons eine vierstellige Ziffernfolge das Zeichen vervollstindigt. Diese
Nummer verschliisselt das Vergabekriterium und den Lizenznehmer.*

82 Ich danke Dr. Dagmar Sucharovovd, tschechisches Umweltministerium, fiir diesen Hinweis.

¥ Zdenék Ziegler gilt derzeit international als bedeutendster tschechischer Kiinstler fiir Theater- und
Filmplakate. Er entwarf auch weitere Gebrauchskunst wie etwa Briefmarken fiir sein Land. Vgl. Zieglers
Kurzportrait unter www.batz-hausen.de/dkurz4.htm (Version Juni 2006). Weitere Angaben zum Designer unter
www.galerie-anatome.com/expos/expos_passe/Tcheque-in/Ziegler.html (Version Juni 2006) sowie unter
www.designcentrum.cz.

% Vgl. die Informationen in den GENews 18: 4 (Issue July 2005; im Netz unter www.gen.gr.jp/pdf/gen18.pdf).
Die englischsprachige Internetprdsenz der Institution ist noch liickenhaft und schwer zu finden (vgl.
www.ekoznacka.cz, Button ,,Domu‘, dann ,,English Pages; so in der Version Juni 2006. Die iibliche englische
Flagge als Wegweiser zur englischen Version fehlt.)

% Fiir die Ubersetzungen aus dem Tschechischen danke ich Véra Koubovd, Prag.

86 Vgl. zu diesen Richtlinien den Punkt ,,Use of the Eco-label* in Czech Republic 1998: 4.
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Ikonographische Analyse. Ilkonologische Interpretation

Laut offizieller Interpretation der Vergabeinstitution zeigt das Zeichen den
stilisierten Buchstaben ,,E* fiir ,,ekologicky* — ,,0kologisch®. Das Blatt in
der Buchstabenmitte ist ein Lindenblatt, denn die Linde gilt als

tschechisches Nationalsymbol.*’

Alle Entwiirfe der Endausscheidung zum Design des tschechischen
Umweltzeichens weisen ein Lindenblatt in ihrem Zentrum auf. Einer der
Alternativentwiirfe ,,ochrana ovzdus§i® (zu deutsch ,,Schutz des Luftraums)
zeigt ebenfalls den Buchstaben ,.e*.

In der Anlage der pictura findet sich eine interessante Parallele zu
einem der nicht realisierten Entwiirfe fiir das deutsche Umweltzeichen:
Dreht man Stankowskis Entwurf der schiitzend iiber den Kopf gehobenen
Arme, so ergibt sich genau die Anlage von Zieglers Design. Da die
Entwiirfe 1972 in einer renommierten Designzeitschrift verdffentlicht
wurden,® ist davon auszugehen, dass der Graphikprofessor Ziegler den
Entwurf seines namhaften deutschen Kollegen kannte. Die Bildaussage der
schiitzend um das Lindenblatt gelegten ,,E“-Balken findet in der Parallele
zum Entwurf Stankowskis einen Nachwesis.

Die Linde

Es erscheint zunidchst schwierig, die spezifische Bedeutung der Linde im
nationalen Mythenschatz der Tschechen nachzuweisen, denn beim Volks-
und Aberglauben kann zwischen den slawischen und den germanischen
Volkern kaum unterschieden werden. Hier wie dort gilt die ,,weibliche*
Linde als heiliger Baum, als Wohn- und Versammlungsort von Hexen, als
Schutzbaum vor der bosen Macht. Entgegen allen statistischen Erhebungen
gilt sie als blitzabweisend, sie heilt bei Berithrung und wirkt durch ihre
Bliiten wohltuend.”® Wie wichtig die Linde nicht nur fiir die Tschechen ist,
zeigt konkret das kroatische Miinzgeld. Die kleinere Miinzeinheit heif3t hier
,Lipa®, ,,.Linde* und bildet den Symbolbaum ab.”!

Designwettbewerb zum
tschechischen
Umweltzeichen,
Alternativentwurf

Designwettbewerb,
Alternativentwurf

2. Preis im Designwett-
bewerb zum deutschen
Umweltzeichen (Anton
Stankowski 1972), hier um
90° nach rechts gedreht

¥ Fiir diese Interpretation danke ich Dr. Dagmar Sucharovovd, Planungsabteilung des tschechischen

Umweltministeriums.

% Ich danke Frau Dr. Sucharovovi fiir die postalische Zusendung der Wettbewerbsentwiirfe.

% In form. Zeitschrift fiir Gestaltung 58 (1972) (=form 58: 29). Vgl. hierzu Kap. I1.2.1.

* Die Zuschreibung des Weiblichen und Minnlichen zu den verschiedenen Biumen, die in fast allen
Symbollexika Erwidhnung findet, fithrt Lurker 1991: 423 auf die griechische Sage von Philemon und Baucis
zuriick, nach der Philemon in eine Eiche, Baucis in eine Linde verwandelt wird. Zu Details des tschechischen
Volksglaubens in Bezug auf die Linde vgl. etwa Grohmann 1995: 87 u.6. Allgemeiner zur Linde vgl. Lurker

1991: 423; Bachtold-Stdubli 1987: V; Becker 1992: 172; Biedermann 1989: 269.

! Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Kroatische_Kuna. Das Geld wurde nach der Unabhingigkeit erst 1994
wieder eingefiihrt, greift aber eine ltere, vorjugoslawische Symbolik auf. S.o. Kap. I1.3.6, Anm. 77.
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Einen Fingerzeig fiir die Bedeutung der
Linde im Griindungsmythos der tschechischen
Nation aber liefert eines der bekanntesten Bilder
Karel Vitézslav Maseks (1865-1927): Das
Monumentalgemélde Veéstkyné Libuse (Die Seherin
Libussa) bildet die sagenumwobene Ahnfrau des
Herrschergeschlechts der Premysliden
(nachweisbar seit dem 9. Jahrhundert) in
UberlebensgroBe ab. Festgehalten ist entweder der
Moment, in dem Libussa nach dem Landmann
Ptemysl, ihrem kiinftigen Gemahl, aussendet. Oder
das Bild zeigt die Weissagung zur Griindung der
Stadt Prag, durch welche das Volk von der Pest
befreien werden soll. In jedem Fall thematisiert das
Gemilde den Ursprung des tschechischen
Nationalmythos.” Mageks Darstellung unterliuft

o . Karel Vitézslav Masek, Véstkyné Libuse (1893),
dabei die Typengeschichte des 19. Jahrhunderts, OULw., 193x193cm, Paris, Musée d’Orsay

im Rahmen derer Libussa eher als Herrscherin

denn als geheimnisvolle Seherin dargestellt wurde. Seine Ausfiihrung lehnt sich eher an die Literatur
der deutschen Romantik an, in der die Gestalt Libussas ebenfalls Niederschlag fand (bei Brentano
u.a.). Gleichzeitig jedoch, so betont die Forschungsliteratur, reflektiert Maseks Gemilde ,,das
zeitgendssische symbolische Repertoire®, da Libussa ,,einen Zweig slawischer Linde* in der linken
Hand trigt.”* Die nationale Symbolik des Lindenbaumes und Lindenblattes fiir die Tschechen findet
somit hier einen Nachweis.

Denkbar ist, dass die zeitgleich mit MaSeks Gemélde
1893 entstandenen Tschechischen Spielkarten (Ceské Karty
II) von MikolaS Ales ebenfalls Lindenblitter abbilden. Das
Kartenspiel zeichnet sich dadurch aus, dass die Figuren in
Gestalt tschechischer Nationalhelden darstellt sind. Die
Zahlkarten der Spielfarbe ,,Griin“ (Pik) sind als Darstellungen
von Lindenblittern lesbar.”®

1893; Ausschnitt) Prag, Nationalgalerie
Mit der Linde ruft das tschechische Umweltzeichen

ein tschechisches Nationalsymbol ab. Indem es graphisch die Balken des ,,E“ fiir ,,ekologicky* wie
einen Schutz um das Lindenblatt fithrt, macht es den Umweltschutz als nationale Aufgabe kenntlich.

%2 Abb. entnommen aus: http://www.kunstkopie.de/a/masek-vitezlav-karel.html.

» Vgl. Vlnas — Hojda 2001: 504-508. Hier ist ebenfalls das genannte Gemilde abgebildet, jedoch ohne
Erwiéhnung der Linde.

% Vgl. Kotalik - Krimmel 1984: 215f.

% Abb. des gesamten Kartenspiels bei VInas — Hojda 2001: 502.

% Die auch im deutschen Kartensystem gebrauchte Farbe ,,Griin“ wird nimlich nicht immer als lindenférmiges
Blatt, sondern durchaus auch als Doppelblatt o.4. dargestellt.
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I Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)
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I1 Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)
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[11 Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)
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IV Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)

STANCOLASI MERETEK: @ 80 mm, @ 55 mm, @ 30 mm,
GRAFIKA SZNE: PANTONE 347 ZOLD
SZOVEG, LENIA: FEKETE, ALAPTONUS: FEHER
BETUTIPUS; HELVETICA NORMAL

Entwurfsblatt zur Priifung der Zeichen.wirkmlg in verschiedenen
GroBen anhand des Zeichens ,,umweltfreundliche Tef:hnologie“.
Angaben unten zu Grofen, Farben und Schrifttype (Ubers. s.o. Bl. II)



V Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)

Radien fiir Blitter, Baumumriss, inscriptio, subscriptio (Vergabegrund — Zeile
hier leer) und #uBere Zeichenumrandung. Nur die Kreise fir die beiden
Inschriften (R 102 und R 130) sind konzentrisch. Baum und Zeichenumrandung

haben jeweils einen anderen Mittelpunkt. Das Zeichen kippt.

KORNYEZETBARAT TERMEK KOZHASZNU TARSASAG



VI  Seite 2 des Design-Handbuchs des ung. Umweltministeriums (pdf-Datei)
,,Wie der Baum zu zeichnen ist*

Die Radien in der Baumgestaltung wurden aus den Entwiirfen ibernommen (vgl. Bl. V).

A FA MEGSZERKESZTESE

E \" 5 \I‘\ ".. £ 4F
47 mm : g .
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S T . ; HALLLEN
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Az alsé harom 4g tévolsiga a fiiggbleges tengelytdl 72 mm, a felsé 4 4g csticsa pedig a 72 mm-es sugart kor
fvére illeszkedik. Az ivek minden 4gnal egyforma mérettiek, kivéve a legalsé 8 mm sugari kort, ami a tébbi
dgnal 16 mm-es. A fa talpaa 80 mm-es sugart kér ive, és nem egyenes szakaszbol 4ll!



VII

205 mm

Seite 3 des Design-Handbuchs des ung. Umweltministeriums (pdf-Datei)
..Wie das kreisrunde Logo insgesamt zu zeichnen ist* Inschrift und Zeichenumrandung bilden hier
- abweichend vom Entwurf (vgl. Bl. V) - konzentrische Kreise. Das Zeichen ruht.

A TELJES KOR ALAKU LOGO
MEGSZERKESZTESE

A Registered Trademark Symbol (®) 54 pontos Helverica Regular-bdl szedve (ALT0174 és nem R betti
a kérben!), poziciéja gy hatdrozharé meg hogy az R betii belsé felsé sarka 4l a jelslt levelek csicsaival.
A valtozé KORNYEZETBARAT felirar 48 pontos Helvetica Regular-bdl végig nagybetiikkel szedve és
2205 mm 4rmérdjit kor belss ivére illeszrve 10-es ritkitéssal késziil ebben a méretben. A HELVETICA
bettitipus nem helyertesithets ARIAL beriitipusra!

A befoglalé kér vonalvastagsiga ebben a méretben 1 mm. Kicsinyités esetén ardnyosan vékonyodik, de nem

lehet vékonyabb 0,15 mm-nél, illetve 0,4 pontnal. Amennyiben a vastagsag erdsitése sziikséges a kornyezet, vagy
més ok miatt ez maximum a KORNYEZETBARAT felirat bettiszarainak szélességi méretéig lehetséges.



VIII  Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)
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Alternativentwurf im Wettbewerb zum ungarischen Umweltzeichen
Die Mittelpunkte von pictura und inscriptio liegen auch hier weit auseinander.



Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)
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Das runde Kleeblatt wird in verschiedenen Farben und Gréfien vorgefiihrt.
Je kleiner die Ausfithrung. desto deutlicher treten die Zwischenrdume hervor.



X Entwurfsblatt Serényi Zsigmond (Original DIN A3)
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KORNYEZETBARAT TERMEK - KORNYEZETBARAT TERMEK

KOZHASZNU TARSASAG: KOZHASZNU TARSASAG,

Alternativentwurf im Wettbewerb zum ungarischen Umweltzeichen
Die inscriptio ist hier graphisch nicht auf die pictura bezogen.



1.3.8 Ungarn (Koérnyezetbarat termék)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das ungarische Umweltzeichen wurde 1993 von Serényi
Zsigmond geschaffen und im Rahmen eines Wettbewerbs / ]
ausgewihlt.”” Das ungarische Ministerium fiir Umwelt und

Regionalentwicklung hatte den Wettbewerb unter Mitwirkung ~ /
der Fachabteilung fiir Planungsgraphiker des ungarischen /

Verbandes Bildender Kiinstler und  Kunstgewerbler f

l
i

|

./
/

\
|

Il

ausgeschrieben.” Die Resolution zur Einfiihrung des "‘-,\ ) . d/c /
Umweltzeichenprogramms wurde am 3. September 1993 durch 2 S /
die ungarische Regierung verabschiedet. In Ubereinstimmung % L

mit dieser Resolution griindete das Ministerium fiir eErBAF\F\‘
Umweltschutz  und  Regionalentwicklung die HELO -
(=Hungarian Eco-Labelling Organization). Die HELO Umwelizeichen Ungarn
entwickelt das Zertifizierungssystem weiter und vergibt das  (Gestaltung Serényi Zsigmond 1993)
Umweltzeichen, das als Markenzeichen beim ungarischen

Patentamt eingetragen ist. Erklidrtes Ziel ist auch hier,

firmeneigene Umweltschutz-Kennzeichnungen, deren Kriterien und Priifverfahren fiir die Verbraucher
nicht transparent sind, durch ein objektives Auszeichnungsverfahren zu erginzen.” Ungarn ist stolz
darauf, als erstes ,,unter den 6konomisch und politisch vergleichbaren Lindern* — d.h. als erstes
ehemaliges Ostblock-Land — ein nationales Umweltzeichenprogramm entwickelt zu haben.'” Dieser
Stolz ist unbegriindet, denn Kroatien und Tschechien verabschiedeten ihre Umweltzeichenprogramme
im Februar bzw. im April 1993.

Das ,,Kornyezetbarat termék*'"!

— zu deutsch ,,umweltfreundliches Produkt® — zeigt einen
stilisierten Laubbaum mit voller, kreisrunder Krone. Zu beiden Seiten eines den Baum vertikal
durchziehenden Freiraumes zweigen rechts und links je sieben stilisierte Aste ab. Das ungarische
Umweltzeichen existiert im Rahmen eines ganzen Zeichensystems, durch welches Okologische
Verpackungen und umweltbewusste Dienstleistungsunternehmen gesondert kenntlich gemacht und

ausgezeichnet werden konnen.

Die Vergabestelle versendet als pdf-Datei ein Design-Handbuch (,,Arculati kézikényv®), in
dem der Maler und Werbegraphiker Serényi Zsigmond (*1937) sowie der fiir die Ausfithrung des
Umweltzeichens hinzugezogene Mediendesigner Sinka P4l von Geo-Repré BT. Budapest genannt
sind. Die sieben Seiten der Datei aus dem September 2005 geben neben den verschiedenen Zeichen
zur Kopie auch detaillierte Anweisungen zum Nachbau des Zeichensystems am Computer: So

%7 Fiir diese Information und den Namen des Designers danke ich Dr. Attila Frigyer, Direktor der ungarischen
Umweltzeichen-Organisation HELO (Brief aus dem Feb. 1998).

% Jeder Kiinstler durfte mit maximal fiinf Entwiirfen teilnehmen. (Briefliche Auskunft von Serényi Zsigmond).
Zu den verworfenen Alternativentwiirfen s.u.

% Vgl. zu allen Angaben die homepage des ungarischen Umweltzeichens unter www.kornyezetbarat-
termek.hu/angism.htm, Punkt 1, 2 und 3 (Mai 2006).

1% vol. ebd. unter Punkt 1.

' Fiir Ubersetzungen aus dem Ungarischen danke ich Judit Diirrschmidt, Erfurt sowie Zsofia Wagner von der
Vergabestelle des ,,Kornyezetbarat termék* im ungarischen Umweltministerium (emails aus dem Mai 2006).
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verzeichnet Seite 2 des Handbuchs unter der Uberschrift ,,A fa megszerkesztése” — ,,Wie der Baum zu
zeichnen ist* — alle relevanten Radien und Millimeterabstinde zur Reproduktion der Baumkrone und
der einzelnen Aste. Seite 3, ,,A teljes kor alakd logé megszerkesztése* — ,,Wie das kreisrunde Logo
insgesamt zu zeichnen ist* — informiert tiber die Wiedergabe der Zeicheninschrift (s.o. Bl. VI-VII der
Entwiirfe vor Kapitelbeginn). Zur Farb- und Schriftgestaltung der Zeichenreproduktionen werden
nicht nur positive Angaben gemacht,'” sondern auch explizite Verbote formuliert: So wird eine
Wiedergabe ganz in grau oder mit griiner Schrift zur grilnen pictura mit den Worten ,hibas
felhasznalas!* — ,,falscher Gebrauch!* — verboten.

. L z 271 2 /A’( ._
umwelifreundliche  umweltfreundliche ., hibds felhasznalqs. . ., blei uf‘ad h
” . Dienstleistung “ - eine ) Dasfalsche,. wezl. chromatarm . nic t
Verpackung “ aus dem weitere Erscheinungs- einfarbige Design wird realisierter Entwurf fiir
ungarischen . i j j 1 )
84 w3 form des ungarischen in rot ausgeixt. emn Umwe.ltzezchen mit
Umweltzeichensystem Kriterienangabe

Umweltzeichens

Die inscriptio ist in der Schrifttype Helvetica Normal wiederzugeben. Sie verweist auf die
ausgezeichnete Ware. Die Wettbewerbsausschreibung fiir das , Kornyezetbarat Termék* legte
zunichst fest, im Design auflerdem auch Raum fiir die Angabe des Zertifizierungsgrundes vorzusehen.
Serényi Zsigmond hat hierfiir Vorschldge vorgelegt. Nebenstehende Abbildung zeigt das Zeichen
,Kornyezetbarat termék — O6lom- és kromdataszegény fiir blei- und chromatarme Produkte. Das
Zeichen wirkt unausgewogen, da Zeichenname und Vergabegrund nicht — wie in der emblematischen
Anlage der meisten anderen Umweltzeichen — als inscriptio und subscriptio die Figur umlaufen,
sondern beide Inschriften unterhalb der pictura angeordnet sind. Das Umweltministerium entschied,
im Zeichen doch keine Kriterienangabe vorzunehmen. Neuerdings lehnt man sich an die
Verfahrensweise der Europablume an, die unterhalb des Zeichens eine Registriernummer angibt und
in einem gesonderten Kistchen rechts neben dem Zeichen iiber den Grund der Zertifizierung
informiert. Zsigmond legte Entwiirfe in verschiedenen Gréfen (80 mm, 55 mm und 30 mm
Durchmesser) vor, um die Wirkung der reduzierten, aber typischen Darstellung zu iiberpriifen (vgl. BI.
IV der Entwiirfe). Die verschiedenen Aste sollen auf die unterschiedlichen Produktgruppen und

. . . . 104
Kriterien zur Zeichenvergabe verweisen.

Das Design-Handbuch zum Umweltzeichen liegt derzeit nur in ungarischer Sprache vor, da
sich, wie das Umweltministerium mitteilt, bisher keine ausldndischen Produzenten fiir das
,,Kornyezetbarat termék* interessieren.

12 Vgl. u. die Farbvorschriftentabelle in Kap. I1.4.

' Alle hier abgebildeten Umweltzeichen aus: Arculati kézikonyv, Design-Handbuch des ungarischen
Umweltministeriums zur Wiedergabe des ,,Kornyezetbarat termék* (Arculati 2005: 4-7). Hier auch alle Angaben
zu Farbe und Schrift.

1% Fiir die Informationen danke ich Serényi Zsigmond und Zsofia Wagner.
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Ikonographische Analyse. Ilkonologische Interpretation

Nach brieflichen Angaben des Designers diente als Vorlage des
stilisierten Baumes die Wintereiche quercus petraea. Diese in Ungarn
urspriingliche und weitverbreitete Eichenart wéchst besonders hoch und
entwickelt eine imposante Baumkrone. Die Figur ist symmetrisch
angelegt und mittig geteilt, um bei aller Schlichtheit doch
charakteristisch zu sein und Aufmerksamkeit zu erregen.

Die Wintereiche: Bildsemantik Der entbliitterte Baum als

L . . . Sinnbild vergdnglicher
Quercus petraea ist die ,,Traubeneiche®. In Europa beheimatet, kann sie Schénheit. 1%

bis zu 40m hoch werden. Das entspricht 16 Stockwerken. Sie ist an ihrer

breiten regelmiBigen Baumkrone zu erkennen.'” Als spezifisch ungarischer Baum gilt sie nicht, wie
auch Textsammlungen zum Volks- und Aberglauben der Ungarn keine Geschichte iiber eine Eiche zu
erzihlen wissen.'"” Bekanntlich war es im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts eher die deutsche
Nation, die — ausgehend von der pathetischen Dichtung Klopstocks und Hoélderlins — die
»germanische® Eiche fiir sich entdeckte und sie in der Folge durch Miinzprigung und staatliche
Ehrenzeichen wie durch Verwendung im Kontext romantisierender Mittelalterbilder zum geheiligten
Nationalsymbol ausbaute. Nicht zuletzt Joseph Beuys griff mit seiner Pflanzung von ,,7000 Eichen*
(begonnen 1982 zur documenta 7) die Fiille der sakral-symbolischen Konnotationen auf und
konterkarierte mit seinem Kunstprojekt die archetypische Tatmission Bonifatius’, des eichenfillenden
»Apostels der Deutschen. Zugleich war mit Beuys die Symbolik der Eiche wieder im gesamt-
europdischen Kontext der Bildenden Kunst angekommen. Mit seiner pictura sucht das ungarische
Umweltzeichen Anschluss an den grofSen Fundus von Assoziationen, den die europédische Kunst um

den Eichbaum herum entfaltet.'®

Letztendlich aber ist die Darstellung des ,,Kornyezetbarat termék* zu unspezifisch. Konkrete
Bedeutungen aus der ikonographischen Tradition der Eichen in der Bildenden Kunst zugrunde zu
legen, erscheint daher hier als Uberinterpretation. Eher wird das Zeichen beim Betrachter
Assoziationen aus einem noch breiter geficherten kulturellen Sinnfeld abrufen, in dem der Baum etwa
als ,,Lebensbaum‘ oder ,,.Stammbaum* iiber Jahrhunderte zum — mitunter ebenfalls heiligen — Symbol
des Lebens und Sinnbild menschlicher Individualitit aufgebaut worden ist.'” Dies umso mehr, als die
mittige Teilung in Serényi Zsigmonds Figur den Baum wie eine Lebensader oder Riickenmarksrohre
durchzieht.

195 Abb. aus Henkel — Schone 1978: Sp. 149. Die sehr ausfiihrliche subscriptio erliutert das Sinnbild. In
unmittelbarer Umgebung dieses Emblems bilden Henkel — Schone Emblemata ab, die den Baum als Sinnbild
starker Liebe, den biegsamen Baum fiir den Sieg des Nachgiebigen (vgl. Fontaines Fabel Le chéne et le roseau),
den gepflanzten Baum als Bild der elterlichen Sorge, den hochgebundenen Baum als Vorbild guter Erziehung
u.v.m. abbilden.

1% ygl. etwa Brockhaus XXVII: 691.

"7 vgl. etwa Domotor 1981.

"% Vgl. zu den Miinzen und Staatssymbolen Gabriel 2002: S. 61ff; zum kulturhistorischen Uberblick Schierz
2004; zur konkreten Analyse von Bildender Kunst Schawelka 2004.

109 Vgl. hierzu bereits o. Kap. I1.2.5, Abschnitt ,,Die Baume*.
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Die Analyse der Entwiirfe zum Eichen-Design

Ergiebiger als die vom Designer selbst gelegte Spur zur Bildsemantik ist die
graphische Analyse seiner Entwiirfe''' und ihr Vergleich mit den Angaben des
Design-Handbuchs zum ungarischen Umweltzeichen (vgl. zum folgenden BII.
I-X der Entwiirfe). Die Entwurfsfolge macht die Schritte des Designprozesses
nachvollziehbar und zeigt, wie lang der Weg zum gestalterisch letztendlich so
klaren Zeichendesign war. Denn pictura und inscriptio in zwei fast
konzentrische Kreise einzuschreiben, war keineswegs Ausgangspunkt der
Gestaltung.

Dieser lag — wie Zsigmond brieflich mitteilt und in den Entwiirfen
sichtbar macht — in einer symmetrischen Anlage der Figur und ihrer mittigen
Teilung, um dem Design einen Blickfang zu sichern. Am Anfang steht daher
ein comicartig-drubbeliger Freihandentwurf, der in Anlehnung an das
Kindchenschema des Zeichentrick (groBer Kopf — kurze Beine) eine riesige
Baumkrone auf einen verschwindend kleinen Stamm setzt (vgl. Bl. I). In der
Folge streckt sich der Stamm auf etwa das Dreifache seiner urspriinglichen Léange. Die Anlage der
Aste ist von Beginn an auf geometrische Genauigkeit gestiitzt, das zeigen die im immer gleichen 8
mm-Abstand gezogenen Linien der zweiten Skizze (Bl. I unten). Doch erst im Verlauf der Entwiirfe
wird die ganze Baumkrone streng von vereinheitlichten Kreisradien bestimmt (vgl. die iiberstehenden
Aste auf Bl II und die endgiiltige Form auf Bl V). Und sie wird insgesamt in einen Kreis
eingeschrieben, der auch die Verldngerung des Stammes graphisch fundiert. Lediglich die untersten
Aste verlingern sich bis an die lotrechte Linie, die von der breitesten Stelle der Baumkrone nach unten
gefillt wird (Bl. VI). Aus dem Malbuch-Entwurf ist ein konsequent geometrisches Zeichen geworden.

Die , Steineiche“ des
Barockemblems hat einen

langen Stamm.""°

Die gestalterische Auflockerung der Baumkrone durch die Anlage einzelner Aste zitiert die
Schraffur in der Darstellung des Nordischen ,,Schwans®. (Erstvergabe 1991; s.o. Kap. 11.2.6). Dieses
Zitat ist, soweit Zsigmond sich dufert, nicht intendiert. Dennoch erschopft sich die Parallele nicht im
Formalen: Wie beim schraffierten Schwangefieder, wo die Federn fiir die Teilnehmerldnder am
Nordischen Umweltzeichenprogramm stehen, so ist auch in der Eiche des ,,Kornyezetbarat Termék*
die optische Auflockerung des Designs mit dem Verweis auf die verschiedenen Produktgruppen
inhaltlich gefiillt.

Die Entwiirfe zeigen weiterhin, wie Serényi Zsigmond mit der Anlage der Zeicheninschrift
experimentiert hat. Auf Bl. Il finden wir den Entwurf der pictura beinahe abgeschlossen. Die
inscriptio ,,Kornyezetbarat termék™ sowie die subscriptio ,kis 1égszennyezésii“ (wortlich ,,wenig
luftverschmutzt*) wolben sich unter der Figur auf einem Halbkreis, dessen Radius sehr viel kleiner ist
als der Radius der Baumkrone. Diese Gestaltungslosung wird verworfen. An ihre Stelle tritt die
komplizierte Losung, die Blatt V dokumentiert: Die Figur ist zu diesem Zeitpunkt bereits in einen
Kreis eingeschrieben. Inscriptio und subscriptio werden auf einer groferen Kreislinie unter der pictura
entlang gefiihrt, doch sind die drei Kreise nicht konzentrisch. Die Umrandung des Gesamtemblems
fiihrt einen dritten Kreismittelpunkt in die Zeichengestalt ein. Das Zeichen wirkt unharmonisch, wie

0 Abb. aus Henkel — Schone 1978: Sp. 219. Das mit , ILEX* betitelte, aber mit ,,Steineiche* libersetzte Emblem
beschreibt kurioserweise genau den gespalteten Stamm, den Zsigmond darstellt. Im emblematischen Verweis
steht diese Spaltung fiir den Aufstand des Volkes: , Da8} die Stein Eich aul grosser hert/ Sich von einander thut
vnd zert/ Gibt ein gemerck vnd anzeigung/ Der Biirgerlichen embdrung.*

" Ich danke Serényi Zsigmond fiir die Zusendung der Entwiirfe, von denen hier nur etwa die Hilfte
wiedergegeben wird.
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nicht ausgewuchtet. Bl. VI-VII, entnommen aus dem pdf-Design-Handbuch zum Nachbau des
Umweltzeichens, belegen denn auch, dass hier noch einmal nachgebessert wurde. Die subscriptio, die
das Zeichen zum Kippen gebracht hatte, wurde zunéchst eliminiert und findet sich heute in die
Zeichenumgebung ausgelagert. Inscriptio und dullere Zeichenbegrenzung verlaufen in konzentrischen
Kreisen. Das Zeichen ruht.

Die Alternativentwiirfe

Serényi Zsigmond hat nicht nur die von der Jury primiierten Blitter, sondern auch die im Wettbewerb
mit eingereichten Alternativentwiirfe zur Verfiigung gestellt (Bl. VIII-X). Sie zeigen gestalterische
Variationen iiber das vierblittrige Kleeblatt. Als abweichende Schrifttype verwendet er in der
inscriptio Garamond.

Der Designer verweist zur Erlduterung des Kleeblattmotivs auf den Volksglauben, nach dem
die sehr seltene vierblittrige Version des trifolium repens dem Finder Gliick verheiBt.'"” Bei den
Alternativentwiirfen zum ,Kornyezetbardt termék* stand damit wiederum eine interkulturelle
Verstindlichkeit des Designs im Vordergrund, denn in ganz Mitteleuropa werden, gingigen
Symbollexika zufolge, dem vierblittrigen Kleeblatt magische Krifte zugesprochen. Sein kréftiger
Wuchs macht es tauglich fiir den Liebeszauber oder 146t es zum Sinnbild der Lebenskraft schlechthin
werden. Die Symbolik der Vierzahl iibertrdgt dem Kleeblatt jede Menge kosmologischer Symbolik —
Himmelsrichtungen, Winde, Jahreszeiten etc.'?

Konnotationen versichert sich ein Kleeblatt-Design.

Dem Assoziationshof all dieser positiven

Die graphische Analyse der Blitter zeugt wieder von der
geometrischen Exaktheit der Entwiirfe. Winkel- und Verhéltnisangaben sind
den Konstruktionszeichnungen beigegeben. Eine abgezirkelte Kreislinie gibt
exakt die Position der vier Mittelpunkte der kleineren Kreise vor, die,
geteilt, schlieBlich den Kleeblittchen die Form verleihen (Bl. VIII). Die
Kreislinie, auf der die inscriptio verlduft, zeigt dieselbe Entwicklung wie
beim Eichen-Design: Zunichst ist der Radius enger gewihlt und die

Kreismittelpunkte von pictura und inscriptio liegen weiter auseinander (Bl.

nicht realisierter

VII u.re.) als im schlieBlich eingereichten Entwurf (vgl. nebenstehende Alternativentwurf
Abb.). Bl. X zeigt ein viereckiges Kleeblatt, in dem jedes Blatt zu einem  zum Umweltzeichen
rechtwinklig-gleichschenkligen Dreieck ausliuft. Ein Kreuz ist hier der (SerényiZsigmond 1993)
Ausgangspunkt der Konstruktion. Die Prézision der Darstellung wird durch

ihre Dopplung unterstrichen: Jedes Blatt ist sich selbst noch einmal eingeschrieben (Bl. X u.).

Auffillig an allen Zeichnungen Zsigmonds ist die Betonung des Zwischenraums.

Blatt oder Baum der Entwiirfe und eingefiihrten Zeichen rufen den Umweltschutzgedanken
iber die rhetorische Figur des pars pro toto ab.

"2 In dem bereits zitierten Brief zur Sendung der Entwiirfe vom September 1998.
13 Vgl. Becker 1992: 148; 319; Bauer 1992: 31; Béchtold-Stiubli 1987: IV, Sp. 1447-1458; Biedermann 1989:
237; Lurker 1991: 373.
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11.3.9 VR China (SEPA: Huan und CSC: Zhong Guo Huan)

Das Design zweier Umweltzeichen.
Beschreibung und Auswahlentscheidung

In der Volksrepublik China konkurrieren zwei nationale
Umweltzeichenprogramme miteinander. Verantwortlich fiir die
Zeichen sind erstens die staatliche Umweltschutzbehorde (State
Environmental Protection Administration SEPA) und zweitens das
chinesische Standardisierungsinstitut (China Standard Certification
Center CSC). Die SEPA brachte 1993 das ,,China Environmental
Labelling*“-Zeichen auf den Markt. Es wurde durch einen
Designwettbewerb ausgewihlt. Mitarbeiter des CSC entwarfen 1998
das ,,China Ecolabelling*.""*

Das ,,China Environmental Labelling der SEPA besteht aus
einem goldenen Ring mit umfangreicher chinesischer inscriptio. ~Umwelizeichen China (SEPA)
Dieser Ring umschlieit das eigentliche, griine Emblem. Eine Kette (Gestaltung 1993)
aus zehn kreisrunden Kettengliedern umrundet ein Binnenikon, das
drei symmetrisch angeordnete Berge zeigt. Uber dem mittigen Gipfel
des Gebirges deutet ein ausgefiillter Kreis die Sonne an. Striche vor
den Bergen lassen auf eine Wasserflidche schliefen, die so klar ist,
dass sie spiegelt. Das Ikon ist ebenfalls in Gold ausgefiihrt und wird
von der zweisprachigen erlduternden subscriptio ,,China
Environmental Labelling” umwolbt. Das Zeichen der SEPA wird
auch ,Huan“ genannt, was mit ,,Kreis“, aber auch mit ,,Umwelt*
iibersetzt werden kann.'"”> Es ist aber auch der Name ,,Zehn-Ringe-
Zeichen* gebriuchlich.''® Die Inschrift des duBersten Ringes lautet zu
deutsch ,,.Durch das chinesische Umweltsiegel und die Kontrollen des
Komitees fiir Produktqualititskontrolle die Umwelt schiitzen und der

Umweltzeichen China (CSC)
Menschheit zum Wohle gereichen.“'"” Das chinesische ,Huan* ist (Gestaltung 1998)

damit das einzige Emblem der gesamten Umweltzeichen-Familie,
dem ein wirklich ausfiihrliches Motto als inscriptio eignet.

4 Fiir alle Auskiinfte, das CSC-Zeichen betreffend, danke ich Mingdong Li, CSC. Fiir die Herstellung des
Kontaktes zu Herrn Li danke ich dessen Vorgesetzten Tienan Li sowie Evan Bozowksy vom GEN-Sekretariat
(Emailverkehr im September und Oktober 2006).

"5 China 1993: 6. Ich danke Tingjian Wang, Sekretariatsdirektion des CCEL (1998) fiir die postalische
Zusendung der Kopien. Das China Certification Committee for Environmental Labeling (CCEL) ging in der
SEPA auf (vgl. www.sepacec.com; englische Version Oktober 2006, weiter unter ,,New Page of Environmental
Labelling Program in China‘®). - Auch Mingdong Li spricht in einer e-mail vom September 2006 vom ,,Huan*
der SEPA.

" Fiir diese Auskunft danke ich Sheng Taichu, Mitarbeiter/in der SEPA in der Abteilung regionaler
Umweltschutz (Email im Oktober 2006).

"7 Vgl. bereits den Lindertext China in: Gronert — Becker-Lamers 1999: 21. Ich danke hier noch einmal Sarah
Kirchberger fiir die Ubersetzung der chinesischen Inschrift. Das ,,Huan* ist heute allerdings auch ohne den
duleren Ring in Gebrauch.
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Das ,,China Ecolabelling® des CSC folgt ebenfalls einer streng emblematischen Anlage. Das
Zentralikon wird durch einen petrolfarbenen Globus gebildet, der durch das kartographische Gitter
gekennzeichnet ist. Das kreisrunde Symbol wird von drei parallelen Blitter- oder Fliigelpaaren in
hellgriiner Farbe iiberdeckt. Die Blitter oder Fliigel iiberragen die abgezirkelten Grenzen der
Globusform und ragen so in die Ebene der Inschrift hinein. Durch dieses graphische Detail wird die
chinesische inscriptio von der englischen subscriptio abgetrennt. Beide Teile der Inschrift benennen
Zeichennamen und Vergabeland: ,,China Ecolabelling Label klingt in der Landessprache so: ,,Zhong
Guo Huan Bao Chan Pin Ren Zheng*.'"®

Die Trennung der Inschriftenteile bewerkstelligt der Entwurf des ,,China Ecolabelling*
Design-immanent und somit eleganter als das ,,GreenLabel Singapore* (1992) und das ,,Hong Kong
Green Label*” (2000). Beide Vergleichszeichen separieren inscriptio und subscriptio durch Punkte
bzw. einzelne chinesische Schriftzeichen (vgl. Kap. 11.3.5 und 11.3.19).

Die SEPA hat Verbraucherumfragen zur Akzeptanz von Umweltauszeichnungen und
Konsumentenverhalten angestellt. Die Studie, die auch die Stimmung in anderen Léndern referiert
(Schweden, Kanada), zeigt eine wachsende Bereitschaft der Kiufer, auch bei Mehrkosten fiir

umweltschonendere und nachhaltig produzierte Ware zu entscheiden.'"

Offizielle Interpretation
SEPA

Anlisslich eines Symposiums zu Chinas erstem internationalen Austausch zur Umweltauszeichnung
wurde 1993 das damals neue ,,Huan vorgestellt. In der Publikation zu diesem Symposium wird auch
eine Deutung des Zeichendesigns verbreitet: Das chinesische Umweltzeichen ,,Huan* zeigt demnach
ein griines Gebirge, klares Wasser, die Sonne und zehn ineinander verschlungene Kreise. Das von den
Kreisen umgebene Ikon versinnbildlicht die Umwelt, in der die Menschen leben und von der sie
abhingig sind. Die zehn Ringe symbolisieren den Anteil, den das ganze Volk am Schutz der Umwelt
hat. Die Kreise setzen eine Doppeldeutigkeit des chinesischen Schriftzeichens ,,Huan* ins Bild, denn
,Huan“ bedeutet ja sowohl ,,Kreis* als auch ,,Umwelt”. Die Kette ineinander verschlungener Kreise
bedeutet deshalb den Aufruf: ,,Unite all the people of the nation to protect the environment that man
lives in and depends on.“'* Die Bezeichnung als ,,Zehn-Ringe-Zeichen* macht die Bedeutung dieses
Bildelementen deutlich. Wie Sheng Taichu von der SEPA mitteilt, ist das Binnenikon des
Umweltzeichens sogar variabel, die Anlage der zehn Ringe aber nicht: ,,The central part may change

for different label styles but the ten rings around the label will not change.*'*'

CSC

Nach der Bedeutung und eventuellem Hintersinn des Emblems gefragt, teilt der Mitarbeiter des
chinesischen Standardisierungsinstituts Mingdong Li seine Deutung des ,,Zhong Guo Huan*
folgendermalBlen mit: ,,We can see that the logo is harmoniously combinated with the dark-green earth,
the three light-green leafs which are also like the three flying birds. It implies that environment is the

"8 Tch danke Mingdong Li fiir das Zumailen einer reproduktionsfihigen Vorlage sowie fiir alle

Detailinformationen. Vgl. zur Abb. auch die homepage des CSC unter www.cecp.org.cn, die das Umweltzeichen
zwischen anderen Priifzeichen der Organisation zeigt. Leider stellt die englischsprachige Seite der Organisation
keinerlei Informationen zum Umweltzeichen zur Verfiigung (Version Oktober 2006).

"% val. www.sepacec.com, englische Version Oktober 2006, weiter unter “Surveys on Green Consumption of
the Public in China”.

" China 1993: 6.

! E-mail aus dem Oktober 2006.
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interdependence for the earth and the importance of environment protection. And more, the moral of
the three tactic leafs (birds) is representative for recycle and reuse in practice. Also, the three leafs are
just like three signs of “, which prove that the products awarded the logo is qualified. There are no

national myths hidden behind the logo.”'*

Die Darstellung des Globus ldsst keinen Deutungsspielraum offen. Die Blitter aber werden
auch als Vogel interpretiert. Interessant ist, dass auch in so verfremdeter Form noch die Figur des O.-
K.-Hakens erkennbar ist und das ausgezeichnete Produkt als gepriift und gebilligt abhakt.'*’

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation
SEPA

Das ,Huan“ der staatlichen Umweltschutzbehorde Chinas ist unter den ‘fl'-" "J_.t
nationalen Umweltzeichen ohne Vergleich. Lediglich das Zeichen
Slowakiens (1996) greift mit seinen Wassern und Bergen eine dhnliche
Thematik auf. Im Falle Slowakiens sind die Bildelemente jedoch durch das
Zitat des Staatswappens eindeutig ikonographisch festgelegt (vgl. Kap. ZHB
I1.3.16) und konnen nicht als Rezeption des ,,Huan* angesehen werden. Eine

Sonne ist in einem nationalen Umweltzeichen ebenso einzigartig wie die Signet der staatlichen
Farbgebung von griin und gold. Das ,,Huan* — , Kreis* — lebt von mehreren Umweltschutzbehorde

einander umgebenden geschlossenen Kreisen. Zweimal umléduft ein Chinas (seit 1989) '**
Schriftzug die Zehn Ringe, die ihrerseits zu einem Kreis geschlossen sind.
Den innersten Kreis bildet die Sonne.

Das Binnenikon leitet sich zunichst direkt aus dem Signet der “‘4 ',
Vergabestelle ab. Hier finden sich, von einem Blitterkranz umschlungen,

Gebirge und aufgehende Sonne wieder. Der Blitterkranz kdnnte von den A &
Olzweigen aller UNO-Signets inspiriert worden sein. Gebirge spielen im "‘
kulturellen Selbstverstindnis Chinas eine enorme Rolle. Insbesondere das

Huangshan-Gebirge, seit 1990 auf der Liste des UNESCO-Weltkulturerbes,
gilt den Chinesen als schonstes Gebirge der Welt. ,,Der bekannte Reisende  Flagge der chinesischen

Xu Xiake (1586-1641) [...] schrieb in einem Reisebericht: ,Nach einem Nationalpartei I.{uol’gi”m”g
(Ausschnitt) =

Besuch der Fiinf Heiligen Gebirge hat man keine Lust mehr, andere Berge
zu sehen; vom Huangshan-Gebirge zuriickgekehrt, hat man kein Interesse
mehr an den Fiinf Heiligen Gebirgen.” Das bedeutet: Alle Berge in China
konnen sich an Schonheit nicht mit dem Huangshan vergleichen. Wer das
Huangshan-Gebirge gesehen hat, findet alle anderen Berge weniger
schon.“'”” Neben den erwihnten fiinf Heiligen Bergen wurde der Berg
Lushan seit Jahrhunderten von Monchen und Eremiten als religioser Ort
aufgesucht. Im Emei-Gebirge hat das Naturschauspiel der ,,Buddhastrahlen*

Sonnensymbol aus der
Staatsflagge Japans '*°

'22 E_mail aus dem September 2006.

'2 Ausfiihrlich zum O.K.-Haken s. o. Kap. I1.3.1.

'2* Abb. vgl. http://english.sepa.gov.cn. Fiir die Datierung des Signets (= Griindungsdatum der SEPA) danke ich
Sheng Taichu von der SEPA.

'3 Abb. entnommen aus de.wikipedia.org/wiki/Kuomintang (Version Okt. 2006). Vgl. Brockhaus XI: 600f.
(Schreibung hier Guo-min-dang).

126 Abb. entnommen aus de.wikipedia.org/wiki/Flagge_Japans (Version Okt. 2006) Vgl. Brockhaus IX: 329.

127 Aus der werbenden Selbstdarstellung des Landes durch das CIIC (China Internet Information Center) unter
www.china.org.cn/german/119146.htm (Version Oktober 2006=Update 2003).
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(Lichtringe durch Sonneneinstrahlung in der dunstigen Nebelschicht des Berges) den Menschen
Ehrfurcht eingefloBt.'*® Die stilisierte Abbildung von Gebirgen auf dem chinesischen Umweltzeichen
wird vor diesem Hintergrund verstdndlich: Insbesondere die Gebirge symbolisieren in China die
Unantastbarkeit der Natur. Direktes Vorbild ist moglicherweise das genannte Huangshan-Gebirge mit
seinen drei Hauptgipfeln Lianhua, Guangming und Tiandu.

Die Sonnensymbolik

Im ,,Huan fillt die Sonne aufgrund der Symbolkombination klein aus. |}
Die sehr groBe Sonne im Vorbildzeichen — dem ZHB-Signet der
chinesischen Umweltschutzbehorde — offenbart jedoch die Relevanz ihrer
Symbolik. Thre ikonographisch-ikonologische Interpretation stellt vor
groBere Probleme als die Analyse des Gebirges: Werden doch
ausgerechnet die Flaggen Japans und Taiwans von der Sonnensymbolik |
bestimmt. Das Sonnensymbol in der taiwanesischen Flagge ist das
Symbol der Kuomintang. Es wurde 1895 von Lu Hao-tung fiir die
Revolutionsarmee (gegen das Kaiserreich) entworfen und diente der Erik Bulatow, Sowjetischer
chinesischen Republik (1927-1949) als Flaggenikon. Als die Republik im Kosmos (1977), Ol auf Lw.,
chinesischen Biirgerkrieg den Kommunisten unter Mao Zedong unterlag, 270x200 em (Ausschniti)
etablierte sie sich in Taiwan. Der Anspruch, ganz China zu regieren,

wurde lange Zeit aufrechterhalten. Erstmals im Jahr 2000 unterlag die Kuomintang bei Wahlen auf
Taiwan. Da die VR China Taiwan nicht als Staat anerkennt, ist die Flagge mit der Sonnensymbolik

heute in China verboten und wird auch anlisslich internationaler Veranstaltungen durch Hilfsflaggen
130

ersetzt.

Die Sonnensymbolik des staatlichen chinesischen ( ) ( ) C )
Umweltzeichens fiihrt also wohl in die Sphire kommunistischer \ '\
Symbolik. Auch hier gehort die alte Reformations- und Aufkldrungs- ‘ )
metapher der aufgehenden Sonne und des Tagesanbruchs zum festen

Inventar. Das ironisierende Gemilde Sowjetischer Kosmos von Erik  Die Olympischen Ringe
(Pierre de Coubertin 1913)

Bulatow zeigt den typischen Ahrenkranz, der einen gegitterten Globus,
von Hammer und Sichel beherrscht, iiber einer aufgehenden Sonne zeigt.
Die Symbolkombination wird noch einmal von einem wogenden
Ahrenfeld getragen, dessen Spitzen in Sonnenstrahlen iibergehen. In
diesem, bei Bulatow ironisierten, Zeichenraum diirfte der Ursprung der
Sonnensymbolik des ,,Huan* zu suchen sein.

Die zehngliedrige Kette, die die Verbundenheit aller im Einsatz
fiir eine saubere Umwelt versinnbildlicht, begegnet auch im chinesischen
Priifzeichen fiir die Erfiillung der ISO-Norm 14024. Beide Zeichen
begriinden damit eine Zeichenfamilie, die in China ein Okozeichen )
kenntlich macht. Weitere Zeichen derselben Machart scheinen denkbar, chinesisches Okozeichen fiir

. . . . . die ISO-Norm 14024
existieren aber, soweit ich sehe, noch nicht. Ikonographisch steht die

' Vgl. www.china.org.cn/german/119155.htm sowie www.china.org.cn/german/119148.htm (jew. Version
Oktober 2006).

' Die Symbolwolke entspringt dem Kopf Leonid Breschnews. Abb. aus: Groys 1991: 89.

130 de.wikipedia.org/wiki/Flagge_der_Republik_China Vgl. dort etwa Taiwans Flagge fiir die Teilnahme an den
Olympischen Spielen (Version Okt. 2006).

131" Abb. unter tlw.cbminfo.com/jing/hjbzjs.htm. Fiir den Hinweis danke ich Sheng Taichu, SEPA.
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Designidee der Olympischen Ringe hinter der Kette. Das 1913 von Pierre de Coubertin entworfene
Symbol der Olympischen Spiele wurde erstmals bei den Spielen 1920 in Antwerpen verwendet und
stellt die in der Olympischen Bewegung vereinten fiinf Erdteile dar.'** Mit der zehngliedrigen Kette
als Zeichen der Verbundenheit wiirden beide chinesischen ,,Zehn-Ringe-Zeichen“ demnach eine
Anleihe beim internationalen Zeichenvorrat machen.

cSC

Obwohl der Globus als Symbol kommunistischen Weltherrschaftsstrebens begegnet (vgl. o. das
Gemailde von Bulatow), scheint das ,,Zhong Guo Huan* des CSC ganz vom Riickgriff auf die
ikonographische Tradition innerhalb der Umweltzeichenfamilie selbst bestimmt. Der Globus mit dem
kartographischen Gitter begegnet gerade in der australasischen Region in der Hélfte aller Zeichen (vgl.
die Abb. in Kap. 11.3.22 ,,Philippinen*). Zuerst schuf Mishinori Maruyama 1988 das Umweltzeichen
Japans, in dem zwei Arme den Globus umfassen. 1990 brachte Neuseeland sein ,,Environmental
Choice* mit Globus und O.K.-Haken auf den Markt. Es folgte Thailand (1993). Die auch im ,,Zhong
Guo Huan® anzutreffende Zusammenstellung der Bildelemente von Globus und Blatt wurde in
Frankreich (1991), Taiwan (1993) und Israel (1994) vorgelegt. Das ,,Zhong Guo Huan* stellt sich
somit als Kombination verschiedener bestehender nationaler Umweltzeichen insbesondere seiner
Heimatregion dar. Die Motivik entstammt den entsprechenden Globus-Zeichen, die Anlage der
auskragenden Blitter dem oben erwihnten ,,GreenLabel Singapur* (1992).

Wie oben (Kap. 1.5.7-8) dargelegt, ist der Globus zur Versinnbildlichung des 6kologischen
Gedankens ungeeignet, denn dem Blick von oben auf die Erde ist der Herrschaftsanspruch inhérent.
Im ,,Zhong Guo Huan“ sorgt die gedankenlose Symbolkombination aus dem Motiv-Pool der
Umweltzeichenfamilie fiir eine zusétzliche Irritation: Die Blitter spalten hier den Globus in der Mitte.
Dies hat graphische Griinde. Damit die drei Blitter als getrennte Zeichenelemente optimal sichtbar
bleiben, unterlegte der Designer des CSC sie in weiBer Farbe, nicht im Petrolgriin des Globus.
Dadurch aber entsteht der Eindruck der Spaltung der Erde in der Mitte, was die Idee von
/Umweltschutz/ vollstidndig aushohlt.

Die Gestaltung ist umso auffilliger, als das ,,Huan* der SEPA, wie oben dargelegt, die
Geschlossenheit des Zeichens durch mehrere einander umgebende Kreise besonders deutlich
unterstreicht. Das Umweltzeichen der chinesischen CSC wirkt wie ein Gegenentwurf zum &lteren
Zeichen der SEPA.

32 ygl. das Zitat von Coubertin selber unter de.wikipedia.org/wiki/Olympische_Ringe (Version Okt. 2006).
Hierher auch die Abb. der Flagge. Vgl. auch Brockhaus XX: 326.
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11.3.10 Taiwan (R.O.C.) (The Green Mark Logo)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Es ist nicht bekannt, wer 1993 das taiwanesische Umweltzeichen entworfen
hat. Im Rahmen eines offentlichen Design-Wettbewerbs hatte die damals
zustindige Environmental Protection Administration das Zeichen ausgewdhlt,
nachdem das Umweltzeichenprogramm 1992 entwickelt worden war. Heute
liegt die Vergabe bei der Umweltstiftung Environment and Development
Foundation EDF. Das Ikon zeigt einen durch kartographische Linien
gekennzeichneten Globus, der von einem Blatt eingehiillt wird. Im Gegensatz

£dh

zu allen anderen nationalen Umweltzeichen besitzt das Zeichen Taiwans keine
Inschrift. Fiir den internationalen Gebrauch wird es unter der Uberschrift Umweltzeichen Taiwan
,,Green Mark* verbreitet.'* (Gestaltung 1993)

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Taiwans Umweltzeichen hat die Gestalt einer Knospe. Es zeigt wie eingangs
beschrieben einen stilisierten Globus, der formlich ,in Watte gepackt’ ist:

Die Weltkugel ist im Zeichen nicht vollstindig sichtbar, sondern scheint,

schiitzend umfangen wie eine noch unreife Frucht oder eine noch nicht
vollstindig geoffnete Bliite, aus dem sie umhiillenden Blatt gerade erst

hervorzuwachsen. Das Blatt, das die Welt schiitzend birgt, scheint
seinerseits in einem AuBerhalb der Welt verwurzelt oder angewachsen zu Flagge der

sein: Die Andeutung eines Stingels lidsst den Betrachter das Blatt auf einen Iger’tzzz: ;Zi’;f;’;i
Zweig, auf einen Strauch oder Baum, auf eine Welt jenseits der Welt hin . (seit 1986) 1>
weiterdenken. Wieder einmal, wie beispielsweise im japanischen ,,Chiky{i ni

yasashii®, so scheint es, ist hier die Welt, die als Umwelt ja eigentlich alles umgibt, als Innenwelt
dargestellt, die geschiitzt werden kann und muss. Eine schiitzende Instanz siedelt das taiwanesische

Umweltzeichen dabei scheinbar au3erhalb der Erde an.

Doch hier triigt der fliichtige Eindruck: Imitiert das Blatt formal | . e i oo Chiung
doch die Gestalt der Insel Taiwan selber. Ein Vorbild hierfiir stellt die et
Flagge der Demokratischen Fortschrittspartei Taiwans dar, die in
weilem Kreuz auf griinem Grund ein griines Blatt, ebenfalls in Form e
der Insel Taiwan zeigt. Der Blattstéingel ist somit nicht der Vorstellung
einer zweiten Welt auBlerhalb der Erde geschuldet, sondern dem

“Su-ao

THua-lien
g

Gebirgsriicken, der Taiwan nach Siiden bei O-luan Pi in einer grof3en 'tmn STakiung
Landzunge auslaufen ldsst. Der Schutz der eigenen - dennoch als o
Innenwelt dargestellten - Umwelt obliegt, so gelesen, dem Vergabeland |: © e
und seinen Biirgern. Im taiwanesischen ,,Green Mark Logo* nimmt
nicht die Zeicheninschrift, sondern das Zeichendesign selbst den

Konsumenten in die Pflicht.

Geographie der Insel Taiwan"®’

133 Vol. www.greenmark.org.tw/main4.asp; greenmark.epa.gov.tw/english/index.asp.
13 Abb. s. http://de.wikipedia.org/wiki/Liste_der_chinesischen_Flaggen#Flaggen_der_Sonderverwaltungszonen.
133 Abb. unter http://de.wikipedia.org/wiki/Taiwan.
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11.3.11 Israel (Taw jarok)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das israelische Umweltzeichen — genauer: sein lkon — wurde 1994
durch das Umweltbiiro der Vergabeinstitution entworfen, als das
Umweltministerium und das Standardisierungsinstitut Israels (SII) ihr
Umweltzeichenprogramm entwickelten. Seither vergibt das Machon
hatkanim hajissra’eli — so der hebrdische Name des von der Regierung

136 _ das Green

beauftragten nationalen Standardisierungsinstituts Israels
Label auf Grundlage von Lebenszyklusanalysen. Das israelische
Umweltzeichen zeigt einen durch die Andeutung eines kartographischen
Gitters als Abbildung der Erde kenntlich gemachten Globus. Der

Globus ist gestaucht, so dass die Entfaltung dreier Blétter eines kleinen

YW DpNa DN

Zweiges innerhalb des Erdumrisses gestalterisch moglich wird. Der Umweltzeichen Israel
Zweig scheint aus dem Innern des Globus emporzuwachsen. Die (Gestaltung 1994)

inscriptio, die den Globus iiberwdlbt, weist das Zeichen als ,, Taw jarok® — zu deutsch ,,griines
Zeichen* — aus. In der subscriptio ,Machon hatkanim hajissra’eli“ gibt sich das
»tandardisierungsinstitut Israel* zu erkennen. Der Name der Vergabeinstitution besetzt damit den
Platz, der in den anderen nationalen Umweltzeichen fiir die Angabe des Auszeichnungsgrundes
freigehalten wird. Die Institution bestitigt, dass die Richtlinie, nach der ein Produkt das ,,Taw jarok*
erhalten hat, bei der Reproduktion des Zeichens auf der Ware tatsichlich nicht angegeben wird."’” Als
weitere Besonderheit unter den nationalen Umweltzeichen fillt beim ,,Taw jarok* ein dreieckiger
Rahmen auf, der das Ikon einfasst. Diesen Rahmen besitzt das Zeichen seit dem Jahr 2000, als alle
Priifmarken des SII mit diesem Zusatz versehen und so als Priifmarken einer Zeichenfamilie kenntlich

gemacht wurden.'*®

Da der Generaldirektor des Umweltbiiros innerhalb des Machon hatkanim die Gestaltung des
,»law jarok® personlich iibernommen hat, fand kein Wettbewerb zur Auswahl des Zeichens statt.'®
Zur Wiedergabe des Zeichens finden sich auf der homepage der SII die iiblichen Verbote einer
verdnderten oder auf nichtlizenzierten Produkten veroffentlichten Abbildung. Angaben zu Farbigkeit
oder Abmessungen existieren nicht. Zur Reproduktion sind die einzelnen Zeichen der SII in

verschiedenen Dateiformaten herunterzuladen.'*°

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Das ,,Taw jarok® wird seitens des SII nicht gedeutet. Eine spezifische nationale oder jiidische

Bedeutung des als efeuartig beschriebenen Zweiges wird sogar explizit zuriickgewiesen: ,,The

growing leaf does not have a national or Jewish meaning. It just symbolizes the environment.'"*'

136 Fiir die Transliteration, Ubersetzung und Erlduterung aller hebridischen Worte danke ich Yuval Shaked, Tel
Aviv.

"7 Fiir diese Auskunft danke ich Vered Oren, Pressesprecherin des Standardisierungsinstituts Israel SII.

3% We wanted everyone to recognize our signs as one family of signs.“ Angaben von Vered Oren in einer e-
mail aus dem Mirz 2006.

" Fiir die Angaben danke ich Vered Oren sowie Dr. Nitzan Ayal, Koordinator im Umweltbereich des SII.

10 vol. www.sii.org.il/siisite.nsf/Pages/EngMarksInstructions; www.sii.org.il/siisite.nsf/Pages/EngMarks.

141 7itat aus einer email von Vered Oren, Pressesprecherin des SII, aus dem Mirz 2006. Die Beschreibung als
Efeu von Dr. Nitzan Ayal.
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Beachtung findet hier allerdings der dreieckige Rahmen, der die
Zeichenfamilie des Machon hatkanim optisch verbindet. Der Rahmen stellt
einen stilisierten Tasterzirkel dar. Als Bild der Exaktheit und Akkuratesse
verkorpert dieser Zirkel die fiir das SII ausschlaggebenden Voraussetzungen
von Qualitét: ,,The various quality marks are presently designed as a serie
with one motif, ,the calliper’. ,The calliper’ has forever symbolized the SII
quality culture, based on the aspiration for the application of Standards,

professionalism, accuracy and exactness. These values are expressed in the Yyquin DIPNN 12N
Standards Mark and in the other Quality Marks”.'* In der

. . . . Standardisi ich
Zusammenfassung der Zeichen, die wie erwdhnt im Jahr 2000 pncdrasieTingssEIenen

Israels und Grundform
vorgenommen wurde, klingt die Idee des Corporate Design an, ohne jedoch aller staatlichen

breiter ausgefiihrt zu werden.'* israelischen Priifmarken

Das erste Standardisierungszeichen Israels wurde 1953 mit der
Verabschiedung eines Standardisierungsgesetzes eingefiihrt. Es ist beziiglich
seiner Inschriften redundant: Die Unterschrift ,,Machon hatkanim
hajissra’eli“ benennt wie in allen Folgelabeln der Zeichenfamilie das
israelische Standardisierungsinstitut. Zugleich verschliisseln die Buchstaben < ) ‘ Q,é
im Zentrum des Zeichens den Namen der Institution: Der Buchstabe Taw als v VIRON\*\?":\
Initiale des Wortes ,,Teken“ — zu deutsch ,,Standard“ — umschlieft den

.. . . . . Umweltzeichen Frankreich
Buchstaben Jod als Initiale des Wortes ,,Jissra’eli — ,,israelisch®. (Gestaltung 1991)

Der Einfluss des ,,NF Environnement“ auf das Ikon des ,, Taw jarok

Im Umweltzeichen ersetzt das Ikon aus Globus und Zweig diese Buchstaben.
In den iibrigen Zeichen sind es jeweils nur neue Buchstaben- und
Ziffernfolgen, beispielsweise die Nummer einer ISO-Norm, deren Erfiillung
durch das Zeichen bestitigt wird. Das Umweltzeichen féllt vom
Gestaltungsaufwand her also aus der Reihe der Standardisierungszeichen
heraus.'® Ahnliches ist bei der franzosischen Zeichenfamilie »NF“ zu
beobachten, zu der das franzosische Umweltzeichen gehort (vgl. Kap. 11.3.3).
Neben der formal-syntaktischen Struktur der Zeichenfamilie sind es die

Gestaltungselemente des Umweltzeichen-Ikons, die auf Einfliisse aus dem Aufentaster. Federspitz-
146 zirkel der franzosischen

Firma Fiquet 144

franzdsischen Normierungs-Programm schliefen lassen.” Die Verwendung
von Globus und Blatt und die konkrete Darstellung des Globus durch das
kartographische Gitternetz machen die beiden Umweltzeichen semantisch dhnlich. Dazu kommt im
israelischen Umweltzeichen die Stauchung des Globus, mit der die elliptische Grundform der
franzdsischen Zeichenfamilie zitiert wird. Ein entscheidender Unterschied aber liegt in der Dreizahl
und Lage der Blitter im ,Taw jarok™. Wihrend fiir das franzosische Umweltzeichen im
herabhingenden Blatt semantisch der Aspekt des Verhiillens in den Vordergrund tritt, ldsst die
Darstellung des gleichsam aus dem Inneren des Globus emporwachsenden, dreiblittrigen Zweiges im

"2 www.sii.org.il/siisite.nsf/Pages/EngMarks.

' Val. zu dieser Strategie auch die franzosische Zeichenfamilie ,,NF* und die Strategie des Nordischen Rates
(vgl. oben Kap. 11.3.3 und Kap. 11.2.6.)

"** Abb. aus: Dick 2004: 90.

5 Eine Ubersicht iiber alle Zeichen mit englischer wie hebriischer In- und Unterschrift bietet
www.sii.org.il/siisite.nsf/Pages/EngMarks.

' Eine entsprechende Anfrage an die Pressesprecherin des SII blieb leider unbeantwortet.
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»Taw jarok* die Assoziation eines sprieBenden Biaumchens zu: Die Lage eines
Blattes ist fiir seine Bedeutung im Gestaltungszusammenhang zentral. Vorbild der
Dreizahl kann neben der interkulturell verbreiteten Zahlensymbolik der
Vollkommenheit konkret das kanadische Umweltzeichen (1989) gewesen sein.
Hier symbolisieren drei Tauben die ©kologische Verantwortung der fiir das
Funktionieren eines Umweltzeichens relevanten gesellschaftlichen Bereiche von

Regierung, Industrie und Verbraucher.'"’ Umweltprogramm
. . der Vereinten
Denotation der Rahmenform: das Prdzisionsgerdit Nationen, Signet
(seit 1972)

Der dreieckige Rahmen verbindet die 15 Priifmarken der
Zeichenfamilie des Machon hatkanim. Dominiert bei den iibrigen
Priifmarken die Rahmenfarbe blau'®’, erscheint das Umweltzeichen-
Ikon in einem griinen Rahmen; das Griin bleibt jedoch nicht fiir das
Umweltzeichen allein reserviert. In den spitz zulaufenden Schenkeln
des offenen Dreiecks ist die Anspielung auf ein Mess- oder
Prizisionsgerit als Vorbild dieser AuBBenform gut zu erkennen.

Konnotation der Rahmenform: Dach-Organisation Flagge von unicef: Die Olzweige

stehen fiir die Dachorganisation
Die spitze Rahmenform birgt allerdings noch weitere Konnotationen.  yno, das Binnenikon fiir die
So ist beispielsweise auch an ein Dach zu denken, denn unter dem Sorge um die Kinder der Welt. '**
,Dach® des Standardisierungsinstituts arbeiten alle Unterbehorden,
die mit der Qualititspriifung und -iiberwachung in den
verschiedensten Bereichen betraut sind. Im ,,Taw jarok* wird die
Organisationsstruktur, in deren Rahmen das Zeichen arbeitet, in der
syntaktischen Struktur des Zeichens sichtbar gemacht. Genau diese

Sichtbarmachung unterscheidet das ,,Taw jarok™ von allen anderen

nationalen Umweltzeichen. Zu erkennen ist dies auf den ersten Blick,
da die Rahmenform der Dach-Organisation die umweltzeichen-
typische emblematische Struktur des Zeichens iiberdeckt.

Im Umweltzeichen-Bereich ist eine solche Abbildung von
Organisationsstrukturen ohne Beispiel.””' Im Bereich internationaler
Organisationen aber findet sich ein Vorbild etwa in der Struktur der

Zeichenfamilie der Vereinten Nationen. Die Zeichen sind durch die
einheitliche Farbgebung eines weillen Ikons auf blauem Grund sowie
durch einen #duBeren Kranz aus Olzweigen gestalterisch verbunden.

Ein besonderes Binnen-Ikon setzt die spezielle Aufgabe jeder
Unterorganisation ins Bild. Wald und Kulturland im Nahen
Osten heute '*°

7 ygl. Kap. I1.2.3. Im 1996 geschaffenen Umweltzeichen Slowakiens finden wir diese Idee wieder (vgl. Kap.
I1.3.16). Fiir Israel wird sie von der zustidndigen Behorde nicht explizit formuliert.

148 Abb. entnommen aus http://de.wikipedia.org/wiki/Unicef. Vgl. auch www.unicef.de.

9 Der dreieckige Zeichenrahmen ist sechsmal in blau, dreimal in griin, zweimal in rot, zweimal in hellbraun und
je einmal in olivgriin bzw. lila ausgefiihrt.

50 Abb. aus Ortag 1997: 139.

51 Das deutsche Umwelizeichen hat zwar das Ikon der UNEP iibernommen, die Zeichenstruktur jedoch
desemantisiert — desemantisieren miissen, denn im ,Blauen Engel®“ stellen die Olzweige nicht mehr die
Zugehorigkeit zu den Vereinten Nationen dar (vgl. oben Kap. I1.2.1).

201



Konnotation der Rahmenform: Wassertropfen

Assoziativ kann aus der Auflenform aller israelischen Standardisierungs-
zeichen allerdings auch ein Wassertropfen erschlossen werden. So jeden-
falls sieht es Yuval Shaked, Direktor des Museums Beth Hatefutsoth, Tel
Aviv, der weiterhin mitteilt: ,,Ein Wassertropfen ist (jedenfalls fiir Israelis |
meiner Generation) ein nationaler Mythos schlechthin*'**. Shaked spricht

hier im Namen der zweiten Generation von Israelis, die den zionistischen
Siedlungsgedanken der &dlteren Generation weiterfithren. Kerngedanke des
Zionismus'* war die Wiedererrichtung eines Staates fiir die jiidische
Nation auf dem Gebiet Palistinas, die Leitidee die ,,Erlosung des
Bodens“.'” Binnen weniger Jahrzehnte rang man dem iiber Jahrhunderte

hinweg verkarsteten Boden durch kiinstliche Bewisserung und Staatswappen Israel (seit
1948) mit Menora und

Aufforstung wieder fruchtbare Landstriche ab. Inzwischen ist Israel in der .
Olzweigen

Bewisserungstechnik Weltmarktfithrer. Die Kosten dieser Pionierarbeit
freilich trigt die gesamte Region, in der die Verteilungskdmpfe der
Staaten Israel, Jordanien, Syrien und Libanon um die kostbare Ressource
Wasser immer heftiger gefiihrt werden.'

Konnotation Baum im Ikon des ,, Taw jarok

Nicht nur dem Wasser, sondern auch dem Baum kommt in Israel hochster
symbolischer Stellenwert zu. Die Symbolik des Baumes und der
Begriinung der Wiiste ist so zentral fiir die junge Gesellschaft, dass fiir
den 15. des Monats Schewat ein ,,Geburtstag der Biume* — ,,Chamischa §
Assar bi-Schewat* — festgesetzt wurde."’

An diesem Tag werden Béume Moria-Baum,
gepflanzt: von Israelis und von denen, die noch nicht in Israel ange-  Vorbild der Menora '
kommen sind:
»lIch klebte] kleine griine Blitter an einen Baum aus Papier, der an der Wand meines Cheder, der
hebriischen Schule, hing. Mit jedem Sixpence-Stiick, das man fiir die blauweifle Biichse des Jiidischen
Nationalfonds sammelte, verdiente man sich ein neues Blatt. Wenn der Baum unter dem Blattwerk
erstickt war, wurde die ganze Biichse weggeschickt, und ein Schofling wurde, so versprach man uns, in
den galildischen Boden gepflanzt; [...]. Die Bdume waren unsere stellvertretenden Immigranten [...] Die

Diaspora war Sand. Was also sollte Israel anderes sein als ein Wald, fest verwurzelt und hoch
gewachsen?*'*®

Die Tatsache, dass das moderne Israel sogar die Menora als Element des israelischen Staatswappens
auf einen Baum zuriickfiihrt, stellt noch einmal die groBe Bedeutung des Baumes hier unter Beweis:
Die sieben Zweige der Moria-Pflanze gelten als Vorbild des siebenarmigen Leuchters, der aus dem
allwochentlichen Ritus der Schabbat-Feier nicht wegzudenken ist. So ruft das aus dem Globus
emporwachsende Zweiglein im Ikon des ,,Taw jarok* letztlich auch die Konnotation eines jungen

132 Vgl. die ikonographische Herleitung der Menora unter www.israel.org, Stichwort ,,Symbole*. Hier auch beide
Abbildungen.

'3 Yuval Shaked ist Jahrgang 1955. E-mail aus dem Mirz 2006.

"> Der von Nathan Birnbaum 1890 geprigte Begriff fuBt auf Jerusalems poetischem Namen ,.Zion“. Er bringt
einen Gedanken auf den Punkt, den der Journalist Theodor Herzl (1860-1904) in Der Judenstaat (1896)
dargelegt und in Altneuland (1902) romanhaft ausgeschmiickt hat. Vgl. hierzu auch Mendes-Flohr 1991.

% Gamm 1994: 107.

13 ygl. z.B. Allan 1998, S. 48-51.

"7 Gamm 1994: 165.

%% Schama 1996: 13f.
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Baumes ab. Anders als bei der Eiche des ungarischen ,,Kornyezetbardt Termék* jedoch erschopft sich
die Bedeutung dieses Baumes hier nicht in der rhetorischen Figur eines pars pro toto der Umwelt. Der
Baum oder Zweig des ,,Taw jarok* verweist auf das Volk Israel.

1.3.12 Thailand (Sha-lark Kheaw — Green Label: Thailand)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das Umweltzeichen von Thailand wurde 1993 von Charlin Yamapai,
Geschiftsfithrer der Centris Co. Ltd. Bangkok entworfen, als der
Thaildndische ~Wirtschaftsrat fiir nachhaltige Entwicklung das
Umweltzeichenprogramm anstie3. Die offizielle Verabschiedung des
Programms wird auf den August 1994 datiert."”
vom Thai Green Label Board unter etlichen Einsendungen ausgewihlt.
Er iiberzeugte die Jury durch sein ,,unverwechselbares, ausdrucksstarkes
« 160

Design®.

Der Entwurf wurde

Das Umweltzeichen zeigt in weilen Figuren auf griinem Umweltzeichen Thailand
Untergrund einen zur Hilfte durch das kartographische Gitter (Gestaltung
. . . . . Charlin Yamapai 1993)
gekennzeichneten Globus, einen Zweig und einen Vogel, der auf einem
Grinsgesicht (,,Smiley*) sitzt. Die Fiille der Bildelemente wird durch die streng emblematische Anlage
des Zeichens zusammengehalten und optisch erfassbar gemacht. Der Globus gibt die Form einer
kreisrunden pictura vor, die von der zweisprachig thai-englischen Zeicheninschrift umlaufen wird.
Das Gesamtemblem wird durch zwei feine griine Kreislinien von der Zeichenumgebung abgegrenzt.
Die inscriptio ,,Sha-Lark-Kheaw* — zu deutsch ,,Griines Zeichen*!'®!
Benennung des ,,Green Label Singapore (1992) auf das Zeichen selbst. In der englischsprachigen

subscriptio tritt dann auch die Erwihnung des Vergabelandes hinzu.

— verweist in Anlehnung an die

Fiir Zeichenanwender stellt die Vergabeinstitution, das Thailand Environment Institute, ein
Design-Manual zur Verfiigung, aus dem die Farb- und anderen Abbildungsvorschriften fiir das ,,Sha-
Lark-Kheaw** hervorgehen.'®

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

In der Broschiire des Thaildndischen Umweltinstitutes wird die Deutung der pictura bekannt gemacht:
Das Zeichen steht fiir die Erhaltung der Umwelt. Flora und Fauna werden durch den kleinen Zweig
und den Vogel mittels der rhetorischen Figur des pars pro toto reprisentiert und in der Deutung als
,»the living wonders of the world“ bezeichnet. In einem Leben, das die Natur respektiere und sich der

% Guide 1997: 1. Der Wortlaut der Broschiire ist exakt auf die homepage iibernommen worden, vgl.
www.tei.or.th/greenlabel. (Version Juni 2006)

' Fiir die Informationen zu Designer und Auswahlverfahren danke ich Pongvipa Lohsomboon vom Business
and Environment Programm des Thailand Environment Institute.

ol ,Sha-Lark* bedeutet ,.Label®, ,kheaw* ,griin“. Fiir die Ubersetzung und Transliteration der thaildndischen
Inschrift danke ich Pathom Chaiyapruksaton, Thailand Environment Institute.

"2 Fiir die Angaben per e-mail (im Juli 2006) danke ich Pathom Chaiyapruksaton. Offenbar war es nicht
moglich, mir das ganze Designhandbuch zukommen zu lassen.
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zahllosen Bindungen des Menschen an die Erde bewusst werde (,,the myriad of e

links with our Earth®), liege die Hoffnung fiir die nachfolgenden Generationen. - A

Diese werden durch das Grinsgesicht dargestellt.'®’

Der Entwurf des ,,Sha-Lark-Kheaw* von Charlin Yamapai iiberzeugte ||\ J,]
die Jury durch sein ,,unverwechselbares* Design. Uberpriift man die einzelnen ‘V/ '
Bildelemente der pictura auf ihre Einzigartigkeit im Kontext der nationalen o
Umweltzeichen, so féllt auf, dass der gegitterte Globus bereits 1988 fiir Japan,

1990 fiir Neuseeland und 1993 fiir Taiwan ins Design der entsprechenden

Die Urform des Smiley
(Gestaltung Harvey

Zeichen eingeflossen ist. Das Hinzutreten eines Blattes war 1991 fiir Frankreich Ball 1963) '*

optisch erprobt worden. Der stilisierte Vogel begegnet
seit 1989 im Umweltzeichen Kanadas, seit 1991 in dem
des Nordischen Rates, seit 1992 im schwedischen ,,Bra
Miljoval® und ebenfalls seit 1992 im ersten
Umweltzeichen der Republik Korea. Zeitgleich mit dem
thaildndischen ,,Sha-Lark-Kheaw* wird fiir Kroatien das
Zeichen mit Vogel und Fisch vorgelegt. Hier finden wir
auch die Adaption des comichaften Stils, der im ,,Sha-
Lark-Kheaw* auffillt. Ein solcher Stil mit seiner
plakativen Reduktion der Zeichnung prégt allerdings
auch den Topf mit dem starken Schlagschatten im
indischen Umweltzeichen (1991) sowie die Hinde des
niederldndischen  (1993/94) und wiederum des

japanischen Umweltzeichens (1988). ,Was gibt’s da Neues?* und er lacht,
,,Hast du mir auch was mitgebracht7*
Neben der schlichten Tatsache, dass das ,,Sha- Darbohne sucht, und sie entdeckt

Den Kaffee, der sc kdstlich schmeckt.

Lark-Kheaw* ungewohnlich symboliiberladen ist, ist hier
also nur eines wirklich neu: die Verwendung des Smiley.
Und wirklich verbliifft dieses Bildelement im offiziellen
Zeichen einer staatlichen Institution.

Das Smiley, das eine einfache Kinderzeichnung des
menschlichen Gesichts noch einmal um die Darstellung von Nase,
Ohren und Haaren erleichtert, wurde 1963 von dem US-amerikanischen
Werbegraphiker Harvey Ball (1921-2001) geschaffen. Ball griindete
1959 in seiner Heimatstadt Worcester, Mass. eine Werbefirma. Im

Herbst 1963 bestellte die Versicherungsgesellschaft State Mutual Life

Assurance Cos. of America bei Ball eine Anstecknadel zur
Mitarbeitermotivation. Ball entwarf daraufhin das Grinsgesicht und
erhielt fiir die Ausfithrung 45 Dollar. Ball versdaumte es, seine Rechte
auf die Abbildung des Smiley anzumelden. 1971 tat dies der
franzosische Journalist Franklin Loufrani. Das Smiley war zu diesem
Zeitpunkt bereits in der ganzen Welt beriihmt und wurde in vielen

friiher Comic in der Werbung: Darbohne
(Erfindung der Zeichnerin Bub 1927) '

Ort @
This inspeciion, cate:
i 2.2.2006 ©

Pravicus Inspacticns

Uty ¢ 2005 @

Pl R = ey =

Inspection Report: das Smiley-
Programm des ddnischen
Ministeriums fiir Familie und
Verbraucherschutz (seit 2001 )

Kontexten — wie mittlerweile fiir die nonverbale elektronische Kommunikation — kopiert.'®

'3 Guide 1997: 1 sowie wiederum www.tei.or.th/ greenlabel. (Version Juni 2006).

1% Abb. entnommen aus: http://de.wikipedia.org/wiki/Smiley.

165 Abb. aus: Darbohne fliegt zum Mars, in: Darboven 1930. Ich danke meiner Mutter fiir den Hinweis auf

Darbohne sowie fiir das Uberlassen des Originalheftes.
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Die Verwendung des Smiley irritiert in einem staatlichen Zeichen.
Sieht man die nationalen Umweltzeichen jedoch als eine Form der Produkt-
werbung an, schreibt die Verwendung von Elementen des Comicstrip hier
lediglich eine Jahrzehnte alte Tradition fort.'® Als eine der ersten Firmen'®
nutzte der Kaffeehiindler Darboven den Comicstrip fiir Werbezwecke. 1927
erfand die Zeichnerin Bub die kleine ,,Darbohne®, deren in Bildgeschichten
und Reimen erzihlten Erlebnisse bis in die 60er Jahre hinein

Kaffeekonsumenten und deren Kinder begeisterte.'”’

Nachdem das Smiley durch Scott Fahlmann zur Ausdrucks-
steigerung in der elektronischen Kommunikation adaptiert wurde, scheint
das Grinsgesicht international auf allen Ebenen gesellschaftlicher Inter-
aktion angekommen zu sein. So machte im Bundestagswahlkampf 1998 die
Partei Biindnis 90/ Die Griinen das Grinsgesicht zum Symbol fiir ihren
Slogan ,,Griin ist der Wechsel“. Das ,,u* wurde dabei graphisch als grin- SN
sender Mund, die ,,ii*-Punkte als Augen aufgefasst.””’ Seit 2001 vergibt das !‘. l‘\
dinische Ministerium fiir Familie und Verbraucherschutz Smileys bei der I-rllwpl
Kontrolle von Lebensmittelmérkten und Restaurants. Die Grins- (oder eben

ldachelnder Buddha (Chen-

resig; Avalokiteshvara) 167

auch mal Heul-)gesichter geben Auskunft iiber ,,Reinigung, Hantierung und !!"
Aufbewahrung von Lebensmitteln im betreffenden Betrieb* und miissen ﬁm
,visibly near the entrance in all food shops and restaurants” angebracht

172
werden. Das Signet des TGPN

(Gestaltung 2004)
spiegelt die linke Hdlfte
des Umweltzeichens

Thailand ist ein buddhistisches Land. Inwiefern das Smiley hier
aufgrund der jahrhundertealten Darstellungstradition des lichelnden Buddha

1% Vgl http:/de.wikipedia.org/wiki/Smiley und de.wikipedia.org/wiki/Harvey_Ball (jew. Version Juni 2006)
mit weiterfithrenden Links.

17 Abb. aus: http://www.tibetica.de. Dort auch viele vergleichbare Abb.

' Der heutige Comicstrip lisst sich auf die Namen weniger europiischer Kiinstler wie Rodolphe Topffer,
Gustave Doré, William Hogarth, George Cruikshank und Wilhelm Busch zuriickfithren. Sie fiihrten mit ihren
padagogischen oder politisch-sozialkritischen Bilderfolgen eine frithneuzeitliche Tradition fort, die bereits Bilder
mit wenigen Textzeilen zur Veranschaulichung von Nachrichten und religiosen Inhalten fiir die illiterati genutzt
hatte (zu denken ist an die Moritatentafeln der Binkelsdnger, an die Biblia Pauperum, an Einblattdrucke auf
Jahrmirkten etc.) Vgl. Verweyen 1986: 57-61. Griinewald 2000: 1 verlegt den Beginn der heutigen Comics in
die 1890er Jahre, als ,,US-amerikanische Pressekonzerne die traditionelle europdische Form der unterhaltenden
Bildgeschichte der Bilderbogen und Witzblitter in ihre Zeitungen aufnahmen.* Platthaus 1998: 24-28 entwirft
die Geschichte des Comics wie Verweyen, setzt aber personlich mit der Zeitschriftenserie , Krazy Kat*“ (New
York 1913) von George Herriman an, weil erst hier die Bildfolge den heute mit dem Wort ,,Comic* verbundenen
Stellenwert erhilt. Vgl. zum Uberblick die ausfiihrliche ,,Chronologie Comparée* bei Groensteen 2000: 14-19.

1 Vgl. Gordon 1998: 89 ,, Advertisers did not use comic strip techniques extensively until the 1930s.* p. 89-105
erldutert Gordon mit etlichen Beispielen die zunehmende Einbeziehung von Comic-Strip (nicht nur einzelner
Bilder) in die Werbung.

" Der Vorname von Frau Bub ist derzeit auch bei Darboven nicht bekannt. Als Jiidin wurde Bub in der Nazizeit
zur persona non grata und musste aus Deutschland fliehen. Thre Bildgeschichten wurden durch Darboven jedoch
weiter vertrieben und kurz nach dem Krieg durch den Zeichner Martin Held fortgefiihrt. Vgl. Hornung 2005
(=www.wams.de/data/2005/02/27/544945 .html?s=1).

"' Vgl. etwa das Titelblatt einer Broschiire zum Bundestagswahlkampf 1998 (vgl. Die Griinen 1998). Das Motiv
wurde in dieser Zeit in Drucksachen und Plakaten der Griinen verwendet.

" www.visitdenmark.com/tyskland/de; de/Menu/turist/Guide/ibyen/restauranter/kontrolledaenischerrestaurants.
htm; sowie www.uk.foedevarestyrelsen.dk/Inspection/Smiley/forside.htm (jeweils Version Juli 2006) Hierher
auch obige Abb. Vgl. auch www.uk.foedevarestyrelsen.dk/Forside.htm (Juli 2006) mit einer Ubersicht iiber alle
Gesichtsausdrucks-Moglichkeiten der didnischen Smileys.
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und anderer meditierender Gotter besonders anschlussfihig ist, kann an dieser Stelle nicht weiter
verfolgt werden. Das Thailand Environment Institute selber hat das Smiley jedenfalls nicht noch
einmal verwendet. Bei der Griindung des Thailand Green Purchasing Network im Mérz 2004 wurde
fiir ein TGPN-Signet zwar das Umweltzeichen als Vorbild herangezogen. Jedoch wurde die linke
Hilfte — Globus und Zweiglein — isoliert und durch Spiegelung an der Vertikalachse zu einer runden

pictura vervollstiandigt'”

11.3.13 Niederlande (Milieukeur)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das niederldndische Umweltzeichen wurde 1993 von Robin
Wegener entworfen. Wegener war damals kiinstlerischer Direktor
des Bureau Wegener Slager & Van Kampen und steht heute der
Werbeagentur Blauw & Blank Advertising vor. Im Herbst 1992
hatte das niederlindische Umweltministerium in Kooperation mit
der privaten Stichting Milieukeur (zu deutsch ,Stiftung
Umweltschutz®) ein Umweltzeichenprogramm entwickelt und
schrieb unter drei Designagenturen einen Wettbewerb zur
Schaffung eines nationalen Umweltzeichens aus. Der letztendlich
pramiierte Entwurf des Stempels ,,Milieukeur* war, wie sich zeigen

sollte, das einzige der eingereichten Zeichen, ,,that wasn’t nature
de174 Umweltzeichen Niederlande

(Design Robin Wegener 1993/94)

relate

Und wirklich ist das ,,Milieukeur* neben dem indischen das
einzige nationale Umweltzeichen, das sich allen Mustern eines Natur- und Umweltcodes entzieht.
Denn das ,,Milieukeur* setzt den Prozess von Qualititspriifung und Produktauszeichnung ins Bild: Es
zeigt eine Hand, die soeben einen Stempel zum Einsatz bringt. In der ausschliefslich in schwarz-weif3
vorgesehenen Darstellung entzieht sich das Zeichen sogar der fiir Umweltzeichen sonst typischen
Farbsymbolik von griin und blau. Die asymmetrisch angesetzte subscriptio ,,milieukeur* (zu deutsch
,2Umweltschutz) verweist auf den Zweck der Kennzeichnung. Urspriinglich besall das Zeichen —
gemil der Ausschreibung — einen zusitzlich Ring, der Raum zur Angabe des Auszeichnungsgrundes
bieten sollte. Aufgrund der Vielzahl der entwickelten Kriterien aber entschied das Ministerium bald,
diese zusétzliche Inschrift zu unterlassen. Die Designer bedauerten diese Entscheidung, da das

Umweltzeichen in ihren Augen dadurch drmer geworden sei.'”

' Fiir die Datierung der Griindung des TGPN danke ich Pathom Chaiyapruksaton, TEL. Zur Abb. vgl.
www.tei.or.th/main.htm (Version Juli 2006).

" Wir danken W.A.F. Huisman, Stichting Milieukeur, fiir die Angaben zum Designer. Fiir die Informationen
danke ich Jos J. Nusse und Celesta van Reeven, Blauw & Blank (briefliche Mitteilungen aus dem Februar 1998,
dem Juli 1998 und dem September 1998).

'3 Fiir die Hintergrundinformation und die persénliche Einschitzung danke ich Jos J. Nusse.
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Ikonographische Analyse.

Die mit der Zeichenverwaltung betraute Stichting Milieukeur beschreibt a/ r
das Umweltzeichen sehr lapidar: Es zeige eine Hand mit einem Stempel 9 qs
e

177
)

im Begriff, den Text ,,milieukeur* aufzudrucken.

Direktes Gestaltungsvorbild des niederldndischen ,.Milieukeur* B

diirfte das Verbandssiegel ,,Biogarantie“ aus dem Nachbarland Belgien
gewesen sein. Das Siegel wurde durch die gleichnamige Dachorganisation
aus sieben okologischen Anbauverbdnden 1990 in den Markt eingefiihrt
und 1993 bereits von 150 Landwirten, 100 Produktionsbetrieben und 15
Handelsorganisationen genutzt.'”® Auch das Signet ,Biogarantie® zeigt Signet des belgischen Oko-
einen Stempel, um die beruhigende Sicherheit einer amtlichen, objektiven  Verbandes ,, Biogarantie
Qualititspriifung zu vermitteln. (1990) 1"

}

Die Designer des ,,Milieukeur* freilich stellen die Entstehungsgeschichte des niederldndischen
Umweltzeichens als schwierige Geburt dar. Die Arbeit am Entwurf nahm ein ganzes Jahr in Anspruch
— von der Ausschreibung des Wettbewerbs im Herbst 1992 bis Ende 1993, als das ,,Milieukeur*
endlich eingereicht werden konnte. Das Bureau Wegener Slager & Van Kampen hatte zunéchst an
Entwiirfen iiber ,.frogs, leaves, trees, etc.“ gearbeitet, ,logos that [...] had similarity with existing
logos, linking directly with nature.“'”” Wihrend der biirointernen Arbeitssitzungen aber kristallisierte
sich, so die Darstellung der Designer, langsam ein vollig neuer Ansatz heraus: Wichtig wurde, durch
das Umweltzeichen den Priif- und Auszeichnungsvorgang des Produktes zu veranschaulichen. Als
Zielgruppe hatten die Designer dabei Konsumenten wie Produzenten im Visier. Die Konzentration auf
konkreten Verbraucherschutz und die wirtschaftlichen Aspekte des Zeichens verdringte die
gestalterischen Versuche, positive Assoziationen auf Basis allgemeiner Mythen zu erzeugen. Der
Umweltschutz des ,,Milieukeur“-Zeichens sollte das Image von Natiirlichkeitskult und ,,Hippietum*
verlieren und zum ,,business world logo* werden. Dies stand in Einklang mit der Philosophie der
Auftraggeber: ,.Der Vorteil des Milieukeur liegt darin, da} es den Verbraucher genau dann und genau
dort informiert, wo dies am wichtigsten ist: auf dem Produkt selbst, zum Zeitpunkt des Kaufs.«'®
Brieflich teilt Jos J. Nusse, Mitarbeiter von Blauw & Blank, mit:

,»At one moment we decided to give the logo a more business-like image. We wanted to make clear that

only products that came from serious, established companies with ditto products were allowed to carry

the logo. It should be a business world logo. Not a logo with the image of nature, green-parties and

hippies. In this process we decided to use the stamp, as the stamp is the symbol for evidence and
approval (customs, government etc.)“'®!

Im Hinblick auf die Frage nach den Bildern, die das kulturelle Gedichtnis zum Stichwort Natur und
Umweltschutz bereithilt, sind besagte Entwiirfe mit ,frogs, leaves, trees, etc.” dennoch von
Bedeutung.

176 Abb. entnommen aus : Verbraucherinstitut 1994: 69.

"7 Vgl. www.milieuloket.nl/9292000/modulesf/vgjpbhfq10zp.

' Vgl. Verbraucherinstitut 1994: 69. Hier auch knappe Informationen zum Priifbereich des Zeichens. Vgl.
auflerdem Landmann 1997: 63f.

179 Brief von Jos J. Nusse, Blauw&Blank, September 1998.

180 Milieukeur 0.J.: 10.

181 Aus dem Brief von Jos 7. Nusse, Blauw & Blank, vom September 1998.
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Entwurfsblatt aus der Phase der ersten Skizzen (Original DIN A0) 182

Zentral ist in den Entwiirfen offenbar zunichst die Gestaltung des ,,M*, das als Kiirzel des Wortes
,milieu* die Umwelt bezeichnen kann. Das DIN AO-Blatt zeigt eine gro3e Zahl dieser Buchstaben -
von der einfachen Schreibiibung, die das M in eine Spirale iiberfiihrt, tiber schlichte Prisentationen des
M in Kreisen oder Phantasiefiguren und die plastische Darstellung eines McDonald’s-,,M*“s bis hin zu
den komplexesten Gestalten, die den Buchstaben regelrecht ,in Szene setzen’. Zu solchen
Inszenierungen, die das M mit ganzen Geschichten und dem Assoziationsfeld anderer Zeichen
umgeben, gehort etwa das M, das aus zwei einander die Hidnde reichenden Personen entsteht
(Entwurfsblatt unten rechts): Umweltschutz unter diesem Vorzeichen heillit Engagement der
Institutionen und jedes Einzelnen im Sinne der Umwelt. Eine andere Geschichte erzihlt die
Globusdarstellung, die mit der Andeutung kontinentaler Landmassen in einige der Buchstaben M
eingeschrieben ist: Die Umwelt ist die Welt, der Globus tritt hier als totum pro parte der Umwelt auf.
In diesen Entwiirfen begegnen uns die Umweltzeichen Frankreichs, Japans und der USA in mehr oder
weniger modifizierter Form wieder. Das M begegnet uns aber auch in phantasievolleren Ausfiithrun-
gen, etwa verfremdet als Blume auf einem Seerosenblatt (linke Seite oben und Mitte) oder als
Schwanz einer fliegenden Schwalbe (Mitte rechts). Wiederholt finden wir das ,,M‘ auch begleitet von
einem ,,K*, das in diesem Zusammenhang fiir das Wort ,.keur®, also fiir den Schutz der Umwelt steht.
Das Wort wird entweder ausgeschrieben oder das K in liegender oder sonst wie verfremdeter Form
dem M an die Seite gestellt. Einige Male sind beide Buchstaben zusammen in einen Kreis oder eine
Ellipse eingeschrieben.

'8 Fiir die Zusendung des Entwurfsblattes danke ich Jos J. Nusse, Blauw & Blank Advertising.
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Neben diesen Gestaltungen von Buchstaben zeigt das iibervolle Blatt Sonnen, einen Elefanten,
Vogel, einen Baum, etliche Globen, ein geddertes Blatt, ein Herz, Hiénde, einen Menschen mit
ausgebreiteten Armen, ausgeschriebene Schriftziige zum Thema Umweltschutz (,,Milieukeur®,
,EBnergiebesparing®, ,Energiebespar®, ,Recycled Glas®) sowie verschiedene ungegenstindliche
Zeichnungen, etwa gegeneinander verschrinkte Spiralen. Dreimal taucht auch in diesem Entwurfsblatt
bereits der Stempel - mit und ohne stempelnde Hand — auf (Mitte, rechte Blatthilfte).

Zusammenfassend lédsst sich festhalten, dass das Brainstorming zum Thema Umwelt und
Umweltschutz in der westlichen Kultur am Globus nicht vorbeikommt. Die Vgel und Menschen des
Entwurfsblattes begegnen uns ebenfalls auch in anderen Zeichen. Interessant und neu ist die Gestalt
der Seerose, die entfernt auf ein berithmtes Bild von Monet anspielen konnte. Im Zeichen funktioniert
diese Designidee allerdings nur fiir Sprachen, in denen die Gestaltung der Blume ein ,M* fiir
Hmilieu*/ ,,miljo* etc. chiffrieren kann, d.h. im niederldndischen und nordgermanischen Sprachraum.
Im Prinzip ist diese Idee dann derjenigen Michinori Maruyamas verwandt, der das ,.e* fiir
wenvironment® im japanischen Umweltzeichen durch zwei schiitzend um den Erdball geschlungene
Arme darstellt. Lehrreich ist der Versuch, das M plastisch darzustellen: Es zeigt sich hier die Gefahr
jedes Designentwurfs, mit anderen Markenzeichen und eingefiihrten Kiirzeln in Konflikt zu geraten.
Das plastische M, wie es auf dem Entwurfsblatt von Robin Wegener und Mitarbeitern zu sehen ist,
erinnert nicht an die Umwelt, sondern an das Logo der bekannten Fast-Food-Kette.

1.3.14 Spanien (Marca AENOR Medio Ambiente)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das spanische Umweltzeichen wurde 1994 von den Zentralen Diensten der AENOR
Vergabeinstitution AENOR entworfen. AENOR ist die Abkiirzung fiir
Asociacion Espafiola de Normalizacion y Certificacién und steht fiir die
spanische Behorde fiir technische Normsetzung.

Das Ikon =zeigt einen quer von konzentrischen Halbkreisen
iiberwolbten Kugelanschnitt, aus dem assoziativ ein Horizontstreifen mit Medio
aufgehender Sonne oder einem Regenbogen erschlossen werden kann. Der Ambiente

Name des Zeichens, ,,Medio Ambiente” — zu deutsch ,,Umwelt* — taucht

hier ausnahmsweise in der subscriptio auf. In der inscriptio des ,,Medio
Ambiente nennt sich die AENOR. Als Besonderheit im Vergleich mit den ) )
iy . . .. . . Umweltzeichen Spanien
iibrigen nationalen Umweltzeichen fillt der viereckige Rahmen auf, der das (Gestaltung 1994)
Gesamtemblem umgibt. Einen solchen Rahmen finden wir in &hnlicher

Weise nur im israelischen ,,Taw jarok® (vgl. Kap. II.3.11). In beiden Féllen sind Normierungs-
behorden am Werk. Anders als im ,,Taw jarok* aber ist im ,,Medio Ambiente* ein zusitzlicher Balken
am untern Rand des Zeichens eingefiigt. Dieser (in der Abbildung des Prototyps leere) Balken sieht
den Eintrag einer Referenznummer fiir jedes ausgezeichnete Produkt vor.'®’

'8 Vgl. www.aenor.es/desarrollo/certificacion/productos/descripcionp.asp (Version April 2006).
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Ikonographische Analyse. Ilkonologische Interpretation

Das ,,Medio Ambiente* zeigt einen Sonnenaufgang, der als Erhellung der
dunklen Nacht metaphorisch zu verstehen ist: ,,The idea behind the logo is
a sunrise opening the dark night“, heifit es von Seiten der AENOR. Auf
die Frage nach nationalen Mythen, die die Gestaltung des ,,Medio
Ambiente* beeinflusst haben konnten, kommt als abschldgige Antwort ein

lapidares Statement: ,,No myths behind. Sorry for being that simple”.'**

Wie die sympathische Auskunft von Anton Elejabeitia Cilleruelo,
AENOR, bestitigt, ist das Design des ,,Medio Ambiente* sichtlich nicht e
bemiiht, eine spezifisch nationale Symbolik zu verwenden oder

] ) ) ] ) Signet Lipasam Sevilla
weiterzuentwickeln. Auch die Bezugnahme auf andere Zeichen wird von (seit 1986)
der AENOR nicht bestitigt. Hier freilich mufl eine ikonographische
Untersuchung Widerspruch einlegen: 1986 lagerte die andalusische Stadt
LhADg

Sevilla die stddtische Reinigung in private Hinde aus. Die neugegriindete Ty )E?
Firma Lipasam, u.a. fir die Belange des Umweltschutzes zustindig,'™ gab .g' @:ﬂ“
sich unter der kiinstlerischen Leitung von Antonio Jimenez Sosa ein Signet, in € m
dem konzentrische Halbkreise eine Flache iiberwolben. Die rote Farbung EEP“E“.T
macht die Halbkreise als Sonne kenntlich, die blauen Linien die Fldche als Umwelsiegel TUV
Wasserspiegel. Das Signet ist der pictura des ,,Medio Ambiente* so dhnlich, Bayern

dass es ausgeschlossen ist, nicht von einem FEinfluss auf die Gestaltung des

Umweltzeichens auszugehen.

Das spanische Umweltzeichen besteht allerdings nicht
nur aus der pictura. Mit der Nennung der Normierungsbehorde
sowie der jeweiligen Referenznummern der Produkte stellt das
Gesamtemblem den Priifcharakter des Zeichens klar in den
Vordergrund. Dieser Priifcharakter wird durch die schlichte
Geometrie der Graphik noch weiter unterstrichen. Trotz des
direkten Finflusses des Lipasam-Signets kann festgehalten
werden, dass der Entwurf des ,,Medio Ambiente* sich einer

Barockemblem: der

) . ] ] . i Regenbogen als Bild der Versohnung,
international und interkulturell verstindlichen Symbolik bedient, darunter die Sonne '

die allgemein positive Konnotationen hervorruft. Der Vergleich

mit dem Umweltsiegel des bayerischen Technischen Uberwachungsvereins zeigt, dass international
auch andere Priifstellen nicht nur auf dieselbe Symbolik, sondern auch auf eine &hnliche
Gestaltungsart zuriickgreifen.

184 Ich danke Anton Elejabeitia Cilleruelo, Abt. Produktauszeichnung der AENOR, fiir die Auskiinfte (email
vom Mirz 2006).

85 Unter der inscriptio ,,CONCILIANS IMA SVMMIS* erliutert die subscriptio das Emblem Bild der
Versohnung des Niedrigsten mit dem Hochsten: ,Jener himmlische Bogen, der mit beiden Endpunkten den
Erdboden beriihrt, steigt, indem er seine geschwungene Bahn ansteigen 14Bt, iiber die Wolken zu den
himmlischen Gefilden empor. Er schafft einen Ausgleich zwischen Niedrigem und Hohem, was beim Untergang
der Sonne, die in ihm sich widerspiegelt, in dem Augenblicke, da die Welt blind und verwirrt zuriickbleibt, als
ein sicheres Zeichen des Friedens und des Trostes gilt. (Henkel - Schone 1978: Sp. 115f)

'% Informationen unter www.lipasam.es/conoces_lipasam.php (Version Oktober 2006). Auf das Signet hat mich
die Sammlung in Kuwayama 1993/ 94: Vol. 1: 245; No. 1936 aufmerksam gemacht. Hier auch die Angaben zum
Kiinstlerischen Direktor und zum Entstehungsjahr. Zum Designer macht Kuwayama keine Angaben.
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Irritierend ist AENORs Deutung des Umweltzeichens als
Darstellung eines Sonnenaufgangs. Vor dem Hintergrund der
ikonographischen Tradition muss die Sonne, um erkennbar zu sein,
durch senkrecht von einer Scheibe abgehende Strahlen dargestellt
werden.'"” Die Mehrzahl benachbarter Halbkreislinien transportiert
hingegen die Bedeutung des Regenbogens. Das Barockemblem
,Concilians ima summis“ (Abb.) macht diese Unterscheidung in der
Darstellung von Sonne und Regenbogen in ein und derselben pictura
deutlich. Wichtiger als die ikonographisch korrekte Herleitung des Luomu vor Finfood.

Ikons im ,Medio Ambiente” ist fiir die AENOR offenbar das Priifmarke fiir den kontrolliert
187

gedankliche Konzept, das die Darstellung eines Sonnenaufgangs okologischen Anbau
transportieren kann. Denn schon Humanismus und Aufkldrung formulierten durch die Metapher der
Morgenrote die Hoffnung auf eine Herrschaft der menschlichen Vernunft. (Folgerichtig deutet das
oben abgebildete Barockemblem den Sonnenuntergang denn auch als Bild der Blindheit und
Verwirrtheit der Welt. Vgl. die subscriptio, hier i.d. Anm.). Mit der Interpretation des Zeichenikons im
Sinne der Aufkldrungsmetapher antizipiert die AENOR die Herrschaft von Umweltbewusstsein und
okologischer Vernunft. Diese Interpretation verschwistert das ,,Medio Ambiente” auch anderen
Priifmarken aus dem 6kologischen Bereich. So zeigt die Biomarke der 1993 gegriindeten Organisation
fiir Lebensmittelkontrolle Finfood ebenfalls einen Sonnenaufgang iiber einer vollig freien Landschaft.

Luomu zeigt eine Sonne, wie es sich unter ikonographi-
schen Gesichtspunkten gehort: Linien strahlen senkrecht von
einer Scheibe aus. Das ,,Medio Ambiente* zeigt, allen verbalen
Interpretationen zum Trotz, ikonographisch gesehen einen
Regenbogen und ist daher in eine andere Bildtradition zu stellen.
Doch nicht zum Schaden fiir die transportierte Bedeutung:
Verfolgt man die Spur des Regenbogens in der Welt der Bilder,
so finden sich Emblemata des Barock und der Renaissance, die
den Regenbogen als Zeichen der Versohnung ins Bild setzen:
,»Concilians ima summis®“. Diese Lesart des Regenbogens
rekurriert auf die archetypische Geschichte aus dem ersten Buch

Mose, die von der Sintflut als Strafgericht des iiber die Rechtsprechung am Jiingsten Tag:
Christus thront auf dem Regenbogen

(Goldene Bulle, 1356; Titelblatr) '**

Unvollkommenheit der Menschen erziirnten Gottes berichtet (vgl.
Gen 9, 12-15): Zum Zeichen der Versohnung ldsst Jahwe einen
Regenbogen iiber der Erde erscheinen, der einen neuen Bund des Friedens zwischen Gott und den
Menschen versinnbildlicht: Wie eine Briicke zwischen Himmel und Erde steht das farbige Band am
Horizont.

Die Assoziation der Briicke hat dem Regenbogen auch in den Mythen anderer Religionen eine
besondere Bedeutung verliehen. So fiihrt er nach germanischem Glauben die Goétter nach Walhall und

87 Abb. www.finfood.fi/finfood/ff.nsf/files/logot_luomu/$file/luomu.gif. Mehr zu Finfood in Kap. 11.2.6.

' Thronender Christus bei der Rechtsprechung am Jiingsten Tag, Anfangsseite der Goldenen Bulle Kaiser Karls
IV aus dem Jahr 1356, Abb. aus LCI 3: Sp. 508. Folgende Zitate sind dem Bild beigegeben: ,,Inn dem vrtheyl
darinnen jr vrtheylt/ werdet jr gevrtheylt. Mathei am. vij.* ,,Der her thuot die barmhertzigkeyt vnd das Vrtheyl
Allen den die erleiden das vnrecht. Psalmo.c.j.ij.* ,,Kompt her jr gebenedeiten, Geht hin jr vermaledeiten®.

'8 ygl. beispielsweise die Emblemata in Henkel — Schone 1978: Sp. 12-14 u.5. Allerdings gruppiert auch
Kuwayamas Sammlung das Vorbild-Signet von Lipasam in die Kategorie ,,The Sun“. Kuwayama 1993/ 94: Vol.
1: 245.
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dient iiberhaupt als Briicke der Toten ins Jenseits."” Das Symbol der Versshnung und der Briicke
zwischen Himmel und Erde wird mit der mittelalterlichen Kunst in die christlich-neutestamentarische
Zeit tibertragen: Ist es nun Jesus, der durch Tod und Auferstehung den Ewigen Bund zwischen Gott
und den Menschen erneuert hat, so ist es auch Christus, der beim durch die Propheten und die
Offenbarung prifigurierten Weltgericht (nach Ez. 1, 28 und Off. 4, 3) als Herrscher auf einem Regen-
bogen thront. Auerdem kann auch Maria als Mittlerin zwischen Gott und den Menschen durch den

Regenbogen symbolisiert werden."”’

Seine Funktion in der Sintflut-Erzihlung verschwistert den
Regenbogen mit der Taube, die ebenfalls fiir die zuriickgehende
Uberschwemmung und damit den verflogenen Zorn Gottes steht.
Taube und Regenbogen werden daher hiufig in einer Darstellung
verbunden, um gemeinsam als Symbol fiir Frieden und Vershnung

zu fungieren. Picasso etwa zeichnete seine zuerst 1949 fiir ein i)
politisches Plakat verwendete Friedenstaube 1960 noch einmal in ’
Verbindung mit einem Regenbogen'” i A | X

b )
So impliziert das spanische Umweltzeichen bei aller DQSARmemEﬁr

Schlichtheit der Gestaltung doch spezifische politische Inhalte wie POVR. LE SU((Ej
etwa eine Assoziation zur Friedensbewegung. Bemerkenswert ist .DE LA

die Ruhe und Leere des Zeichens. Deutet man sein Ikon als Co NFE "f“ﬁe A:zom?.
Darstellung von Horizont und Regenbogen, so drédngt sich das Bild LE Mov 3er’1'\>énTo;anix
der wirklich unberiihrten Welt vor Erschaffung oder Entstehung der

Lebewesen auf.'” Statt einer Herrschaft des Menschen iiber die Die Friedenstaube auf einem
Regenbogen, Plakatgestaltung von

Pablo Picasso 1960 '**

Erde, wie sie beispielsweise das japanische Umweltzeichen
ungewollt impliziert, 148t sich fiir das ,Medio Ambiente* die
vollige Unterordnung, ja im Wortsinne die Zuriicknahme des Menschen konstatieren. Umweltschutz,
hieBe das, ist der Versuch, eine Erde zu ermoglichen, wie sie ohne Eingreifen des sich ,.die Welt
untertan® machenden Menschen hitte entstehen konnen.

" Lurker 1991: 608f.

T'ygl. ebd. sowie Becker 1992: 239; LCI 3, Sp. 521.

12 Abb. aus: Doring 1998: 17.

'3 Vgl. hierzu auch oben Kap. 11.2.3.

" Wenn auch nach Lehrmeinung des Talmud der Regenbogen am sechsten Schopfungstag, das wire
gleichzeitig mit den Menschen, geschaffen wurde, so sagt das Alte Testament explizit nichts iiber die
Erschaffung des Regenbogens, der deshalb - mit der Erschaffung des Lichts am ersten Tag oder der Scheidung
der Ozeane vom trockenen Land am dritten Tag - vor dem Menschen zu denken wire. Und dem
naturwissenschaftlichen Weltbild zufolge sind die Naturerscheinungen ohnehin vor der Entstehung der
Lebewesen zu denken.
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1.3.15 Européische Union (,,Europablume®)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das Umweltzeichen der Europdischen Union wurde 1992 von den Londoner - X 4
Unternehmensberatern Newell&Sorell Ltd. entworfen. Der Auftrag erging - #r
nach Skizzen der Entwerfer. Es fand kein Wettbewerb statt.'” Das Design - € -
16ste einen idlteren Entwurf der Europidischen Gemeinschaft ab. i o

Umweltzeichenprogramm dauerten von Juni 1987 bis Mérz 1992 an. Mit der
Council Regulation 880/92 wurde das Programm am 23. Mérz 1992 endlich Y II o
verabschiedet. Bis zur Erstvergabe des Zeichens vergingen bis zum April

1996 nochmals vier Jahre. |

Die Diskussionen des Europdischen Rates um ein iiberstaatliches \“’it * X

Das europdische Umweltzeichen zeigt eine Blume mit langem,
vierbldttrigen griinen Stdngel. Die blaue Bliite wird von den zwolf Sternen Umweltzeichen der
der Europaflagge gebildet und trigt im Zentrum ein rundes griines ,,E“. Da Eur O(I’Gd’s:h;” Union
das Zeichen keiner emblematischen Anlage folgt, fehlt jede Benennung und Newel l;i?;lrelll;lé; 992)
Funktionsangabe fiir das Symbol. Das Reden und Schreiben iiber das

europdische Umweltzeichen hat den Namen ,,Europablume* oder einfach ,,Flower* eingefﬁhrt.l%

Das europidische Umweltzeichen kann prinzipiell in allen EU-Staaten vergeben werden. Die
Léander Italien, Portugal und Griechenland, Irland und Grofbritannien, Luxemburg und Belgien sowie
Liechtenstein (nicht Mitglied der EU) haben kein nationales Umweltzeichenprogramm entwickelt und
nutzen statt dessen die ,,Europablume®. Insbesondere in Osteuropa, so beispielsweise in Slowakien,
Kroatien und Ungarn, bestehen nationale Umweltzeichenprogramme neben dem europiischen System.
Wo nationale Umweltzeichenprogramme bestehen, sind die Vergabestellen jeweils auch fiir die
Zertifizierung mit der ,,Europablume* zustindig. Dieses Verfahren entspricht dem Grundsatz der
Subsidiaritit.

Urspriinglich war eine Ablosung aller europdischen nationalen Umweltzeichen ,,nach einer
Ubergangsfrist von zumindest fiinf Jahren* nach Einfiihrung der , Europablume* vorgesehen.'”’ Die
Praxis hat mittlerweile gezeigt, dass eine solche Ablosung unrealistisch ist. Nationale Interessen und
divergierende Einschitzungen zu Notwendigkeiten etwa im Bereich des Klimaschutzes und zur
wirtschaftlichen Zumutbarkeit fiir die Unternehmen des eigenen Landes treten in den Diskussionen
des Europarates noch immer zu stark in den Vordergrund. Ein Vergleich mit dem schwedischen
Zeichen-Doppel ,,Bra Miljoval“/ ,,Nordischer Schwan® beweist auf weit kleinerem Raum ebenfalls die
praktische Unmoglichkeit der Unterordnung einzelner nationaler Interessenverbinde unter ein
iibernationales Konzept (vgl. Kap. 11.3.4). Allerdings tut dies der Sache, um die geht — der Foérderung
des oOkologischen Bewusstseins bei Herstellern und Verbrauchern — keinen Abbruch. Wie

' Ich danke fiir diese Informationen Michael R. Jones vom UK Ecolabelling Board London (Brief aus dem
Januar 1998).

1% Vgl. http://ec.europa.eu/environment/ecolabel/index_en.htm (Version September 2006). Vgl. auch die
GENews 5 [1998]: 9-10 (im Netz unter www.gen.gr.jp/pdf/genS.pdf) sowie UNCTAD 40: 7.

"7 Schuster 1991: 20.
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insbesondere das schwedische Beispiel zeigt, belebt auch im Umweltzeichen-Bereich Konkurrenz das
Geschift.

Die EU flankiert ihr Umweltzeichenprogramm durch Studien und Umfragen zu einzelnen
Lindern oder Ereignissen wie den Olympischen Winterspielen 2006 in Turin, anlédsslich derer die
,Buropablume® fiir Tourismusbetriebe beworben und bereitgestellt wurde.'”
europdischen Umweltzeichens ist sehr aufschlussreich, wird stiindig aktualisiert und gehort zu den

Die Internetseite des

besten Websites im Umweltzeichen-Bereich.

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Auf der homepage der Europdischen Union wird zum Design der * * *
,Buropablume® keine Interpretation verbreitet.”® Es sind miindliche * 0 *
Erklarungen im Umlauf, die in der Blume eine Margerite sehen. Die zwolf w4 ’ CQ;( +*
Sterne stammen selbstverstindlich aus der Europaflagge. Dort symbolisierten 0{]

sie bis 1995 die ebenfalls genau zwolf Mitgliedstaaten der EU. Seit die * *
Mitgliederzahl auf zunéchst 15, derzeit 27 Staaten (Stand 2007) gestiegen ist, * * *
symbolisiert der Sternenkranz den Jahreskreis. Das ,,E* auf der Narbe des Umwelizeichen der
Fruchtblatts steht wahl(loser)weise fiir ,,Europa®, fiir ,,environment* oder fiir Europdiischen
ecology“. "' Gemeinschaft

(Entwurf vor 1992) '
Augenfillige Besonderheit der schlichten ,,Europablume® sind ihre
Bliitenblitter, die keine Blatter, sondern Sterne sind. Innerhalb der
Zeichengeschichte ist dies zunichst als Zitat des ersten Umweltzeichens der
Europiischen Gemeinschaft anzusehen, das 1992 von der ,,Europablume
abgelost wurde. Hier rahmt ein Zwolf-Sterne-Kreis ein Zentralikon ein, das
ein halbes Zahnrad und eine halbe Blume abbildet. Zahnrad und Bliitenblitter
greifen ineinander und symbolisieren so eine angestrebte Harmonisierung von
Umwelt und Technik. Der Zwolf-Sterne-Kreis hatte zuvor schon im Signet des Signet des Europdischen
Europiischen Naturschutzjahres Verwendung gefunden. Ein Baum steht hier ~ Vaturschutzjahres
. (Entwurf vor 1972)
im Zentrum des Sternenkranzes.

Die Europaflagge und ihre Symbolik

Auch dieser Zwolf-Sterne-Kreis aber war bereits ein gestalterisches
Zitat und griff, wie 20 Jahre zuvor bereits das Signet des
Europdischen Naturschutzjahres, auf die zwolf Sterne der
Europaflagge zuriick. Die Frage nach der Symbolik dieser Sterne
beantwortet die Européische Union selber. Unter der Uberschrift ,,die
EU im Uberblick“ stellt sie im Internet ,die Symbole der
Europdischen Union* vor. Zur Europaflagge heifit es dort: ,,Sie ist ein
Symbol nicht nur fiir die Europédische Union, sondern auch fiir die

Flagge des Europarates
Einheit und in einem weiteren Sinne fiir die Identitit Europas. Der (seit 1955) und der Europdiischen

Kreis der goldenen Sterne steht fiir die Solidaritit und Harmonie Gemeinschaft (seit 1986)

'8 http://ec.europa.eu/environment/ecolabel/marketing/marketingstudies_en.htm (Version September 2006).

' Abb. aus Schuster 1991: 20.

2% ygl. http://ec.europa.eu/environment/ecolabel/index_en.htm (September 2006).

' Fiir Gespriche (1998) iiber das europiische Umweltzeichen, iiber Politik und die Zeichengestaltung danke ich
Harald Neitzel, damals Referatsleiter im Umweltbundesamt. Zur Flaggenabb. vgl. Brockhaus IX: 330.

* Abb. aus form 58: 28.
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zwischen den europdischen Volkern. Die Zahl der Sterne hat nichts mit
der Anzahl der Mitgliedstaaten zu tun. Es gibt zwolf Sterne, weil die
Zwolf traditionell das Symbol der Vollkommenheit, Vollstindigkeit und
Einheit ist. Die Flagge bleibt folglich ungeachtet kiinftiger
Erweiterungen der Union unverindert.**"

Neben dieser offiziellen Erkldrung zur Sternensymbolik finden
sich interessante Legenden zur Entstehung der Flagge. Diese betreffen
zunidchst eine typische Mariendarstellung, ndmlich die der

Mondsichelmadonna, in der die Gottesmutter einen ganz #hnlichen Sternenkranzmadonna
(anonym; Serienaufkleber aus

dem Devotionalienhandel)

Sternenkranz trigt. Ausgangspunkt dieser Darstellungstradition ist eine
Textstelle aus der Offenbarung des Johannes (Offb. 12, 1). Abgestiitzt
wird diese Legende im Datum der Beschlussfassung zur Flaggengestalt:
Mit dem 8. Dezember 1955 fiel dieser Beschluss ndmlich auf eines der
Marienfeste des Kirchenjahres (,,unbefleckte Empfingnis“). Die
Legende ndhrt sich auflerdem durch die Person des damaligen
Pressechefs des Europarates, Paul Levy. Levy, jiidischer Abstammung,
war Ende des Zweiten Weltkrieges zum Katholizismus konvertiert und
soll aufgrund einer Erscheinung den Ansto zur Flaggengestaltung

gegeben haben.*” Nur in der fehlerhaften
Reproduktion der
Der Vergleich mit einem Zifferblatt und nicht mit der Marien-  Europaflagge gleicht die
Aureole ist umso treffender, als die Sterne einer Mariendarstellung sich Sternenanordnung der

. 204
in aller Regel nicht zu einem Vollkreis schlieBen. Wie auch auf obiger Marien-Aureole.

Abbildung, so sind meist alle zwolf Sterne in einem Dreiviertelkreis

angeordnet, der von Schulter zu Schulter das Haupt der Heiligen umgibt. P

Dabei geraten in der Regel zwei Sterne an die Spitze der Gesamtfigur. ;‘\ n 1
Genau eine solche Anordnung aber wird in den Reproduktionsvorschriften :‘\ 0

zur Europaflagge explizit ausgeschlossen. Neben einer detaillierten =~ 9

geometrischen Konstruktionszeichnung und -beschreibung fiir die Flagge ist “—?,8

zu lesen: ,,Die Sterne sind wie die Stunden auf dem Zifferblatt einer Uhr //",7,, [?‘ \P‘
angeordnet.” Darunter sind drei jeweils falsche Moglichkeiten der -
Sternenanordnung abgebildet (so auch die hier reproduzierte). Zifferblatt: Vorlage zur
Das Eurozeichen und seine Symbolik Ano;jf Z’;‘i Oi’earﬂg;’ze .

Die zweite Besonderheit der ,,Europablume* stellt der Buchstabe ,,E* dar,

der ins Zentrum der Bliitendolde geriickt ist. In seiner runden Gestalt ruft er die Assoziation des
Eurozeichens hervor, das zwar spiter fiir die Offentlichkeit eingefiihrt, aber weit eher als das
Umweltzeichen vom Chefgraphiker der Europdischen Gemeinschaft, Arthur Eisenmenger, entworfen
worden ist.

Das Eurosymbol selber ist an ein griechisches € (Epsilon) angelehnt und soll damit die Antike
als Grundlage der abendlidndischen Kultur abrufen. Die Europdische Kommission wihlte es in einem

2% http://europa.eu/abc/symbols/emblem/index_de.htm (Version September 2006).

2% Abb. entnommen aus http://de.wikipedia.org/wiki/Europaflagge (Version September 2006). Die
Bildunterschrift betont noch einmal die Sternenausrichtung: ,Sterne sind falsch ausgerichtet; richtige
Ausrichtung folgt dem Ziffernblatt einer Uhr.*

2% http://de.wikipedia.org/wiki/Europaflagge (Version September 2006).
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zdhen Ringen aus 30 internen Entwiirfen aus und verdffentlichte es als anonyme
Gemeinschaftsarbeit. Der hochbetagte Eisenmenger erfuhr nur zufillig aus der
Presse, dass sein Eurozeichen als Mischung ,,aus dem griechischen Epsilon als
Symbol fiir die Wiege der Zivilisation, dem Buchstaben E fiir Europa und den
Parallelen als Symbol fiir Stabilitdt“ ins allgemeine Bewusstsein eingehen
wiirde.”® Tatsache aber ist, dass diese Symbolik dem Eurozeichen nun
zugeschrieben ist und die Assoziation zur Antike somit auch dem graphischen Eurosymbol (seit 1997)

eng verwandten Umweltzeichen-,,E* zur Verfiigung steht. Gestaltung Arthur
Eisenmenger 1974

Die Doppeldeutigkeit der ,, Europablume “

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass der ,Europablume® offenbar zwei
Deutungsmoglichkeiten offen stehen. Sieht ein Betrachter durch die Europasterne die Aureole der
Mondsichelmadonna und ein griechisches € in der Bliitendolde, so komprimiert ihm das Design des
europdischen Umweltzeichens die antiken und christlichen Grundlagen der abendlidndischen Kultur.
Erscheint in der Bliite ein Eurozeichen und in den zwolf Sternen eine Anspielung auf die Zeit, die
Geld ist, so gerit dem Betrachter das Zeichen zur Handelsmarke und dem ,E“ wird aufler
»environment* und ,,ecology* eine weitere Semantisierung eroffnet: ,,economy*.

1.3.16 Slowakien (Environmentalne Vhodny Vyrobok)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das Umweltzeichen der slowakischen Republik wurde 1996 von dem
Designer Jozef Kalisky (Bratislava) entworfen. Das entsprechende
Umweltzeichenprogramm wurde mit der Resolution Nr. 97 vom 6.
Februar 1996 von der slowakischen Regierung verabschiedet™™ und
1997 in den Markt eingefiihrt. Bis 2002 arbeitete das Programm auf
nationaler Ebene nach Regierungsentscheidungen. Mit dem
Aktenzeichen 469/2002 wurde das Zeichenprogramm fiinf Jahre nach
seiner Markteinfithrung auf das Programm der EU hin harmonisiert
(vgl. dazu auch o. Kap. IL3.15)°” Die Verantwortung fiir das
Zeichenprogramm liegt nach wie vor beim slowakischen
Umweltministerium mit Sitz in Bratislava. Produktgruppensetting,
Kriterienentwicklung und Abwicklung der Lizenzierung obliegen der

Umweltzeichen Slowakien
(Design Jozef Kalisky 1996)

2% Kauntz 1999.

27 http://de.wikipedia.org/wiki/Eurozeichen. Hier auch die Angabe zum Designer. Zur Abendlands-Symbolik
vgl. auch http://www.euro.ecb.int/de/section/euro/euro.html (jeweils Version September 2006)

2% 1ch danke Alexander Datlo, slowakisches Umweltministerium, fiir seine briefliche Nachricht vom September
1998, die auch eine Vorlage des Umweltzeichens und die Angaben zu Designer und offizieller Interpretation
enthielt.

% Ich danke Dr. Jan Janiga vom slowakischen Umweltministerium fiir seine Auskiinfte (per email im Januar
2006).
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Slowenskd Agentira Zivotného Prostredia (slowakische Umweltagentur) mit Sitz in Banské

Bystrica.”"

Das Umweltzeichen zeigt drei rechtwinklig- gleichschenklige, auf der Hypotenuse mittig
aufeinander aufruhende Dreiecke, drei unterschiedlich lange, nach unten hin gedffnete Kreissegmente
und horizontal verlaufend zwei parallele Sinuslinien. Diese Inhalte kénnten als Tannenbaum, Gebirge
und Wasser zu lesen sein. Zwei konzentrische Kreise umschlieBen die Zentralfigur des
Umweltzeichens: Pictura und inscriptio des Gesamtemblems scheinen streng getrennt. Jedoch
durchbrechen die Wellenlinien - mithin das Element des FlieBenden - die Abgeschlossenheit der
pictura und offnen sie zur inscriptio hin. Die genaue Formulierung dieser Umschrift hatte im
Ministerium Diskussionen ausgelost. Man entschied sich fiir die Worte ,,Environmentdlne Vhodny
Vyrobok® — zu deutsch ,,umweltfreundliches Produkt®. Sie verweisen damit auf die ausgezeichnete
Ware. Eine vierstellige Nummer macht das Produkt identifizierbar. Es existiert eine Vorschrift fiir die
Minimalgrée von 15mm. Die Farbe der Reproduktion ist dem Zeichennutzer freigestellt. Sie darf der
jeweiligen Verpackung angepasst werden. Die Internetseite des Ministeriums allerdings zeigt das

Zentralikon des Umweltzeichens isoliert in griin (Dreiecke) und blau (Berge)zu.

Die Auftragsvergabe an Jozef Kalisky ist dem Verfahren zur Gestaltung des Nordischen
Umweltzeichens vergleichbar. Denn Kalisky hatte drei Jahre zuvor (1993) bereits den Auftrag zur
Gestaltung eines Signets fiir das slowakische Umweltministerium (Abb. u.) erhalten. Beide Zeichen
weisen darum Strukturparallelen auf. Im Falle des Nordischen ,,Schwans* erging der Auftrag an
Kyosti Varis (Helsinki). Dies geschah, wie erwdhnt (vgl. o. Kap. 11.2.6), explizit aufgrund der
Tatsache, dass Varis auch schon das Signet des Nordischen Ministerrates entworfen hatte und man
sich ein strukturell dhnliches Zeichen wiinschte. In beiden Féllen ist ein Anklang an die Idee des
,Corporate Design’ erkennbar, wie sie auch in den Zeichenfamilien der AFNOR und der israelischen
Standardisierungsbehorde anzutreffen ist (vgl. Kap. 11.3.3 und I1.3.11).

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Eine offizielle Interpretation seitens der zustidndigen Behorde

existiert nur hinsichtlich der drei Dreiecke. Hier wird die m ®
Ikonographie des Nadelbaumes aufler Kraft gesetzt und in einem rl S aw
neuen, nur Eingeweihten verstindlichen Code umgedeutet: Die

Dreiecke sind nicht als Baum zu entschliisseln, sondern als Firmenlogo fiir Siigen aus
Versinnbildlichung dreier Akteure, die im Umweltschutz Carbonstahl”*
zusammenwirken (miissen): Regierung, Industrie und Handel. Des weiteren wird auf die gestalterische
Abhingigkeit des ,,Environmentdlne Vhodny Vyrobok®“ von dem zuvor geschaffenen Signet des
Umweltministeriums sowie auf die enge Verwandtschaft mit dem Staatswappen der slowakischen

. - 213
Republik verwiesen.

210 Tch danke Dr. Miroslav Rusko, Direktor der Slowenskd Agentira Zivotného Prostredia, fiir briefliche
Auskiinfte im Mérz 1998.

' Die Informationen der homepage liegen derzeit ausschlieBlich in Slowakisch vor (Version Oktober 2006; vgl.
WWW.enviro.gov.sk).

12 Aus: Grube 2004: 250. Der Name der Sigen spielt einerseits mit dem englischen Wort fiir Baum, tree,
andererseits mit dem lateinischen Wort fiir drei, fri, denn die Sédgen besitzen nach japanischer Art einen
dreifachen Schliff jedes Sdgezahns.

213 Briefliche Nachricht von Alexander Datlo, slowakisches Umweltministerium, im September 1998.

217



Die Idee des kanadischen ,Environmental Choice* aufgreifend,
symbolisiert das slowakische Umweltzeichen mithin die beziiglich des
Umweltschutzes relevanten gesellschaftlichen Bereiche Regierung, Produktion
und Handel (fiir Kanada: Regierung, Industrie, Verbraucher; vgl. o. Kap. 11.2.3).
Sind es fiir Kanada drei Tauben, so stehen hier die Bildelemente der aufeinander
aufbauenden Dreiecke fiir diese Bedeutung. Die Symbolik scheint aber
willkiirlich. Die Umcodierung wirkt aufgesetzt. Sie scheint zudem ignorieren zu
wollen, dass eine eingefiihrte ikonographische Konvention nicht per
definitionem auszuldschen ist. Das Bild der schematisierten Tanne ist Teil des
abendlédndischen kulturellen Gedichtnisses und kann durch eine kleine Gruppe
von Personen nicht wirkungsvoll umgedeutet werden. Insbesondere dann nicht,
wenn auch noch die Farbgebung auf der Internetseite mit ihren griinen
Dreiecken der Tradition der ikonischen Tannenbaumdarstellung entspricht.

Die Durchsetzung einer Umcodierung solch lange -eingefiihrter
Darstellungsmuster setzt eine langwierige und intensive Offentlichkeitsarbeit
voraus. Bis dahin wird das Zeichen auch oder sogar zunéchst einmal ikonisch
gelesen und die drei Dreiecke als iibliche Stilisierung eines Nadelbaumes
gedeutet werden. Erkennbar wird diese eingefiihrte Bedeutung solcher Dreiecke
in Firmensignets wie dem Logo der japanischen Firma 7ri Saw und dem der
Firma Planta-Gard, in Holzkennzeichnungen von Mébelhdusern (ohne Abb.), in
den Legenden topographischer Karten®’® und nicht zuletzt in
Kinderzeichnungen. Gemeinsam mit den Bergen und dem angedeuteten
Flusslauf wire das Zentralikon des ,,Environmentdlne Vhodny Vyrobok® dann
als reduzierte Form der Landschaftsdarstellung aufzufassen, wie sie auch im
ersten Umweltzeichen der Republik Korea (1992-2004) begegnete (vgl. Kap.
11.3.23).

Wesentlich aber fiir die Wirkung des slowakischen Umweltzeichens bei
seiner Zielgruppe, den einheimischen Konsumenten, ist die Anlehnung seiner
Gestaltung an das Staatswappen der Slowakei. Das Staatswappen besteht aus
dem weilen Patriarchalkreuz und drei blauen Bergen vor rotem Hintergrund. Es
bildet auch einen Teil der slowakischen Flagge und zeigt deren Nationalfarben,
die panslawischen Farben blau, weil und rot. Wie bei der Untersuchung zu den
Umweltzeichen Kanadas und Skandinaviens gesehen (Kap. 11.2.3 und I1.2.6), ist

Planta - Gard”

Planta-Gard
Firmensignet 214

Staatswappen der
Slowakei (14. Jh/
1.1.1993)%"

Signet des slowak.
Umweltministeriums
(Jozef Kalisky 1993)

die Verwendung nationaler Symbole eine tragfihige Strategie in der Gestaltung von nationalen

Umweltzeichen. Das Identifikationsangebot, das hier an den einheimischen Konsumenten ergeht, zahlt
sich in der Akzeptanz der Zeichen aus. Auch Jozef Kalisky hat sich dieser Strategie bedient. Die drei
Berge im Staatswappen und damit auch im Umweltzeichen der Slowakei sollen fiir den Gebirgszug
aus Tatra, Fatra und Matra stehen, der die Slowakei in Nord-Siid-Richtung durchzieht. Dass ein
Gebirge zu einem Bildinhalt des slowakischen Staatswappens werden kann, erkldrt sich aus der

21 Aus: Grube 2004: 289ff. Das Firmensignet von Planta-Gard hat inzwischen gewechselt (vgl. Grube 2006:
F25ff.) und symbolisiert nun Nadel- und Laubbaum in einer Figur. Die ikonographische Konvention zur

Darstellung von Nadelbdumen bleibt aber auch im neuen Firmensignet erhalten.
213 Vgl. Brockhaus XXV: 393.
216 Beispiele von Nadelbaum-Symbolen bei Dreyfuss 1984: 44, 95.
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Dominanz der westlichen Karpaten in diesem Land: 80% der Slowakei
liegen hoher als 750 Meter iiber NN und in der Hohen Tatra steigt das Land
auf eine Hohe von 2655m an.

Dieselben landschaftlichen Gegebenheiten finden sich in Slowenien
— hier durch die Ausldufer der Alpen -, und auch hier sind drei Berge im
Staatswappen das dominierende Gestaltungselement. Dass zwei
parallelverlaufende Wellenlinien hier zusitzlich ein Gewésser andeuten,
macht auch dieses Staatswappen zum moglichen Vorbild des slowakischen

. Staatswappen
Umweltzeichens. Sloweniens (1991) %"

Das Doppel- oder Patriarchalkreuz, das wiederholt in der Heraldik

Verwendung gefunden hat, zeigt zwei Waagerechte, die zusitzlich zum Kreuz den Balken mit der
Inschrift INRI in Erinnerung rufen sollen. Andere Deutungen sehen in den beiden Balken einen
Spiegel von weltlicher und geistlicher Macht oder auch die Symbolik von Tod und Auferstehung in
einem Kreuz. Nicht zu verwechseln ist das Patriarchalkreuz mit dem Kreuz der orthodoxen Kirche, das
zusitzlich einen Fuflbalken am Kreuzesstamm andeutet und in der russischen Kunst Verbreitung
gefunden hat. Das Patriarchalkreuz mit seiner Verwendung in den Wappen Slowakiens, aber auch
Litauens und Ungarns (ohne Abb.) stellt eine spezifisch ostmitteleuropédische Sonderform christlicher
Symbolik dar.*'®

Die Verwendung des Patriarchalkreuzes durch die Herrscher iiber das Gebiet der heutigen
Slowakei reicht bis ins elfte Jahrhundert zuriick. Die Figur der drei Berge wird im 14. Jahrhundert
nachweisbar. Als Nationalsymbol der Slowaken tritt das Wappen in der heute giiltigen Form vereinzelt
seit dem 16. Jahrhundert, halboffiziell seit 1848 in Erscheinung. Nach Ende des Kalten Krieges ist es
nun seit 1.1.1993 offiziell in Kraft.

Die Anordnung von — ikonisch gelesen — Baum, Bergen und Fluss
erdffnet zugleich die Moglichkeit, das Umweltzeichen iiber die Anspielung an
den locus amoenus der klassischen Landschaftsmalerei zu emotionalisieren: Die
Darstellung der erhabenen Natur ruft im Betrachter das Gefiihl der Ehrfurcht
hervor (s.o. Kap. 1.5.4). Etliche der firmeneigenen Umweltzeichen versuchen ., locus amoenus*“ fiir

exakt diesen tradierten Effekt der Naturdarstellung auszunutzen (vgl. glﬁdd;gggzﬁhner

beispielsweise Gourmet Gefliigel). Auch das ehemalige koreanische
Umweltzeichen ging diesen Weg (vgl. Kap. 11.3.23). Gegen solcherart emotionaler
Aufladung aber arbeitet im slowakischen Umweltzeichen die Stilisierung der
einzelnen Zeichenelemente an. In ihrer Reduktion auf die geometrischen
Grundformen von Kreissegment, Dreieck und Sinuslinie verstellt die Art der
Darstellung selbst die Wirkung des Dargestellten.

Dass die Anordnung eines Kreuzes auf einem Berg als gestalterisches
Zusammenwirken gebogener und gerader Linien auch auBlerhalb des
ostmitteleuropdischen Kontextes interessant erschien, zeigt ein Linearzeichen aus

Linearzeichen des
der Frithen Neuzeit aus der Gegend um den Bodensee. Uberlinger

Stadtmannes Albin
(friihe Neuzeit) *"°

7 vgl. Brockhaus XXV: 403. Das zentrale Wappenmotiv mit Bergen und Fliissen ist ebenfalls ilter. Es zeigt
den Berg Triglav sowie die Fliisse Drau und Save.

?'® Eine sehr ausfiihrliche Zusammenstellung, Deutung und historische Bestimmung der verschiedenen
Kreuzesformen leistet Frutiger 2004: 271-274.

219 Abbildung nach Meldau 1967: 414.
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1.3.17 Brasilien (ABNT — Qualidade Ambiental)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das brasilianische Umweltzeichen wurde vor 1998 von Frederico
José Marques Cabral entworfen. Cabral war zu dieser Zeit Manager
der Vergabeinstitution, nimlich der Abteilung Auszeichnung in der
Associacao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). Da man es laut
eigenen Angaben eilig hatte, ein Zeichen fiir das entwickelte

Umweltzeichenprogramm vorweisen zu konnen, fand kein
221

Wettbewerb zur Auswahl des Zeichens statt.

Das Zeichen zeigt einen fliigelspreizenden griin-weillen

&
. B
y
0, &

Vogel Yor einer hellbljauen, nach rechts u‘nten hin dunkler & ‘ B“‘ "
abschattierten Kugel. Eine streng emblematische Anlage des

Designs wird unterbrochen, da die pictura durch Vogelkopf, Fliigel- Umweltzeichen Brasilien
und Schwanzspitzen in die Umschrift hineinragt. Die subscriptio (Gestaltung Frederico José

Marques Cabral,

»Qualidade — ABNT — Ambiental* verschrinkt den Zeichennamen 50
Ende 90er Jahre)

(,,Qualitdat fiir die Umwelt) mit der Nennung der Vergabe-
institution.

1998 lag die Verwaltungsstruktur fiir das brasilianische Umweltzeichenprogramm bereits vor,
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die Kriterien aber wurden noch entwickelt.”” Daher stand die Erstvergabe damals noch aus. Wie der

Manager des GEN-Secretariat, Evan Bozowsky, mitteilt, ruht das Programm derzeit (wieder oder
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immer noch)"”.

Das Zeichendesign soll an dieser Stelle dennoch untersucht werden. Dies hat zwei Griinde.
Zum einen wird das Zeichen iiber die Internetseite der ABNT sowie iiber die Mitgliederseite des
Global Ecolabelling Network seit Jahren international verbreitet. Das Design blieb daher nicht ohne
Einfluss auf die Gestaltung anderer nationaler Umweltzeichen (s.u. Kap. I1.3.21 ,,Ukraine*). Zum
anderen war die homepage der ABNT, die derzeit nur eine kleine landessprachliche Notiz zum
Umweltzeichen enthilt, Ende der 90er Jahre diesbeziiglich weitaus informativer. In englischer Sprache

wurde damals das Zeichendesign fiir ein internationales Publikum erliutert und interpretiert.”**

0 Die Internetprisenz des ABNT stellte eine so schlechte Reproduktion des Umweltzeichens zur Verfiigung,
dass ich fiir eine grole Abbildung auf den Nachbau von Sascha Jaeck zuriickgegriffen habe, der fiir den Katalog
umweltzeichen global entstanden ist (vgl. Gronert — Becker-Lamers 1999: 19). Mittlerweile ist das
Umweltzeichen auf der homepage der ABNT tiiberhaupt nicht mehr zu finden (Stand Januar 2007).

2! Fir alle Informationen des ersten Abschnitts danke ich Mariana Fellows Garcia, Biologin in der
Auszeichnungsabteilung der ABNT (e-mail aus dem Februar 1998).

2 Vgl. hierzu den Lindertext Brasilien in Gronert - Becker-Lamers 1999: 18. Ich danke auBerdem Mariana
Fellows Garcia fiir die Auskunft zur Kriterienentwicklung.

*3 Ich danke Evan Bozowsky fiir seine e-mail aus dem Juli 2006. Weder dem GEN noch mir war es in dieser
Zeit moglich, einen Kontakt zur Vergabeinstitution in Brasilien herzustellen.

% Vgl. www.abnt.org.br/home und weiter unter dem Meniipunkt ,,Certificio (Version August 2006) sowie
www.abnt.org.br/label.htm (Version Juli 1998). Im Jahr 2001 war die Seite bereits nicht mehr in dieser Form im
Netz.
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Offizielle Interpretation

Die genannte urspriingliche Version der ABNT-homepage vermerkte unter dem Stichwort ,,The logo*
folgende Erlduterung: ,,The colors was deliberated chosen: the green grass and the blue sky. The
hummingbird is a typically american bird and there are many species here in Brazil. The diversity and
the beauty of these bright flying jewels is astonishing anyone that loves nature, since the early days of
our nation. The species designed in the logo is Eupetomena macroura, the tesourao. The common

name means something like ‘big scissors’, because of its long tail. This species is very common in
Brazil, occuring in the countryside and cities.”*” Die Vergabestelle erginzt folgende Hinweise: ,,The
blue globe was chosen to represent the planet Earth [...]. The upper side of the globe is open to
represent the freedom of life, which is symbolized by the hummingbird. This bird is part of the logo,
representing the species conservation as a tool for local environmental conservation.” Durch den

Umweltzeichennamen werde ,,Environmental Quality of products as a tool for global environmental
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protection® ausgewiesen. “The motto is always ‘Thing [sic] globally, acts [sic] locally.
Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Das verbreitete Motto jeder Politik der Nachhaltigkeit: ,,global denken
— lokal handeln* soll durch das brasilianische Umweltzeichen
versinnbildlicht werden. Das Bild des Globus wird darum mit dem
Bild eines typischen einheimischen Vogels verkniipft: Der Kolibri ist
in Amerika mit 327, sdmtlich international geschiitzten Arten
beheimatet und in Brasilien in grofer Artenvielfalt vertreten. Der
Artenschutz als Mittel des lokalen Naturschutzes riickt ins Zentrum
des Design. Die Handschrift des Naturwissenschaftlers, der das
Zeichen entworfen hat, scheint hier auf. Besonders, wenn in der

il

Erlduterung des Zeichens iiberfliissigerweise der ornithologische  gypetomena macroura, der

Name der dargestellten Spezies fillt. Schwalbenschwanz-Kolibri **’

Bemerkenswert aber ist die Erlduterung zum brasilianischen
Umweltzeichen, weil sie eine Widerspriichlichkeit von visuellem und literarischem Code offenbart,
die im Rahmen der vorliegenden Arbeit interessant ist. Hinsichtlich einer Farbsymbolik im
Umweltzeichen ndmlich stimmt die Zuschreibung der Websites mit der Aussage der Vergabestelle
lediglich darin iiberein, dass die Farben Griin und Blau mit Bedacht ausgewéhlt wurden. D.h. die
Farben sind semantisch bedeutungsvoll. Aber was bedeutet das Blau? ,,The blue globe®, sagt der
visuelle Code des graphischen Zeichens, den die Vergabestelle uns interpretiert. ,,The blue sky* sagt
der sprachliche Code, auf den der Text des Internet zuriickgreift und damit ausdriickt, dass das Blau
gerade das bedeutet, was nicht die Erde ist. Grund fiir diese Diskrepanz in den ikonischen

*» www.abnt.org.br/lab_logo.htm (Version Juli 1998). Kursivierungen im Original. Das Englisch wird hier

genauso fehlerhaft wiedergegeben, wie es im Internet zu lesen war. Denn genau diese Fehler spiegeln eine
spezifische Haltung in der Umweltzeichen-Szene, die sich um Internationalitit bemiiht — aber eben auch wieder
nicht geniigend bemiiht. Die ehemalige brasilianische homepage ist hier nur ein Beispiel unter anderen (vgl.
insbesondere die Kap. zu Hong Kong sowie Ungarn, Tschechien, Polen, Kroatien und der Ukraine: 11.3.6 -
11.3.8; 11.3.18f; 11.3.21).

% Alle erginzenden Interpretationen von Mariana Fellows Garcia in einer e-mail vom Februar 1998. Fiir die
Wiedergabe des Englischen gilt dasselbe wie fiir die homepage.

7 Abb. aus: www.arthurgrosset.com/sabirds/swallow-tailed%20hummingbird.html. Hier auch biologische
Erlduterungen zu dieser Gattung.
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Zuschreibungen kann nur sein, dass hier die Konventionen eines aktuellen visuellen und eines
herkommlichen sprachlichen Codes miteinander in Konflikt geraten.

Der visuelle ikonische Code in der Darstellung der Erde ist seit dem ersten kiinstlichen
Erdsatelliten, der Farbfotos sendete, nicht mehr vom Augenschein einer hier gelebten Erfahrung
bestimmt, sondern vom Wissen der Meteorologen und Astronauten: ,,.Der jeweilige technische
Standard, das Informationsdesign einer Epoche, eines Jahrzehnts, hat Anteil an dem Bild.“**® Der mit
den wissenschaftlichen Erdaufnahmen geborene Code erméglicht es, unseren Planeten
allgemeinverstdndlich durch einen gestalterisch nicht weiter bearbeiteten Kreis darzustellen, schreibt
aber vor, dass dieser Kreis changierend-blau geféarbt zu sein hat. Wird eine andere Farbe gewihlt, ist
die Allgemeinverstdandlichkeit des Kreises als Reprisentation des Planeten Erde nicht mehr
gewihrleistet. Der ikonische Code zwingt den Gestalter des brasilianischen Umweltzeichens, die
Farbe Blau seiner Darstellung der Erde vorzubehalten.

Der traditionelle sprachliche Code, der dem zitierten Text der Internetseiten zugrunde liegt,
bezieht seine Erziahlmuster jedoch aus der Literatur des 19. Jahrhunderts und damit aus einer Zeit, in
der die Aussensicht des Menschen auf seinen Planeten realistischerweise noch nicht denkbar war.
,»The green grass and the blue sky* greift deshalb auf in romantischer Tradition stilisierte Erfahrungen
des Menschen hienieden zuriick, und da erscheint die gesunde Erde - fernab der grauen Stidte und der
schwarzen Industrieschlote - als die griine Erde pflanzlichen Chlorophylls: ,,Oh Tiler weit, oh Hohen,
oh schoner grilner Wald®“, dichtet Joseph Freiherr von Eichendorff (1788-1857). ,,And dream of
London, small, and white, and clean/ The clear Thames bordered by ist garden green®, triumt auch der
Gestalter William Morris (1834-1896) in seinem Gedicht “The Earthly Paradise”**. Dem poetisch-
literarischen Code ist die Erde griin. Das Blau ist hier fiir den sonnigen, wolkenlos-friedlichen Himmel
reserviert.

Die Semantisierung der Farbe nach dem literarischen Code bestimmte mindestens bis zur
Farblehre Kandinskys auch den ikonischen Code: Sieht Kandinsky im Griin die ,irdische,
selbstzufriedene Ruhe®, ist ihm das Blau ,.die typisch himmlische Farbe“.*** Der brasilianische Texter
fiir das Internet hat eine Sprache gewihlt, die nur traditionell codierten Bildern noch angemessen
wire. So ist mit ,.the green grass and the blue sky* etwa die Zentralfigur des ersten koreanischen
Umweltzeichens durchaus treffend beschrieben. Federico José Marques Cabral aber hat fiir die ABNT
ein Zeichen in einem visuellen Code entworfen, der sich besser als die (poetisch-literarische) Sprache
an die technische Entwicklung des 20. Jahrhunderts angepasst hat. So geraten in der Kommunikation
der brasilianischen Umweltidee sprachlicher und visueller Code in Konflikt.

% Porksen 1997: 148.

22 Zitiert nach Morris 1992: 41.

0 Kandinsky 0.J.: 93; im Original kursiviert. Vgl. auch die Aufarbeitung der traditionellen Zuschreibungen von
griin/irdisch — blau/himmlisch bei Thiirlemann 1988: 16; 23.

222



1.3.18 Polen (Znak ekologiczny)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Es ist den zustindigen Stellen nicht mehr bekannt, wer 1998 das
polnische Umweltzeichen entworfen hat. In jenem Jahr verab-
schiedete das Umweltministerium in Abstimmung mit dem
Polnischen Priif- und Auszeichnungszentrum (Polskie Centrum
Badan i Certyfikacji PCBC) ein Umweltzeichenprogramm. Mit
Priifung und Zeichenvergabe ist das PCBC betraut, das seit dem 1.
Januar 2003 nicht mehr regierungseigene Institution, sondern eine
Aktiengesellschaft ist. Das polnische Umweltzeichen ist als
Markenzeichen des PCBC geschiitzt.

Das Umweltzeichen zeigt ein kreisrundes griines ,.e* fiir
»ekologia“, dessen Schenkel sich fast zum Kreis schlieBen und so )
. . . Umweltzeichen Polen
das Zeichen zur Zeichenumgebung hin abgrenzen. So kann das (Gestaltung 1998)
Design auf eine zusitzliche Linie zur Umrandung des Zeichens
verzichten. Die emblematische Struktur wird dennoch zitiert, indem inscriptio und subscriptio in die
umgebenden Schenkel des Buchstabens eingeschrieben sind: ,,znak* — zu deutsch: ,,Zeichen* — und
,ekologiczny* — zu deutsch: ,,0kologisch® — verweisen dabei direkt auf die Zeichenfunktion. Der
Mittelstrich gibt zusitzlich Raum fiir das Kiirzel ,,EKO®, hier eine redundante Information, die jedoch
einen bequemeren Sprachgebrauch vorgibt: Man spricht auch offiziell vom ,JEko-Znak“*' Im
Kreisinnern ist, durch eine griine Linie begrenzt, der geographische Umriss des polnischen Staates zu

erkennen.

Die GroBe des ,,Eko-Znak* sollte den Durchmesser von 12 mm nicht unterschreiten. Was eine
Konsumenteninformation zum Vergabegrund betrifft, ist im oder am Zeichen direkt kein Raum
vorgesehen. Es kann aber Text auf die Produktverpackung aufgedruckt werden. Die Aufschrift sollte
dann auf die bessere Okologische Vertriglichkeit des ausgezeichneten Produkts wéhrend seines
gesamten Lebenszyklus verweisen.””

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation
Eine offizielle Interpretation zur Gestaltung des ,,Eko-Znak* wird nicht verbreitet.

Das Design des polnischen ,,Znak ekologiczny* bedient sich der gestalterischen Strategien
zweier dlterer Umweltzeichen. Das Vorbild des griinen ,e“ liegt erkennbar im tschechischen
Umweltzeichen. Allerdings wurde die graphische Anspielung auf das Lindenblatt des ,,Ekologicky
Setrny Vyrobek“ in der polnischen Adaption wieder zum einfachen Balken zuriickentwickelt. Das
Vorbild des geographischen Umrisses findet sich zuerst im taiwanesischen Umweltzeichen
(Gestaltung 1993), wo in der verschliisselten Form eines gerollten Blattes der Inselumriss des

! Fiir alle Informationen und Ubersetzungen danke ich Alicja Konczak, Umweltministerium Polen. Die
homepage des Priifzentrums (www.pcbc.gov.pl) wird erst in naher Zukunft Informationen zum Umweltzeichen
auch in englischer Sprache einstellen. Vgl. bis dahin die polnische Version unter www.pcbe.gov.pl/eco-
label/ecolabel.htm, wo derzeit nur iiber die Europablume informiert wird. S. auch www.pcbc.gov.pl/, weiter mit
Button ,,Oznakowanie ekologiczne®, sodann ,,Polski EKO-ZNAK* (Version Januar 2007).

2 Ich danke wiederum Alicja Konczak fiir die Vermittlung der Informationen (via email im Mai 2006).
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Vergabelandes sichtbar wird. Die unverschliisselte Abbildung der
Lindergeographie zeigt das ,,Australian Environmental Standard®.
Dieses abgestuft in Gold, Silber und Bronze vergebene Zeichen ist
das Vorgingerzeichen des jetzigen nationalen Umweltzeichens
Australiens (seit 2002) und wird in dessen Design ebenfalls direkt
zitiert (vgl. u. Kap. 11.3.20).

Der geographische Umriss Taiwans und Australiens zeigt
von Meer umgebenes Land: eine Insel bzw. einen Kontinent. Hier
stand immer nur die Unabhingigkeit, nie die Grenze zur
Disposition. Dass Polen in seinem Umweltzeichen diese Zeichen zitiert, ruft
die fiir das polnische Volk so leidvolle Geschichte der polnischen Grenzen
ab. Uber hundert Jahre lang war Polen, nach drei polnischen Teilungen
durch die michtigeren Nachbarn, geographisch nicht existent.

Der letzte Aufstand der Polen gegen die Teilung ab Mirz 1794,
dessen Niederschlagung im November 1794 zur endgiiltigen Auflésung des
Staatsgebietes fiihrte, diente im 19. Jahrhundert dem nationalen
Zusammenhalt des polnischen Volkes. Der damalige Anfiihrer Tadeusz
Kosciuszko stieg zum Nationalhelden auf. Wie der Ort der Entscheidungs-
schlacht, Ractawice, wurde er zum kulturellen Symbol der nationalen
Einheit Polens verkldrt. Kiinstlerisch wurde die Erinnerung an ihn immer
wieder wachgerufen. Die Feierlichkeiten zum 100. Jahrestag des Aufstandes
durften in Russisch-Polen nur heimlich begangen werden. Im preuBischen
Teilungsgebiet und bei den Exilpolen etwa der USA aber nahmen sie grofie
AusmafBle an. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts versuchte vor allem die
Bauernpartei, iber Publikationen und Pressearbeit den Kosciuszko-Mythos
zu festigen mit dem Ziel, die Souverinitit Polens wiederzuerringen.”’

Vergleichbar mit Slowakien also, dessen Umweltzeichen ein altes,
aber liber Jahrhunderte hinweg immer wieder unterdriicktes Nationalsymbol
zitiert (vgl. Kap. I1.3.16), nutzt das polnische ,,Znak ekologiczny* in der
Abbildung der Landesgeographie das starke Identifikationspotenzial einer
zwischen 1795 und 1918 ausgeloschten Heimat.”® Wie das tschechische
Umweltzeichen kennzeichnet es den Umweltschutz als nédchste nationale
Aufgabe.

>33 Abb. aus: http://go.hrw.com/atlas/norm_htm/poland.htm.

24 Abb. aus: http://www.aela.org.au/AELAhistory.htm.

3 Vgl. Molik 2001: 314-319.

36 Vgl. Brockhaus XXI: 631-50; zu den polnischen Teilungen ebd: 642f.
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1.3.19 Hong Kong (GC: Green Label und HKFEP: Eco-Label)

Das Design zweier Umweltzeichen.
Beschreibung und Auswahlentscheidung

Wie die VR China, so besitzt die chinesische Sonderverwaltungszone
Hong Kong zwei gleichberechtigte Umweltzeichenprogramme: Zum
einen das Hong Kong Green Label Scheme mit dem ,,Green Label“ und
zum anderen die Hong Kong Environment Label Certification, die das
,Bco-Label*“ vergibt. Das ,,Hong Kong Green Label“ wurde im Jahr
2000 durch die nichtstaatliche Organisation Green Council (GC) auf den
Markt gebracht.”*” Das ,,Hong Kong Eco-Label“ stammt vermutlich aus

dem Jahr 2003 und wird durch die vom Ministerium unterstiitzte Hong
238

Kong Federation of Environmental Protection (HKFEP) verwaltet.

Das ,,Green Label* zeigt ein nach rechts geschwungenes Blatt, Umweltzeichen des
griin mit weiBer Binnenform. Die zentrale Blattader wird als  Hong Kong Green Council
(Gestaltung 2000)

Gestaltungselement herausgestellt. Die inscriptio benennt die Vergabe-
region in lateinischen wie chinesischen Schriftzeichen, die subscriptio —
ausschlieBlich in englisch - den Zeichennamen. Es ist kein Raum
vorgesehen, in dem innerhalb oder im Umfeld des Zeichens der
Vergabegrund fiir den Konsumenten benannt werden konnte. Dies ist
darauf zuriickzufiihren, dass es sich beim ,,Hong Kong Green Label*“ um
ein ,,multi criteria ecolabelling system‘ handelt: Das ausgezeichnete
Produkt mufB3 in verschiedener Hinsicht umweltfreundlicher sein, um

ausgezeichnet zu werden.” Das Design wurde im Jahr 2000 im
240

Rahmen eines offenen Wettbewerbs ausgewihlt.

Das ,,Eco-Label”“ zeigt Kumulus-Wolken iiber einer sanften Umweltzeichen der
Hiigellandschaft vor dunkelblauem Himmel. FEine sechsblittrige Hong Kong Federation of
hellgriine Bliite bildet den aus dem Zentrum geriickten Blickfang der ~ E7vironmental Protection

. ] . . . (Gestaltung um 2003)
pictura. Die Bliitendolde leuchtet, als wiirde die Sonne
hindurchscheinen. Die Umschrift des ,Eco-Label“ hebt die Zweisprachigkeit der
Sonderverwaltungszone stéirker hervor: Uber der pictura liuft in den in Hong Kong gebriuchlichen
chinesischen Langzeichen die chinesische Benennung des Zeichens, unter der pictura deren englische

»7Vgl. die homepage www.greencouncil.org/eng/greenlabel/intro.asp. (Version April 2006).

238 Vgl. www.hkfep.com und weiter mit den Stichwortern ,,About Us* und ,,Ecolabel®. (April 2006). Leider ist
es selbst nach Vermittlungsversuchen von Evan Bozowsky, Manager des GEN-Secretariat, nicht gelungen,
direkten Kontakt zu einem Mitarbeiter der HKFEP zu bekommen. Es liegen daher zu einigen Fragen (Datierung,
Designer, Auswahlverfahren) keine detaillierteren Informationen vor, als der sparsame und im Englischen
auffallend fehlerhafte Internetauftritt des HKFEP sie zur Verfiigung stellt.

* Das Gegenteil hierzu stellen die ,.single criterion“-Zeichensysteme dar, zu denen auch der ,Blaue Engel®
gehort. Fiir diese Information und weitere Hinweise danke ich Patrick Fung, Project Officer, Green Council
Hong Kong (emails aus dem Juni 2006).

0 Angaben von Patrick Fung, Project Officer, Green Council Hong Kong.
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Ubersetzung entlang.**' Diese Art der Umschrift gleicht das ,,Eco-Label* dem neuen Staatswappen
Hong Kongs an (Abb. s.u.). Wie das ,,Green Label* so ldsst auch das ,,Eco-Label“ keinen Raum zur
Angabe des Auszeichnungsgrundes auf dem Produkt.

Wenige Jahre nach der Riickgabe der Halbinsel durch die britische Krone (am 1. Juli 1997)
konkurrieren somit in Hong Kong zwei vergleichbare Auszeichnungssysteme fiir relativ
umweltfreundliche Produkte. Beide Vergabeorganisationen, GC und HKFEP, geben an, nicht
gewinnorientiert zu sein. Beide orientieren sich an internationalen Normen wie beispielsweise den
ISO-Normen und haben sich in Kriterienentwicklung und Auszeichnungsverfahren an bestehende
Umweltzeichenprogramme angepasst. Im Vergleich der Gebiihrenordnungen scheint das jlingere
,EBco-Label“ (HKFEP) durch niedrigere Einstiegskosten Lizenznehmer anlocken zu wollen. So erhebt
die HKFEP lediglich 500 Hong Kong Dollar (etwas iiber 50 €) Anmeldegebiihr gegeniiber 8000 HKD
(knapp 850 €), die das Green Council veranschlagt. Die jihrlich filligen Lizenzgebiihren sowie
Registrierungs- und Verfahrenskosten gleichen den anfinglichen Preisunterschied letztendlich jedoch

wieder aus.’*?

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Fir keines der Zeichen liegt eine Bildinterpretation seitens der
Vergabeinstitutionen vor.

Beide Umweltzeichen Hong Kongs folgen den Regeln einer
emblematischen Zeichenstruktur und sind klar von der Zeichenumgebung /
abgegrenzt. Fiir die Gestaltung beider Umweltzeichen spielt das neue !
Wappen bzw. die neue Flagge der Sonderverwaltungszone Hong Kong eine
Rolle. Wappen und Flagge Hong Kongs zeigen in stilisierter Form eine

fiinfblattrige weille Bauhinia-Bliite, denn das Vorkommen dieser Pflanze Lt
(Bauhinia blakensis) ist fiir Hongkong typisch. Wappen von Hong Kong

(seit 1. Juli 1997)**
Green Label

Direkte Gestaltungsvorlage des ,,Hong Kong Green Label” ist jedoch
zunichst das Umweltzeichen Singapurs. Allerdings sind inscriptio und
subscriptio vertauscht und die Schrifttype verdndert. Im direkten Vergleich
féllt auf, dass die Punkte, die im ,,Green Label Singapore* die Ebenen von
inscriptio und subscriptio trennen, im ,,Green Label Hong Kong* inhaltlich
gefiillt, ndmlich durch die chinesischen Schriftzeichen fiir den Stadtnamen
ersetzt sind. Aulerdem ist die Gestalt des zentralen Blattmotivs an die Form

der Bliitenblitter der Bauhinia-Pflanze aus Wappen und Flagge angepasst
worden: Die bauchige und nach rechts geneigte weiBe Binnenform des Umweltzeichen Singapur
Blattes macht das Zitat dieses Vorbilds kenntlich. Die Gestaltungsparallelen (Gestaltung 1992)

umfassen dabei sogar die Hervorhebung der zentralen Blattader. In Wappen und Flagge fallen die

*! Hong Kong und Taiwan haben die chinesische Schriftzeichenreform 1949 nicht mit durchgefiihrt und
verwenden weiterhin die Langzeichen.

2 Im Uberblick ist die Kostenaufstellung der HKFEP weitaus undurchsichtiger als die tabellarische Aufstellung
des Green Council, in der auch Beispielrechnungen zu finden sind. Vgl. detailliert www.hkfep.com — Stichwort
Ecolabel — Fees; www.greencouncil.org/eng/greenlabel/apply.asp — Stichwort Fees. (Eingesehen wurden jeweils
die im April 2006 aktuellen updates).

3 Abb. aus de.wikipedia.org/wiki/Wappen_Hongkongs (April 2006) Hier auch die Informationen zur
dargestellten Bliite. Der oben im Wappen umlaufende Text in chinesischen Schriftzeichen benennt Hong Kongs
politischen Status: ,,Hong Kong — Sonderverwaltungsregion der Volksrepublik China“.
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Sternchen in jedem Blatt der Bauhinia-Bliite auf. Sie finden sich in den Staatssymbolen als Hommage
an das Stern-Motiv der chinesischen Staatsflagge und spielen im Umweltzeichen gestalterisch keine

Rolle.
Eco-Label

In der asymmetrischen Blattneigung ist die Bliite im ,,Hong Kong Eco-
Label*“ ebenfalls als Design-Zitat der Bauhinia-Bliite aus Wappen und
Flagge erkennbar. Das Umweltzeichen zeigt allerdings sechs statt der fiinf
Bliitenblétter des Wappens. Die Anzahl der Blitter konnte von der Bliite
aus dem Signet der China Airlines herriihren.

Als Vorbild der Gesamtgestaltung des Umweltzeichens aber ist
hier das erste nationale Eco-Label der Republik Korea heranzuziehen, das
1992 auf den Markt kam, 2004 aber durch ein anderes Design ersetzt
wurde. Elemente wie die sanfte Hiigellandschaft finden sich hier
vorgeprigt. Auch die optische Auflockerung des Designs durch das
Ausbrechen der pictura in die Schriftebene findet sich hier: Im
ehemaligen koreanischen Umweltzeichen sind es Schwanz- und
Fliigelfedern eines stilisierten Vogels, im ,,Hong Kong Eco-Label“ ein
Bliitenblatt der Bauhinia-Bliite.

Vermutlich wurde das ,,Hong Kong Eco-Label“ vor Abschaffung
des ersten koreanischen Umweltzeichens entworfen. In der vorliegenden
Arbeit wird daher das Jahr 2003 als Jahr der Zeichengestaltung angesetzt.
Ansonsten wire zu konstatieren, dass die HKFEP mit ihrer Auswahl des
Umweltzeichen-Designs die Erfahrungen der Korea Environmental
Labelling Association KELA ignoriert. Die KELA hatte ja auf Driangen
der Zeichenanwender ihre gefillige pictura nach zwolf Jahren Giiltigkeit
grundlegend umgestaltet, da der Entwurf einer Landschaftsidylle als ,,0ld-
fashioned* empfunden wurde und keine Kaufanreize setzte. Das aktuelle
Label Siidkoreas orientiert sich an der schematisierten und stidrker
verschliisselten Symbolik internationaler Piktogramme und scheint so

Die sechsblittrige Bliite der
China Airlines ***

Umweltzeichen Korea
1992-2004
(Gestaltung 1991)

besser geeignet, die Botschaft von hohem technischem Standard und internationaler Orientierung zu
vermitteln (vgl. Kap. 11.3.23). Es wird interessant sein, den Markterfolg des ,,Hong Kong Eco Label*

im kommenden Jahrzehnt zu beobachten.

4 Abb. aus: http://de.wikipedia.org/wiki/China_Airlines. Zur Gestalt der Bliite vgl. auch Brockhaus V:552

sowie http://www.chinaairlines.de.
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1.3.20 Australien (Environmental Choice)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das australische Umweltzeichen entstand 2002. Es ist bereits das
dritte Zeichen, das Australien zur Zertifizierung von Umweltstandards
entwickelt hat, nachdem im Jahr 2000 die Australian Environmental
Labelling Association Inc. ins Handelsregister eingetragen worden
war.

Das in der Gestaltung stark an das ,,Environmental Choice
New Zealand“ angelehnte Zeichen zeigt in einem kreisrunden
dunkelgriinen Zentralikon in weilen Linien den geographischen

Umriss des Vergabekontinents. Zwei langgestreckte Blitter liegen
tiber dem Land und ragen in die dezentrierte subscriptio ,,Australia“ Umweltzeichen Australien
hinein. Die inscriptio ,Environmental Choice* verweist auf das (Gestaltung 2002)
bewusste Kaufverhalten des Konsumenten. In einem rot abgesetzten

Quadrat markiert der aus dem neuseelidndischen Vorbild bekannte O.K.-Haken einen positiv
abgeschlossenen Priifvorgang. Das australische ist das einzige nationale Umweltzeichen, das die

Signalfarbe rot in die Bildgestaltung mit einbezieht.

Der Weg zur aktuellen Vergabeinstitution fiihrte iiber die Regierungsorganisation
Environmental Choice Australia (ECA), die bereits 1991 ein Priifsystem entwickelt hatte. Unter der
Uberwachung des Commonwealth Environment Minister wurden damals Tests durchgefiihrt, die auf
Produkten aufgedruckte Hinweise auf eine umweltbewusste Herstellung iiberpriift, abgesegnet oder

ggf. mit BuBgeld geahndet wurden. Eine eigene Kriterienentwicklung fand damals noch nicht statt.**

Als zweiter Schritt wurde 1994 die Australian Environmental
Standards Ltd. aus der Taufe gehoben, die iiber einen Zeitraum von drei
Jahren hinweg mit einer Gruppe von Ingenieuren, Juristen, Finanz- und
Umweltexperten sowie Wirtschaftswissenschaftlern ein Umweltzeichen-
programm erarbeiteten. 1995 wurde bereits das zugehorige ,,Australian
Environmental Standard Label auf den Markt gebracht. Es wird in Gold,
Silber und Bronze vergeben. Als einziges Umweltzeichen stuft das
,Australian Environmental Standard* somit die Umweltvertriglichkeit der

ausgezeichneten Produkte ab.

Umweltzeichen
Neuseeland (1990)

Am 1. November 2001 schlieSlich wurde die Australian Environ-
mental Labelling Association in den Markt eingefiihrt. Sie ist die landesweit einzige unabhingige
Umweltzeichen-Organisation, die nun auch in Australien nach dem bekannten Schema der

Lebenszyklus-Analyse arbeitet und zur Produktauszeichnung zur Verfiigung steht.**®

245 Vgl. hierzu den Lidndertext ,,Australien® in Gronert — Becker-Lamers 1999: 16.

6 Vgl. zu den beiden jiingeren Zertifizierungsprogrammen www.aela.org.au/AELAhistory.htm (Version Juni
20006). Einen knappen Abriss der Zeichen- und Institutionengeschichte liefert auch der AELA-Beitrag in den
GENews 12 [2002]: 1f, im Netz unter www.gen.gr.jp/pdf/gen12.pdf.
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Ikonographische Analyse.
Ikonologische Interpretation
Eine offizielle Interpretation des Umweltzeichens wird nicht verbreitet.

Als direktes Vorbild des ,,Environmental Choice Australia® ist
oben bereits das ,,Environmental Choice New Zealand* benannt worden.

Hier wird die Gesamtanlage entlehnt, die dem kreisrunden Emblem ein
., Environmental Standard”

Quadrat hinzufiigt und beide Zeichen so von allen anderen Australien (1995)

Umweltzeichen optisch abhebt. Durch die zweigeteilte pictura aus
Zentralikon und O.K.-Haken kann das Design sowohl das Vergabeland
und eine Idee von Umwelt als auch den Vorgang der Qualitétspriifung
thematisieren. Das Design ist also reicher und leistungsfahiger als in einer
streng emblematischen Anlage. Dass sich beide Zeichen mit ihrem O.K.-
Haken wunderbar in die Gruppe der Akkreditierungs-Logos aus dem
Commonwealth einfiigen, ist fiir das Zeichen Neuseelands nachgewiesen

24
worden.**®

Im Unterschied zum ,,Environmental Choice New Zealand* zeigt
das ,Environmental Choice Australia“ nicht den farblich markierten  1,,00raphische Karte des
Globus, sondern direkt den Vergabekontinent. Dieser Bildlogik folgend, australischen Kontinents **'
ragt das Quadrat nicht in die runde pictura hinein, sondern wird von ihr

abgeschnitten. Sein Zentralikon holt sich das ,Environmental Choice g BTRA
A lia® Vorgi ich lischen ,,Envi 1T 1
ustralia“ aus dem‘ organgerzelc c?n, dem. australisc t?n » nv1ron@enta RN VIR O RMENTAL
Standard* (1995). Dieses Zeichen zeigt bereits den Umriss des Kontinents. NN
Im Zusammenhang mit dem ,,Environmental Standard* erfahren wir auch, ¥ s N ]
249 TRA

dass es sich bei den beiden Blattern um Eukalyptusblitter handelt.

Die vielfiltige Gattung der Eukalyptusbiume aus der Familie der erstes Umweltpriifzeichen
Myrtengewichse ist in Australien beheimatet. Der Eukalyptus wichst Australiens (1991)
schnell und bildet dennoch eine hohe Holzqualitit aus, so dass er heute
auch in Siideuropa und Amerika angebaut wird. In Australien aber sind
70% aller Baume Eukalyptus-Arten: ,,Kein anderer Kontinent hat einen so
typischen Baum.“*' Die itherischen Ole, die sich in etwa 50 Eukalyptus-
Arten je unterschiedlich auf Korper, Seele und Geist auswirken, machen
den Baum in der Naturmedizin zu einer wichtigen Heilpflanze. Die
langgestreckten Blitter haben einen charakteristischen Wuchs und eignen
sich daher noch in der Reduktion eines Zeichen-Design zur Darstellung

dieser kulturell so bedeutsamen heimischen Pflanze.

Die Inschrift des australischen Umweltzeichens stammt nicht aus

Eucalyptms globulus Labill
Eukalyptusbldtter
(biologische Zeichnung)

Neuseeland, sondern aus dem kanadischen Umweltzeichen, an dem sich
250

7 Abb. aus: http://de.wikipedia.org/wiki/Geographie_Australiens.

¥ Vgl. hierzu Kap. I1.3.1. Wie Neuseeland, so ist auch Australien seit der Griindung des British Commonwealth
of Nations 1931 ununterbrochen Mitglied dieses Staatenbundes.

9 www.aela.org.au/AELAhistory.htm (Version Juni 2006), Erliuterung direkt unter der Abb. des Labels.

20 Abb. entnommen aus: de.wikipedia.org/wiki/Eukalyptus (Version Juni 2006).

»! Ebd. Vgl. auch Brockhaus VIII: 482.
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Australien und Neuseeland gleichermaBen orientierten.”* Bereits das 1991 eingefiihrte Priifzeichen,
das noch nicht auf der Grundlage von Lebens-Zyklus-Analysen und daraus abgeleiteten Kriterien
arbeitete, nannte sich ,,Environmental Choice Australia“.

1.3.21 Ukraine (Ekologitschno tschisto ta bespetschno)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das ukrainische Umweltzeichen wurde 2002 entworfen. Die
Initiative fiir ein Umweltzeichenprogramm ging von der
landesweiten Nicht-Regierungsorganisation Living Planet aus, die
bei einem Komitee 0Okologisch orientierter Parlamentarier
Unterstiitzung fand. Fiir die technische Entwicklung aber zeichnen
Umweltministerium und staatliches Umweltinstitut der Ukraine

: 3
verantwortlich.?

Das Zeichen zeigt eine nach oben offene hellblaue
Kreisfigur, vor der ein griiner Pflanzensténgel sichtbar ist. Bltter
und Stdngel durchbrechen oder iiberdecken an drei Stellen die

Kreislinie. Das obere Ende des Pflanzenstingels lduft in einen Umwelrzeichen Ukraine
(Gestaltung 2002)

ebenfalls griilnen Vogelkopf aus. Die griine inscriptio stellt zugleich
die nach unten offene periphere Abgrenzung des Emblems dar. Die Inschrift ,,Ekologitschno tschisto
ta bespetschno* — zu deutsch ,garantiert Okologisch rein® — verweist auf das ausgezeichnete
Produkt.”*

Das ukrainische Umweltzeichenprogramm strebt nach einer Vernetzung von Konsumenten-
und Produzentenverbdnden. Das Label ist nach Angaben von Living Planet in der Bevolkerung bereits
gut bekannt. Als jlingste Initiative vereinbarten Ende Dezember 2005 die ukrainische Industrie- und
Handelskammer, Living Planet, der Umweltminister und die ukrainische Verbraucherorganisation eine
Zusammenarbeit zur Angleichung des Umweltzeichenprogramms an internationale und insbesondere
europiische Standards.*”

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Eine spezifisch nationale Symbolik hinter den Figuren der pictura wird seitens Living Planet
ausdriicklich zuriickgewiesen. Die Institution erldutert ihr Zeichen in der halbjdhrlich erscheinenden
Broschiire des Global Ecolabelling Network, den GENews, folgendermaflen: ,,The ecolabel logo
consists of two elements showing 2 things at the same time; one set ist the blue half moon and
contours of a planet and green plant, and another is scene under crane. In other words, the logo

> Schuster 1991: 18.

3 Vgl. GENews 17 (Feb. 2005): 3 (im Netz unter www.gen.gr.jp/pdf/gen17.pdf) sowie GENews 19 (Feb. 2006):
8. AuBlerdem danke ich Svetlana Berzina von Living Planet fiir Informationen zum Umweltzeichen. Die
Internetseite www.ecolabel.org.ua ist in ukrainischer Sprache bestens bestiickt, doch stehen (im Juni 2006) die
geplanten russischen und englischen Seiten samtlich noch aus.

** Fiir die Ubersetzung danke ich Angela Scharipowa und Denis Loznikov, Weimar.

5 GENews 17: 3. Konkrete Zahlen zur Bekanntheit des Zeichens werden nicht verdffentlicht.
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symbolizes a life on the Earth.”*® Ein Kranich, eine griine Pflanze und ein “Halbmond” werden als
Zeichenelemente aufgezihlt. Der ,,Halbmond* allerdings ist dann doch kein Halbmond, sondern soll
die Konturierung unseres Planeten andeuten.

In der Gesamtanlage dhnelt das ukrainische Umweltzeichen dem
Design des brasilianischen ,,Qualidade Ambiental”. Die Parallelen beider
Entwiirfe zeigen sich erstens in der rdnderlosen Umschrift, die ein offenes,
peripher nicht vollstindig abgegrenztes Emblem entstehen ldsst. Zweitens
weist die jeweilige Gestalt des Vogels Ahnlichkeiten auf, obwohl im

all¥ny

,,EBkologitschno tschisto* ein Mischwesen aus Pflanze und Kranichkopf, im ?ﬂ‘é’ 5 " @?
_Qualidade Ambiental* ein Kolibri dargestellt ist (vgl. Kap. IL3.17). Die “ABNT
ausgreifenden Fliigel — fiir die Ukraine als Blitter dargestellt -, der spitze Umweltzeichen Brasilien
lange Schnabel und der lange Schwanz bzw. Pflanzenstingel machen die (Mitte der 90er Jahre) 7
Figuren trotz allem strukturell vergleichbar. Auch die Farbgebung von

blauem Globus und griinem Vogel verlduft in beiden Zeichen parallel. Neu ist im ,,Ekologitschno
tschisto” die Verschmelzung von Pflanze und Lebewesen zu einem Fabeltier. Die etwas gewollt
wirkende graphische Konstruktion irritiert, garantiert dem Design dadurch aber einen aufmerksamen
zweiten Blick.

Der Kranich

Mit der Darstellung eines Kranichs sucht das ukrainische Umweltzeichen
Anschluss an die Zeichensprache des internationalen Design. Denn das
weltweit bekannte Signet der Lufthansa zeigt seit 1962 einen Kranich.”’
Neben seiner Bedeutung als Symbol der international operierenden
Fluggesellschaft aber ist der Kranich auch auf seine Funktion als
Friedenssymbol hin lesbar. Seit 1958 ragt er auf der Spitze des Hiroshima
Children’s Peace Monument in den Himmel iiber Hiroshima. Hintergrund ist
der Tod eines 12jdhrigen Madchens, Sadako Sasaki, im Jahr 1955. Sadako |
Sasaki (1943-1955) war am 6. August 1945 knapp zwei Kilometer vom der Kranich im Signet der

Zentrum der Atombombenexplosion in Hiroshima entfernt mit Mutter und Lufthansa (DESiggg
Otl Aicher 1962)

Bruder zuhause. Obwohl sie als scheinbar gesundes Médchen heranwuchs,
diagnostizierte man Anfang 1955 Leukdmie und fiithrte die Erkrankung auf den radioaktiven Fallout
zuriick. Im Laufe des Jahres, dessen Ende Sadako nicht mehr erlebte, faltete sie im Krankenhaus iiber
1000 Origami-Kraniche, um ihre Genesung herbeizufiihren. Denn einer japanischen Legende zufolge
erfiillen die Gotter dem Falter von 1000 Papierkranichen einen Wunsch. Dem Leben und Sterben
Sadakos wurde 1958 im Friedenspark Hiroshima mit dem Friedensmonument der Kinder ein Denkmal

26 GENews 17: 3. Der englische Text wurde ebenso fehlerhaft iibernommen, wie er publiziert wurde. Inhaltlich
stimmt die Interpretation mit den brieflichen Angaben Svetlana Berzinas aus dem Februar 2005 tiberein.

»7 Abb. von der homepage www.abnt.org.br (Juni 2006). Das brasilianische Umweltzeichen ist mittlerweile
nicht mehr auf der homepage abgebildet (Stand Januar 2007 — vgl. die Erlduterungen in Kap. 11.3.17).

% Abb. aus de. wikipedia.org/wiki/Lufthansa.

» Im Kontext der Ausstellung Airworld (vgl. Airworld 2004) hat das Vitra Design Museum darauf aufmerksam
gemacht, dass die Fluggesellschaften zu den Vorreitern der Corporate-Design-Idee gehorten. Sie beschiftigten
namhafte Designer, um ihre Signets zu gestalten. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit war dies bereits im Fall
von Finnair und dem Designer Kyosti Varis zu beobachten (vgl. Kap. I1.2.6). Ich danke Prof. Siegfried Gronert
fiir den Hinweis auf Airworld sowie fiir den Hinweis auf den LH-Kranich als mogliche Vorlage des ukrainischen
Umweltzeichens.
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gesetzt, an dessen Fu Menschen bis heute Origami-Kraniche als Friedenszeichen niederlegen.’® Die

Geschichte Sadako Sasakis hat der japanischen Legende eine Popularitiit verschafft, die den Kranich

der Taube als Friedenssymbol international an die Seite stellt.

Der Globus

Auffillig in der Familie der nationalen Umweltzeichen ist der Umgang
des ,.Ekologitschno tschisto* mit dem beliebten Zeichenelement des
Globus. Wihrend sieben der 33 Zeichen®” ihren Planeten durch ein karto-
graphisches Gitternetz kennzeichnen und weitere drei Zeichen™”
immerhin die ganze Kugel abbilden, bleibt der Globus im ukrainischen
Umweltzeichen nach oben hin offen und erhilt so die Gestalt einer
(Mond)Sichel. Halbmond und Sichel rufen unweigerlich ein politisches
und ein religioses Symbol auf den Plan, die beide mit den
gesellschaftlichen Zustinden der heutigen Ukraine nicht gut
zusammengehen. Der Entwurf des Umweltzeichens wird im Verlauf einer
ikonographisch-ikonologischen Analyse unverstdndlicher.

Als zentrales Signum des Kommunismus muss die Sichel auch in
der heutigen Ukraine den Kontext des einstigen Besatzungsregimes
abrufen: Erst 1991 erhielt die ehemalige Sowjetrepublik ihre
Unabhingigkeit und hat mit der ,,Orangenen Revolution (2004) auch das
postkommunistisch-autoritire Regime abgeschiittelt.”® Der islamische
Halbmond, den die Sichel als religiose Konnotation birgt, kann in einem
zum groften Teil von orthodoxen Christen bewohnten Land ebenfalls kein

Das Friedensmonument der
Kinder in Hiroshima (1958)
. . 261
zeigt einen Kranich

Identifikationsangebot darstellen. Inhaltlich also erschlie3t sich kein Sinn hinter der Darstellung des

Globus als nach oben offener Sichel.

Formal-gestalterisch konnte vermutet werden, dass die Sichel im Gegensatz zur ganzen Kugel

den Eindruck der Transparenz vermitteln soll. Die Unabgeschlossenheit dieses Zeichenelements, das
noch dazu durch das Fabeltier aus Kranichkopf und Blitterstingel dreifach in seinen Grenzen

iiberschritten wird, nimmt dem Emblem graphische Pridsenz. Im Verein mit der nach unten offenen
Inschrift behindert das Design die Prignanz des Zeichens. Das Zeichen ist weder in seiner
Binnenstruktur stabilisiert, noch zu Zeichenumgebung hin geschlossen.”® Unter inhaltlichen (s.0.) wie
unter formalen Aspekten bleibt die Entscheidung der Vergabestelle Living Planet fiir den eingefiihrten
Entwurf des ,,Ekologitschno tschisto ta bespetschno* auch nach einer Zeichenanalyse unverstéindlich.

% yvgl. Coerr — Young 1995; Sasaki 2005; www.amal.at/biosadako.php; de.wikipedia.org/wiki/Sadako_Sasaki;

de.wikipedia.org/wiki/Bild:Sadako_Memorial.jpg;

de.wikipedia.org/wiki/Bild:HiroshimaChildrensPeaceMonument6982.jpg (jeweils Version Januar 2007).
1 Abb. (Ausschnitt) aus: de.wikipedia.org/wiki/Bild:HiroshimaChildrensPeaceMonument6982.jpg.

262 Frankreich, Israel, Japan, Taiwan, Thailand, die Philippinen und Neuseeland.
263 USA, Brasilien, Osterreich.

264 Vgl. zur Ukraine Brockhaus XXVIII: 233-49, zur Orangenen Revolution ebd: 245f.

65 Vgl. hierzu Gétz 1994: 59.
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1.3.22 Philippinen (green choice)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das Umweltzeichen der Philippinen wurde 2003 von einem
Designer der einheimischen Werbe- und PR-Agentur Perception,
Inc. entworfen. Im selben Jahr verabschiedete die Regierung in
Gestalt der Abteilung fiir Handel und Industrie und der Abteilung
fiir Umwelt und natiirliche Ressourcen das
Umweltzeichenprogramm. Die Verwaltung liegt in den Hinden der
1994 gegriindeten Nicht-Regierungsorganisation Clean & Green
Foundation, Inc.*®®

Das philippinische Umweltzeichen zerféllt optisch in zwei
Hilften. Links ist ein durch weiles Gitter gekennzeichneter,
strahlend blauer Globus zu erkennen. Die rechte, in griin gehaltene
Hilfte deutet eine Blume an, deren Knospe zur zentralen Figur der
pictura gehort. Was in der rechten Bildhilfte als griine Knospe erscheint, wandelt sich durch eine
weil-blduliche Farbgebung in der linken Bildhilfte zur Andeutung eines Wassertropfens. Die
notgedrungen umstindliche Beschreibung macht deutlich, wie komplex das philippinische
Umweltzeichen daherkommt. Dennoch hilt — wie im thailidndischen ,,Green Label” (Kap. 11.3.12) —
die streng emblematische Anlage des Zeichens die Fiille der Bildelemente optisch zusammen. Der
Globus gibt die Form einer kreisrunden pictura vor, die in einem breiten dunkelgriinen Band vom
Zeichennamen umlaufen wird. Die subscriptio benennt das Vergabeland ,,Philippines®. Die inscriptio
lautet ,.green choice” und verweist damit auf die umweltbewusste Kaufentscheidung des
Konsumenten. Es existiert ausschlieBlich diese englische Version des Zeichens.*"’

Umweltzeichen Philippinen
(Gestaltung Perception, Inc. 2003)

Auf Anfrage versendet die Clean & Green Foundation ein Manual on the Use of Green Choice
Logo®®, z.B. per email. Hier wird je eine Kopiervorlage fiir das Umweltzeichen-Design in Farbe und
schwarz-weill zur Verfiigung gestellt und umfénglich erldutert, wie Farbe und Schrift wiederzugeben
sind. Da das Zeichen fiinf verschieden gemischte Farben und insgesamt drei Schrifttypen verwendet,
sind die Vorschriften uniibersichtlicher als bei anderen Umweltzeichen. Dennoch besteht die Clean &

Green Foundation selbstverstindlich darauf, dass das Design detailgenau reproduziert wird.”®

% Die Internetprisenz der philippinischen Umweltzeichen-Organisation ist noch in Vorbereitung (Stand Juni
2006). Ich danke fiir alle Angaben daher der Leitenden Direktorin der Clean & Green Foundation, Imelda P.
Sarmiento (email aus dem Juni 2006).

267 Auf den Philippinen werden etwa 100 malayo-polynesische Sprachen und Dialekte gesprochen. Tagalog ist
Amtssprache, Filipino und Cebuano bilden die gréften Sprachgruppen. Auch englisch aber ist sehr verbreitet
und eine verbindende Sprache auf den Philippinen. Wie Imelda P. Sarmiento von der Clean & Green Foundation
mitteilt, wird aufgrund der leichten Verstdndlichkeit des englischen Zeichennamens keine Filipino-Version des
Zeichens bendtigt. (Zu den Sprachen vgl. auch Brockhaus XXI: 382).

% ygl. Clean & Green 2006.

% Zu den Farben vgl. die Tabelle in Kap. IL4.1. Die stets weiBe Inschrift muB in der Schrifttype GOUDY
(inscriptio) bzw. HUMANST970BT (subscriptio) wiedergegeben werden. Zur Angabe des Auszeichnungs-
grundes (hier ,,environmental indication” genannt) werden zwei zusétzliche Zeilen unter das Emblem gesetzt.
Sie sollten in ARIAL, in Sonderfillen ARIAL NARROW, ARIAL BLACK oder STEWARDSON gesetzt
werden. Fiir die Zusendung des Papiers (per email im Juni 2006) danke ich June M. Alvarez, Managerin des
,.Green Choice Philippines“-Programms bei der Clean & Green Foundation, Inc.
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Die Perception, Inc., Schopfer des Umweltzeichens, ist ein Familienbetrieb in zweiter
Generation, dessen Management in den Handen von Noel Nieva liegt. Nieva stellte der Clean & Green
Foundation den Entwurf als besonderen Beitrag zum Umweltschutz unentgeltlich zur Verfiigung.
Daher - und weil die Clean & Green Foundation sofort sehr zufrieden mit dem Zeichendesign war -
fand kein Wettbewerb zur Gestaltung des Umweltzeichens statt.

Ikonographische Analyse. lkonologische Interpretation

Das o.g. Manual on the Use of Green Choice Logo erdffnet mit Angaben zur
Bedeutung der pictura. Auch die Designerfirma wird genannt. Zur
Interpretation des Zentralikons heifit es:,,The logo is a sphere divided in two
parts. The dark blue left side represents the Earth, symbolizing the global
nature of the movement. The green right side features a dark green leaf that
embodies nature. At the center is a drop of clean water (white and sky blue
color) and a bloom that also symbolizes nature. A green band encircles the
sphere where the name ‘Green Choice Philippines’ appears.””’!

PC-0001
Reduction of Water Pollutants

Das philippinische ,,green choice* zerféllt sehr bedeutungsbewusst
in eine blaue und eine griine Hilfte. Beide Farben werden dabei — anders als
etwa in der koreanischen ,,hwan-kyung mark® oder dem amerikanischen mit Angabe der

. . . . Lizenznummer und des

,Green Seal“ — zur Symbolisierung von Umwelteigenschaften eingesetzt. So 270
erreicht das Design auf kleinstem Raum eine umfassende Verschliisselung

wirklich aller umweltrelevanten Bereiche. Der blaue Globus verweist auf Atemluft und Atmosphire.
Der weiB3-blaue Tropfen symbolisiert die Gewisser und Meere. Die Flora findet sich in der Blume
wieder. Der Mensch fehlt im Bild, steckt aber durch die Umschrift dennoch im Zeichen: Da die
inscriptio des ,,green choice nicht nur auf das Zeichen selbst, sondern auf die freie Kaufentscheidung
des Konsumenten verweist, riickt der Mensch als Hauptakteur des Umweltschutzes doch noch in den
Blick.

Zertifizierungsgrundes

In der Grundstruktur orientiert sich das Design des philippinischen ,,green choice* am ,,Green
Label Thailand* (vgl. Kap. 11.3.12). Wihrend Thailands Design aber nur Flora und Fauna darstellt,
gelingt dem philippinischen Zeichen durch die Einbeziehung der zweiten Farbe (blau) und seiner
geschickten Gestaltung des Knospen-Tropfens die Erweiterung der Symbol-Denotationen um Wasser
und Luft.

Nach den groBlen Inselstaaten Japan und Neuseeland, nach Taiwan R.O.C., der VR China
(CSC) und Thailand sind die Philippinen das sechste Land der sog. australasischen Region, das den
kartographisch gegitterten Globus als zentrales Element im Umweltzeichen-Design nutzt. Die
graphische Nihe von Zeichen in geographischer Nihe wird hier offensichtlich.

4

2 IZ’D&C

Q)

Japan (1988)

China CSC

Neuseeland Taiwan (1993) Thailand (1994)

2 Aus: Clean & Green 2006: 3.
21! Clean & Green 2006: 1.
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1.3.23 Republik Korea (hwan-kyung mark in-zung)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Die Republik Korea steuert zur vorliegenden Untersuchung einen “\_ 3
interessantesten Gegenstand bei, wurde hier doch nach zwdlf Jahren 73 8/
erfolgreicher Laufzeit des Umweltzeichenprogramms das Label

\J

vollkommen neu gestaltet.

Das koreanische Umweltzeichen wurde 2004 von der OPTI
design Inc. entworfen. Das Umweltministerium und die damals
zustindige KELA (Korea Environmental Labelling Association)
hatten drei in einer Agentur oder der Akademie beschiftigte Designer
mit Entwiirfen beauftragt. Drei Prototypen wurden in die engere Wahl
gezogen und einer von der KELA durchgefiihrten Umfrage
unterworfen. Rund 1000 Privathaushalte und 300 Zeichenanwender i,y eitzeichen Republik Korea
sprachen sich fiir das Umweltzeichen aus,”’” das in der Darstellung (Gestaltung 2004 durch
einer empfangenden blauen Hand und eines dariiber gewdlbten OPTI design Inc.)
griinen Blattes einen Kreislauf von Geben und Nehmen zwischen Mensch
und Natur ins Bild setzt. Die inscriptio ,,hwan-kyung mark in-zung* — zu

. . . . . ECOD
deutsch ,,ausgezeichnet mit dem koreanischen Umweltzeichen* — verweist “Pqﬁ'ﬁ

auf den Priifvorgang und die Umweltqualitit des Produktes. Die im

NS

internationalen Gebrauch ausschlieBlich verwendete englische inscriptio
,Korea Eco-Label*“ hingegen verweist lediglich auf das Zeichen. In einer
gesonderten Zeile unterhalb des eigentlichen Zeichenemblems wird auf
Produkten der Vergabegrund angezeigt. Diese Struktur war schon im

Vorgingerzeichen zu finden.
) ) Reasons for certification
Kurz nach der Neugestaltung des Umweltzeichens wurde im

September 2005 die KELA zum KOECO, dem Korea Eco-Products Die englische Version des
Institute, umstrukturiert — ein ProzeB, der von einer intensiven Umweltzeichens existiert
Informationspolitik mit langem Atem begleitet werden muB.*”> Das glewhieorfejZfCIhZZben der
KOECO setzt stirker als die KELA auf Seminare und andere Aktivititen .

zur besseren Kommunikation umweltschonender Produkte und umweltbewussten Verhaltens. Ein

2 Fiir Informationen zu Design und Auswahl, fiir die Beschaffung einer reproduzierbaren Vorlage des
koreanisch beschrifteten Umweltzeichens und fiir die Ubermittlung der noch von der KELA fiir Zeichen-
anwender herausgegebenen Information on the Proper Use of Korea Eco-Label, Version vom 7. August 2004,
danke ich Stanley Seok vom KOECO. Herr Seok transliterierte auch die Inskriptionen beider koreanischer
Umweltzeichen in lateinische Schrift und tibersetzte sie. (Emails vom Juni 2006).

73 So wird in den GENews, deren 15. Ausgabe noch von Aktivititen der KELA unter dem damals giiltigen
Umweltzeichen berichtet hatte (S. 7), in Nr. 19 auf die Neustrukturierung hingewiesen: Mit Datum vom
Dezember 2005 werden die ,,officials of the Korea Eco-Products Institute (formerly known as KELA)* erwihnt.
Das neue Zeichendesign sowie Zeitpunkt und Griinde der Umstrukturierung bleiben allerdings ohne jeden
Kommentar. (Vgl. www.gen.gr.jp/pdf/gen19.pdf: 9) Die sehr aktuell gehaltene homepage des KOECO,
www.koeco.or.kr, weist noch im Sommer 2006 auf die Umbenennung hin: ,,The door to a sustainable society is
opening. A new name given to our expectations is the Korea Eco Product Institute KOECO”. Auch hier bleibt
das neue Zeichendesign unerwihnt. Allerdings wird der Button ,,LOGO* dieser homepage derzeit (Juni 2006)
noch erarbeitet.
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landesweites Informationssystem zu Okoprodukten wird derzeit erarbeitet "
und soll ab 2007 der Bevolkerung zur Verfiigung stehen.

Ikonographische Analyse.
Ikonologische Interpretation \\\ “

Die offizielle Interpretation wird seitens des KOECO nicht iiber das
Internet (lesbar fiir alle Konsumenten), sondern ausschlieBlich in einem
Text zur korrekten Anwendung der ,hwan-kyung mark* verbreitet. Der = = & = =©
Zeichenanwender erfihrt hier, dass das koreanische Umweltzeichen auch, Zeichenanwendern wird mit
aber nicht nur fiir einen ausgeglichenen Kreislauf zwischen Mensch und ~ 4¢7 Richilinien zur Nutzung

. . . . . des Zeichens ein Grofien-
Natur steht. Die Silhouette von Blatt und Hand bilden auch ein kleines

und Verhdltnisraster der
lateinisches ,,e* als Initiale von ,,environment* und ,,economy*. Das Label pictura iibermittelt.

will damit die Kernidee der nachhaltigen Entwicklung in Erinnerung

rufen, wonach das Umweltbewusste mit dem wirtschaftlich Machbaren verbun-
den werden soll. Die Farbe Griin stehe dabei fiir die gesunde Natur, fiir Umwelt 0
und Okologie, das Blau fiir das reine und einfache menschliche Leben.””

AHle

™)
¢

Das neue Label

Der Entwurf der ,hwan-kyung mark* lisst sich im Wesentlichen auf zwei iltere

Umweltzeichen zuriickfithren: Erstens auf das ,environment“-,e“ im Das ,environment*-

japanischen ,,Chiky ni yasashii* (1988), das dort auch fiir die Initiale der Erde ~¢" des japan. Um-
weltzeichens (1988)

stehen sollte (vgl. o. Kap. 11.2.2). In diesem ,,e“ griindet offensichtlich die Idee
des koreanischen Entwurfs, und dort findet sich auch bereits die Figur der Hand
— wenn auch in entscheidend anderem Kontext. Die Blattgestaltung im
koreanischen Umweltzeichen ist erkennbar an die Blattform der Bauhinia-Bliite
angelehnt, die seit 2000 das ,,Hong Kong Green Label“ bestimmt. Soweit zu den
direkten Vorbildern der ,hwan-kyung mark®, in deren Anleihen sich die
Semantik dieses intelligenten Zeichens jedoch keineswegs erschopft.

Die Figuren von Blatt und Hand des koreanischen Umweltzeichens sind g, 2o g1
in Kreislinien unterschiedlicher Radien umeinander gefiihrt. So entsteht das Bild ~ Umweltzeichen des
eines offenen Kreislaufs, der immer wieder von auBen her gespeist wird. Ein ~ Hong K?”g Green
AuBen des Kreislaufs wird zudem durch eine dritte Kreislinie angedeutet, die Council (2000)
links des Blattstiingels verldauft und dessen Kreisradius aufnimmt. Die Geste des
Gebens und Nehmens wird evoziert, wobei die Hand immer nur nimmt und die
Natur — versinnbildlicht durch das Blatt — aus ihrer Regenerierbarkeit heraus
immer nur spendet. Hinzu kommt die Symbolik des Oben und Unten, die hier —
und dies sehr im Unterschied zum Bild des ,,Chiky{i ni yasashii“ — die Natur
eindeutig iiber den Menschen setzt. In Abgrenzung zur firmeneigenen

Produktauszeichnung ,,Hand in Hand* der deutschen Firma Rapunzel wird noch

Produktauszeichnung

. . . . C . ) L. der dt. Firma Rapunzel
einmal deutlich, dass die Idee gleichgewichtiger Partner nur durch eine wirklich (seit 1992) 7

symmetrische Bildanlage zum Ausdruck zu bringen ist. Die ,,hwan-kyung mark*
verweist durch die Gestaltung ihrer Bildelemente auf die GroBe und Uberlegenheit der Natur
gegeniiber dem Menschen.

" Vgl. erneut KELA (Hg), Information on the Proper Use of Korea Eco-Label, Version vom 7. August 2004.
*73 aus: Landmann 1997: 67.
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Das erste Umweltzeichen Koreas

Wie erwihnt, ist das koreanische Umweltzeichenprogramm é&lter
als das aktuell vergebene Zeichen. Bereits 1992 fiihrte das
koreanische Umweltministerium ein Umweltzeichen in den Markt
ein, das 1991 im Rahmen einer Ausschreibung entstanden war.
Studenten, Kiinstler und Designer hatten Entwiirfe zur Verfiigung
gestellt, unter denen auf der Grundlage einer Offentlichen
Abstimmung ausgewihlt wurde.”’® Das Bulletin of Korea
Environmental Preservation Association stellte im ersten Heft des
Jahrgangs 1993 das Umweltzeichen vor. Unter Verweis auf den
deutschen ,.Blauen Engel als erstem nationalem Umweltzeichen
(1978) erklirt der Artikel auch die ganze Idee dieser
Auszeichnung.

Fiir den internationalen Gebrauch erschien die Broschiire
Environmental Labelling in Korea: The Eco Mark, in der das
Zeichen selbst folgendermaBen erldutert wird. Die schwarze
inscriptio verweist auf das Ziel der Auszeichnung: Die
koreanischen Worte ,,deo-malge, deo-puruge® bedeuten ,,sauberer
und umweltfreundlicher (,,cleaner and greener*). In der subscriptio nennt sich
das Vergabekomitee. Die in Blau (Himmel), Griin (Hiigel) und Weil3 (Vogel)
gehaltene pictura soll dkologisches Gleichgewicht versinnbildlichen. Hinter
dem Bild der ,harmonious melody of tree and bird“ steht das Symbol der

Bulletin of Korea Environmental
Preservation Association, H. I (1993)
Titelseite

komplementidren Lebensprinzipien Yin und Yang, dessen geschwungene Linie
auch das zentrale Zeichen in der Nationalflagge (,,Tae-guck-Flagge*) der

Republik Korea bestimmt.>”’ Umweltzeichen Korea
. . . . 1992 — 2004

Was fiihrte zur Abschaffung eines Zeichens, das auf so geschickte (Gestaltung 1991)

Weise die einheimische Symbolik mit der westlichen Tradition der klassischen

Naturdarstellung zu verbinden scheint? Offenbar genau das: Das Design

wurde rasch als altmodisch empfunden. Bei den Konsumenten erweckte /// \\\

es Assoziationen wie ,mindere Qualitit”, ,,Unbequemlichkeit®, Y

,»Orientierung an kleinen Produktionsbetrieben* etc. und beeinflusste

mogliche Kaufentscheidungen in negativer Weise. Zudem war das ,,deo- R P

malge, deo-puruge nicht als Markenzeichen geschiitzt worden. Das \\ 'I/’

Umweltministerium billigte sogar ausdriicklich die Nutzung der pictura ¢, atsflagge Republik Korea

in anderen umweltbezogenen Kontexten. Das Bild diente daher bald  (seir 25. Januar 1950) >

auch als Aushingeschild von Miillbeutelverkaufsstellen und diversen

76 Das 1991 geschaffene Zeichen ist eine studentische Arbeit, der Name des Designers aber der KOECO nicht
bekannt. Fiir alle Informationen zum Auswahlentscheid danke ich Stanley Seok, KOECO.

"7 The curved line in the center of the Mark was invoked from the national flag of Korea (the Tai-guck flag). It
means the harmony of the universe. Generally, the Eco Mark shows harmonious melody of tree and bird.” Vgl.
Environmental 1994: 2. Eine Abbildung, die das Zeichen in den genannten Farben reproduziert, findet sich
beispielsweise in den GENews 15: 7 (www.gen.gr.jp/pdf/genl5.pdf).

8 Zur Geschichte dieser Flagge, die um 1880 das Ende der volligen Abschottung Koreas gegeniiber der
AuBlenwelt, 1950 das Ende der japanischen Besatzung (1910-45) und der amerikanischen Verwaltung (1945-48)
markierte, vgl. Smith 1975: 248. Abb. entnommen aus: http://de.wikipedia.org/wiki/Republik_Korea.
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Umwelteinrichtungen. Dies machte es der KELA schwer, die Identifizierbarkeit des Umweltzeichens
zu sichern und das Zeichenprofil zu schirfen. Insbesondere die Zeichenanwender driangten mehr und
mehr darauf, ein neues Umweltzeichen einzufiihren, das in der Lage wire, den Markenwert ihrer Ware
zu erhohen. Die High-Tech-Branche unter den Zeichenanwendern sprach sich fiir ein neues Design
aus, dessen Wiedergabe auf den Produkten die Botschaft des hohen technischen Standards und der

Orientierung an internationalen Marketingkonzepten vermitteln wiirde.*””

In der Tat besitzt Siidkorea nun ein Label, das sich in der Gestaltung an
der schematisierten und stirker semantisierten Symbolik internationaler Pikto-
gramme orientiert. Sehr viel enger als das erste Zeichen lehnt es sich an das
Design anderer asiatischer Umweltzeichen an — so eng, dass seine Gestaltung
aus zwei bestehenden Zeichen hergeleitet werden kann. Der

Wiedererkennungseffekt des Zeichens ist seither gestiegen — und damit die Yin & Yang, die sich
durchdringen und
ergdnzen 280

Nutzbarkeit des Zeichens in der Werbung. Als zweitéltestes asiatisches
Umweltzeichenprogramm (nach Japan 1989) verfiigt Siidkorea iiber das derzeit
jiingste Design (mit Indonesien 2004) und macht sich so die Erfahrungen der iibrigen Vergabeldnder
zunutze. Auch die ,hwan-kyung mark® ist nicht als Markenzeichen, sondern nur durch das
,Bnvironmental Technology Law* geschiitzt. Mit Zustimmung der Regierung kann die pictura auch
hier wieder losgeldst vom Gesamtemblem fiir andere Zwecke mitgenutzt werden.

1.3.24 Indonesien (Ramah Lingkungan)

Das Design. Beschreibung und Auswahlentscheidung

Das Umweltzeichen Indonesiens wurde 2004 entworfen und zum
internationalen Tag der Umwelt am 5. Juni 2004 eingefiihrt. Die
Verantwortung fiir Kriterienentwicklung und Zeichenvergabe liegen
beim Umweltministerium und der nationalen Standardisierungs-
behorde Indonesiens. Vom Umweltministerium ging auch die

Initiative zur Schaffung eines nationalen Umweltzeichen aus.*' "
Ramah Lingkungan

Umweltzeichen Indonesien
(Gestaltung
Chandra Rahmatillah 2004)

" Korean Eco-Label logo was changed in 2004. The reasons why we changed it was; (1) The design of
previous logo was old-fashioned (designed in 1991) which affected consumers' recognition in a negative way
(poor quality, inconvinient, small manufacturer-oriented, etc). Especially, the old logo was also used as an
official signpost of garbage bag selling shops and the logo of other public environmental facilities which made it
difficult to protect and to enhace the identity of the Korea Eco-Label. Besides, a number of eco-label awarded
companies had requested to change the logo in a way to increase their products' brand value. Especially, large
size electronic makers wanted the logo attached on their products to be seen as more high-standard-based and
more international concept-oriented.” (Stanley Seok, KOECO, email aus dem Juni 2006).

280 Abb. entnommen aus: http:/de.wikipedia.org/wiki/Yin_yang.

81 Anlisslich des Jahresmitgliedertreffens des Global Ecolabelling Network GEN (am 20. und 21. Oktober 2006
in Seoul) wurde Indonesien ins GEN aufgenommen (vgl. Newsletter Nr. 16: 3).
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Das Zeichen zeigt zwei umeinander geschlungene weille Blitter auf
lindgriinem Untergrund. Die emblematische Anlage der Umweltzeichen ist hier
aufgeweicht. Das Zeichen zeigt keine periphere Abgrenzung durch den
Inschriftenring oder eine zusitzliche Linie. Vielmehr ist das Bildzentrum sogar zur
Zeichenumgebung hin gedffnet. Die Blattstingel werden aus der Zeichenperipherie
bogenformig in die Bildmitte gefiihrt. Die Zeicheninschrift ist in einer gesonderten
Zeile unter das Bild gesetzt und verweist mit den Worten ,,Ramah Lingkungan* — zu
deutsch ,,umweltfreundlich* — auf das ausgezeichnete Produkt.

Der Weg von der Initiative zu einem nationalen Umweltzeichen bis zum
Designwettbewerb und der Markteinfithrung des Entwurfs war in Indonesien lang
und kompliziert. Bereits 1998 war fiir den Monat Juni die Ausschreibung eines
Wettbewerbs seitens des Umweltministeriums vorgesehen. Eine Wirtschaftskrise
aber bedingte politische Unruhen, die im Mai 1998 im Sturz des Staatschefs, General
Suharto, kulminierten. Unabhiingigkeitsbestrebungen in Osttimor (Republik seit Mai
2002) und in der Provinz Aceh (Kriegsrecht seit 2003) sowie Terroranschlige u.a. in
Bali (2002) hielten das Land politisch in Atem.” Der Wettbewerb musste um Jahre
verschoben werden. Erst 2004 konnte er ausgeschrieben, ein Siegerentwurf ermittelt

und das Umweltzeichen eingefiihrt werden.”®?

Ikonographische Analyse

Das indonesische Umweltzeichen passt sich in seiner Anlage in die Gruppe
asiatischer nationaler Umweltzeichen ein. Das Motiv des einzelnen Blattes
entstammt dem 1992 entworfenen ,,Green Label* aus dem unmittelbar benachbarten
Singapur. Schon das Green Council Hong Kongs hatte im Jahr 2000 diese Motivik
fiir das eigene ,,Green Label* aufgegriffen. (Zur Herleitung der Blattmotivik s. daher
o. Kap. I1.3.15 Singapur).

Indonesien doppelt das Blatt. Von Einfluf} fiir diesen Entwurf sind also
offensichtlich zudem die siidkoreanischen Umweltzeichen. Wie oben (Kap. 11.3.23)
gezeigt werden konnte, rekurriert das erste koreanische Umweltzeichen auf die Tae-
guck-Flagge der Republik Korea und damit auf das Yin-Yang-Symbol der
fernostlichen Philosophie.”® Dieses erste koreanische Umweltzeichen wurde 1992
eingefiihrt und war bis 2004 in Gebrauch. Im Jahr 2004, also etwa zeitgleich mit dem
indonesischen Umweltzeichen, wurde es durch die ,,Hwan-kyung mark in-zung*
ersetzt, die ein (gebendes) Blatt mit einer (nehmenden) Hand zu einem Kreislauf
verschlingt.

Im ,,Ramah Lingkungan* deutet sich ebenfalls der Riickgriff auf das Symbol

282 Vgl. hierzu Brockhaus XIII: 233-45.

Der Griine Punkt
des DSD (seit
1990)

Hong Kong GC
(2000)

Siidkorea
(2004)

Siidkorea
(1992-2004)

3 Ich danke Liana Bratasida, Direktorin der technischen Entwicklungsabteilung der Umweltbehorde
Indonesiens, fiir ihre Auskiinfte im Februar 1998. Weiterhin danke ich Dr. Rismawarni Marshal, Assistant
Deputy for Standardization, Technology and Cleaner Production beim indonesischen Umweltministerium, fiir
aktuelle Auskiinfte und Ubersetzungen aus Emails im November und Dezember 2006. Per Email wurde mir auch
erstmals ein Bild des indonesischen Umweltzeichens zugénglich, welches zum Zeitpunkt der Erarbeitung der
vorliegenden Analyse via Internet noch nicht verfiigbar stand. (Dezember 2006). Mittlerweile (Januar 2007) ist
Indonesien als Mitglied des Global Ecolabelling Network auf der homepage des GEN verzeichnet und das

Zeichen abgebildet (www.gen.gr.jp/members.html).
28 zur Diskussion dieses Jahrtausende alten Symbols vgl. Frutiger 2004: 73ff.
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von Yin und Yang an. Die kleinteilige Ausfiihrung einer gesamten Landschaft, die das alte
koreanische Umweltzeichen der Kritik ausgesetzt hatte, wird jedoch vermieden. Die Darstellung der
Blitter ist graphisch streng auf die Andeutung weniger Elemente wie Stingel und Blattadern reduziert.
Die Farbgebung nimmt die Schattierung von Singapur und die Mehrfarbigkeit von Hong Kong zuriick
und ldsst die Blidtter plakativ vor griinem Hintergrund aus der Zeichenumgebung in die Bildmitte
hineinwachsen. Von Einfluss auf die konkrete Gestaltung war also moglicherweise der ,,Griine Punkt*.
Das schon 1990 eingefiihrte Verpackungszeichen des privaten Dualen Systems Deutschland, das
offensichtlich seinerseits auf das Grundmuster von Yin und Yang zuriickgreift, wurde rasch
international bekannt und von Unternehmen europdischer Nachbarlinder als eigenes Signet
iibernommen.**

% www.gruener-punkt.de (Dezember 2006). Der Griine Punkt des privaten Unternehmens Duales System

Deutschland wurde nach der Verabschiedung der Verpackungsverordnung 1990 durch das Bundesumwelt-
ministerium eingefiihrt. Schon 1992 iibernahm die private Eco-Emballage Frankreich, 1994 die belgische Fost
Plus den ,,Point Vert” nach entsprechenden Verordnungen der jeweiligen Umweltmiministerien. Vgl. Landmann
1997: 91-96.

240



1.4.1 Die Farbvorschriften fiir die 33 nationalen und tibernationalen Umweltzeichen weltweit

Tabellarische Ubersicht

Die Farbvorschriften entstammen den in den jeweiligen Léndertexten zitierten Wiedergabevorschriften der Vergabestellen. Fiir die folgende Tabelle wurden die
Angaben der Institutionen zusammengefasst, systematisiert und vereinheitlicht.' Die Abkiirzung PMS steht dabei fiir das Pantone Matching System, das verbreitetste
System zur exakten Farbwiedergabe. Die Pantoneskala hat herkdmmlicherweise dreistellige Zahlen. Jiingere Systemerweiterungen haben vierstellige Zahlen fiir
divergierende Farbtone hinzugefiigt (Verwendung in Taiwan und Thailand). Hiufig ist daneben die Moglichkeit fiir eine Reproduktion im Vierfarbdruck angegeben
(in der Tabelle als Vierfb. abgekiirzt). Der Blauton Cyan erscheint hier als C, der Gelbton Yellow als Y, der Rotton Magenta als M und Schwarz, Black, als K
(tiblicherweise mit seinem Endbuchstaben abgekiirzt, um Verwechslungen mit B fiir Blue zu vermeiden). Das Mischungsverhiltnis ist durch Prozentzahlen
angegeben. Die RGB-Skala ist eine Rot-Griin-Blau-Skala, durch die subtraktiv am Bildschirm alle Farben entstehen. In der Tabelle teilt die RGB-Nummer die
Angaben zur Rotintensitit (erste Stelle), zur Griinintensitidt (zweite Stelle) und zur Blauintensitét (dritte Stelle) durch Schrigstriche ab. Ist in der Tabelle ,keine
Angaben® verzeichnet, bedeutet dies, dass mir keine Informationen zuginglich waren. Im Unterschied hierzu bezeichnen drei Gedankenstriche, dass die
Vergabeinstitution keine detaillierten Vorschriften zu Farbgebung und Varianten macht. In jedem Fall ist immer auch eine schwarz-weifle Wiedergabe der Zeichen
in positiver und negativer Ausfithrung zugelassen. Wenn die Tabelle die Angabe ,,schwarz-weil* (,,s/w*) macht, ist keine farbige Ausfithrung des Zeichens
vorgesehen. Auf auBergewohnliche Varianten (in Osterreich, Frankreich, Schweden, Ungarn) wird im Kontext des jeweiligen Landeskapitels niher eingegangen.
Die Reihenfolge der Umweltzeichen folgt der Chronologie ihrer Markteinfithrung (vgl. hierzu obige Tab. in Kap. I1.2, S. 79).

Staat/ Zeichenname Farbgebung | Farbgebung | prizise Farbvorschriften Varianten/ Besonderheiten
Staatenverbund Ikon Inschrift
Deutschland Der Blaue Engel blau-weil} blau - -—-
Japan Chikyti ni yasashii weil-blau blau - -
Kanada Environmental Choice | griin-weil3 weil --- jede einfb. Farbgebung zugelassen
USA Green Seal blau-griin griin PMS: 307 blau (Globus), 356 griin (O.K.- einfarbig schwarz, einfarbig griin
Haken, Inschrift) ,,or a reasonable facsimile
thereof*

!'Ich danke Prof. J ay Rutherford, Bauhaus-Universitit Weimar, fiir seine hilfreichen Erlduterungen.
* www.greenseal.org/certification/rules.cfm.




Staat/ Zeichenname Farbgebung |Farbgebung |prizise Farbvorschriften Varianten/ Besonderheiten

Staatenverbund Ikon Inschrift

Neuseeland Environmental Choice | griin-s/w schwarzund | PMS: 347 griin s/w pos. od. neg., dabei Globus griin

weil Vierfb: C=100%; Y=100% oder grau (40% schwarz)

Indien Ecomark s/w -—- -—- -—-

Osterreich Umweltzeichen griin-blau rot ,.Europablau®, ,,Laub bzw. Moosgriin*’ urspr. vorgesehen: einfb. Ausf. in
blau, griin, braun, gelb und rot je
nach Produktkategorie (nicht reali-
siert); einfb. Ausf. dennoch zuléssig

Nordischer Rat »Schwan® griin-weif} griin oder PMS: 347 griin -

schwarz Vierfb: C=70%; Y=56%, K=6%
Frankreich Marque NF blau-griin blau PMS: 293 blau (Ellipse), 293 Raster A 40% bei vierfb. Untergrund und s/w-
Environnement hellblau (Globus), 354 jadegriin (Blatt) Wiedergabe: grofere weille Ellipse
um Gesamtemblem
Simbabwe Environment 2000 griin-weif weil --- ---
Schweden Bra Miljoval griin PMS: 354 griin; Vorgingerzeichen auch in gelb
Vierfb: C=100%; Y=100%
RGB-Skala Nr. 0/152/54
Singapur Green Label griin-weif} griin PMS: 342 dunkelgriin (Linien, Schrift, Blatt- | ---
inneres), 375 hellgriin (groBere Blattfliche)
Kroatien Prijatelj OkoliSa griin-weif} griin keine Angaben keine Angaben
Tschechien Ekologicky Setrny griin-weify griin PMS: 347 griin -
Vyrobek Vierfb: C=62,5%; Y=37,5%
Ungarn Kornyezetbarat griin-weif schwarz PMS: 347 griin; Abb.verbote fiir graues Zeichen
Termék Vierfb: C 100%, Y 86%, K 4% sowie fiir griines Ikon mit griiner
Inschrift

Israel Taw jarok griin-weif} schwarz -—- -—-

VR China (SEPA) | Huan griin-gold gold schwarz | --- ---

Taiwan R.O.C. Green Mark griin-weif --- PMS: 3415 griin; Die Farbe des Zeichens darf der

Vierfb: C=100%; Y=80%; M=40%

Verpackung angepasst werden.

? aus den Entwiirfen Friedensreich Hundertwassers, vgl. Entwurfsblatt XIII vor Kap. I1.2.5.




Staat/ Zeichenname Farbgebung |Farbgebung |prizise Farbvorschriften Varianten/ Besonderheiten
Staatenverbund Ikon Inschrift
Thailand Sha-Lark Kheaw griin-weif griin PMS: 3405 griin; Vierfb: C=80%; Y=65% ---
Niederlande Milieukeur s/w weill -—- -—-
Spanien Marca AENOR Medio | weil3-griin griin - -
Ambiente
Européische ,,Buropablume* griin-blau- - PMS: 347 griin (Stingel, Blitter und ,,E*); 279 | ---
Union weil} blau (Bliitenblitter-Sterne)
Slowakien Environmentéilne griin-blau schwarz - Die Farbe des Zeichens darf der
Vhodny Vyrobek Verpackung angepasst werden.
Brasilien ABNT — Qualidade blau-griin- schwarz --- ---
Ambiental weill
Polen Znak Ekologiczny griin-weif weil PMS: 347 griin ---
VR China (CSC) |Zhong Guo Huan petrol-griin schwarz -—- -—-
Hong Kong (GC) | Green Label griin-weif} schwarz Vierfb: C=76C%; Y=91 (Blatt, duBere Kreis- |---
linie); C=100%; Y=69%; K=60% (Inschrift)
Australien Environmental Choice | griin-rot-weill | griin und weif} | keine Angaben keine Angaben

Ukraine Ekologitschno tschisto | hellblau-griin | griin keine Angaben keine Angaben
ta bespetschno
Philippinen green choice griin-blau weill RGB-Skala Nr. 11/112/20 dunkelgriin (duferer | ---
Ring), Nr. 2/15/182 dunkelblau (Globus), Nr.
87/206/249 (Wassertropfen), Nr. 7/168/4
(Blatt; halbe Knospe), Nr. 159/243/157 (Blatt-
hintergrund der rechten Zeichenhilfte)
Hong Kong (FEP) | Eco-Label blau-griin- schwarz keine Angaben keine Angaben
weil}
Republik Korea | Hwan-kyung mark in- | blau-griin blau PMS: 362 griin (Blatt), 293 blau (Hand, -
zung Halbkreis); Vierfb: C=70%; Y=85% (griin),
C=100%; M=60% (blau); RGB-Skala Nr.
77/174/65 griin, Nr. 12/65/154 blau; Netz-
version: #DAE41 (griin), #0C419A (blau)
Indonesien Ramah Lingkungan griin-weif griin keine Angaben keine Angaben




11.4.2 Die Farbgebung der nationalen Umweltzeichen

,Im frithmittelalterlichen Europa iiberwog die unzugingliche, unkultivierte, mit dichten Wildern
bewachsene Landschaft [...]. Die menschlichen Siedlungen, inmitten gerodeter Waldflichen vereinzelt
entstanden, bildeten gleichsam Enklaven; der Mensch war seiner Umwelt [...] ausgeliefert, die
Wirtschaft an ein natiirliches Umland gebunden.' So leitet Harry Kiihnel sein mentalitits-
geschichtliches Kapitel zum Naturverhiltnis des Mittelalters ein. Gerade die Warmzeit zwischen dem
10. und dem 13. Jahrhundert bewirkte eine iiberbordende Vegetation. Doch auch frithere
Textzeugnisse etwa wandernder Missionare des 8. Jahrhunderts kiinden von den schwer gangbaren
Urwildern Mitteleuropas. In dieser Zeit entstand im Althochdeutschen das Wort fiir ,,griin“. Es
bedeutete urspriinglich ,,wachsend und gibt diese Wurzel noch heute in seiner Verwandtschaft mit
dem englischen ,,grow* zu erkennen.’

Die Farbe griin ist im Zusammenhang mit dem Natur- und Umweltgedanken so
selbstverstindlich, dass ihr Name zum Synonym der Okologie geworden ist. In den Benennungen von
sieben Umweltzeichen ist der Bestandteil ,,Umwelt-*“ durch das Wort ,,griin“ ersetzt: ,,Green Seal*
(USA), ,,Green Label*“ (Singapur, Thailand und Hong Kong GC), ,,Green Choice* (Philippinen),
,Green Mark® (Taiwan) und ,,Taw jarok* (Israel). Die obige Tabelle zu den Farbvorschriften fiir die
nationalen Umweltzeichen belegt dementsprechend, dass das Griin weltweit in der Farbgebung fiir die
nationalen Umweltzeichen vorherrscht: In 29 der 33 Embleme spielt griin eine Rolle.

Die Gleichsetzung von ,,griin“ mit Vegetation und so mit ,,Umwelt*
ist also — jedenfalls heute —nicht auf den europidischen Kulturkreis und die
gemifBigte Klimazone beschrédnkt. In seiner Untersuchung Die Zeichen der
Menschen und Volker hidlt Whitney Smith auch angesichts der Flaggen
Jamaikas, Mauritius’, Togos und Ruandas die Landschaftssymbolik der
griinen Farbe fest.* Wie die Flaggen-Enzyklopdidie von Alfred Znamierowski
nachweist, wird nicht nur das panafrikanische, sondern auch das panarabische
Griin in den Flaggen muslimischer Staaten von der Symbolik der Vegetation

LINGHKUNGAN HIDUP

blau und griin im
Kalpataru, dem Signet des

Daher gerit das Griin der Umweltzeichen und ihrer Verbinde auch indonesischen s
Umweltministeriums

iiberlagert.’

nicht in Konflikt etwa mit der Symbolik des Griin im Islam. So ist das Signet

" Kiihnel 1993: 562; fiir das Folgende vgl. ebd.: 562f.; 567; 596f.

* Etymologisch ist das Farbwort ,.griin“ seit dem 8. Jahrhundert fassbar. Kluge 1995: 341.

? www.menlh.go.id (Version November 2006). Ich danke Evan Bozowsky, GEN-Secretariat, fiir den Hinweis
auf die Webadresse. Die englische Version der Website ist noch nicht verfiigbar. Ich danke Rismawarni
Marshall, Assistant Deputy for Standardization, Technology and Cleaner Production beim indonesischen
Umweltministerium, fiir Auskiinfte zu diesem Zeichen, das die Harmonisierung der Umwelt darstellen soll
(Email aus dem Dezember 2006).

4 Smith 1975: 96; 245; 277; 287. Vgl. auch ebd: 306. Hierzu auch Inglefield 1980: 94 fiir die Madegassische
Republik. Zur Rolle der Farbe griin im Islam Inglefield 1980: 22; 68; 71 (zu den Flaggen Indiens und Sri Lankas,
deren griiner Streifen die muslimische Minderheit im Land symbolisiert). — Die Soziologin Eva Heller hat 1888
Personen nach ihren Assoziationen zur Farbe griin befragt und folgende Ergebnisse festgehalten: Hoffnung
(52%); ,Natiirlichkeit* schlechthin (48%); Zuversicht (26%); Frische (34%); Herbheit (34%); Saures (38%);
Bitteres (27%); Gesundes (30%); Lebendigkeit (38%) (Heller 1999: 18; 71-77). Wie keine andere Farbe
vereinigt das Griin aber auch gegensitzliche Konnotationen und steht fiir das Gesunde wie das Giftige (Ebd.:
13). Fiir 12% der Befragten war griin die Lieblingsfarbe, bei 10% die unbeliebteste.

> Zamierowski 2001: 122-125. Das Griin ist dabei urspriinglich die Farbe nur der Fatimiden, die sich auf Fatima,
Tochter des Propheten, zuriickfithren. Es konkurriert mit dem in den heutigen Flaggen iiberwiegenden Rot der
Haschemiten, welche Hashem, den Urgrof3vater des Propheten, als ihren Ahnherrn ansehen.
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des indonesischen Umweltminieriums, das Aste und Wurzeln anzudeuten scheint, ganz in blau und
griin gehalten.’ Das entsprechende Umweltzeichen zeigt weiBe Blitter auf griinem Hintergrund und
eine griine Inschrift. Auch im Falle Singapurs zeigt sich die Reibungslosigkeit, mit der sich das Griin
des Umweltbereichs mit der muslimischen Symbolik etwa der Flagge vereinbaren ldsst. Das
Umweltzeichen Singapurs zeigt seit 1992 ein griines Blatt. In der Staatsflagge (seit 1959/66) zitiert die
Inselrepublik den islamischen Halbmond mit fiinf Sternen.”

Tkonizitdit

Die Mehrzahl der nationalen Umweltzeichen wird erwartungsgemidfl von der griinen Farbwahl
bestimmt oder mitbestimmt. Das Griin wird allerdings durch das Blau ergénzt, das in immerhin 13 der
33 Umweltzeichen Anwendung findet. In sieben Fillen (Japan, USA, Frankreich, Brasilien, China
CSC, Ukraine, Philippinen) bezeichnet das Blau einen Globus. In drei dieser Darstellungen
semantisiert dabei allein das Blau einen einfachen Kreis, der in anderer Farbgebung gar nicht als Bild
unseres Planeten dekodierbar wire: Die griinen Globen der Umweltzeichen von Neuseeland, Israel,
Taiwan und Thailand bedienen sich einer Andeutung des kartographischen Gitters, um die Erdkugel
zu bezeichnen. Das Griin findet in den Umweltzeichen iiberwiegend in der Blatt- und Baumdarstellung
Verwendung (so in Kanada, Frankreich, Singapur, Tschechien, Ungarn, Europa, Slowakien, China
CSC, Hong Kong GC, Australien, Ukraine, Philippinen, Republik Korea, Hong Kong HKFEP; in
Israel, Taiwan, Thailand und Indonesien weifles Blatt griin konturiert).

Das bedeutet, dass die Farbgebung der nationalen Umweltzeichen in erster Linie im Dienst der
ikonischen Abbildung steht: blau fiir die Erde, griin fiir die Natur. Die Farbe der Zentralikone
ermoglicht oder erleichtert ihre Lesbarkeit. Das Design folgt konventionellen Darstellungsmustern und
will in fast keinem Fall originell sein (eine Ausnahme bildet sicherlich der Entwurf Hundertwassers).
Dies gilt fiir die kreisrunde Grundform wie fiir die Farbgebung, deren weltweite Ubereinstimmung bei
fehlender internationaler Vorschrift oder Ubereinkunft zunichst iiberrascht.® Die ikonographische
Untersuchung der einzelnen Zeichen (s.o. Kap. I1.2-I1.3) konnte jedoch gegenseitige Beeinflussungen
innerhalb der Gruppe der nationalen Umweltzeichen herausarbeiten: Die Entwiirfe aus Neuseeland
und Australien, aus Tschechien und Polen, aus Singapur, Hong Kong (GC) und Indonesien sowie die
Gruppe der Globen in den asiatischen Umweltzeichen (Japan, Taiwan, Thailand, China CSC,
Philippinen) zeigen jeweils eine direkte Abhingigkeit vom Zeichendesign benachbarter Lander und
Regionen.

Wie nun die Farbtabelle verdeutlicht, erstrecken sich diese global wirksamen
Darstellungskonventionen und Einfliisse, die sich im Verlauf der Entwicklung der
Umweltzeichenfamilie herausbilden, auch auf die Farbgebung. Vorherrschend unter den
vorgeschriebenen Griintonen ist das Pantone 347, eine hochgesittigte und reine Farbe, die einer

® Ich danke Prof. Karl Schawelka fiir die Anregung, den moglichen Konflikt von islamischer Symbolfarbe und
Umweltsymbolfarbe zu iiberpriifen. - Indonesien ist mit iiber 80% muslimischer Bevolkerung ein muslimischer
Staat (de.wikipedia.org/wiki/Indonesien; Version Nov. 2006). Die bikolore Flagge allerdings zeigt nicht das
fatimidische Griin, sondern im oberen Querbalken das haschemitische Rot, erginzt durch Weil3 (Znamierowski
2001: 175).

" In einer aufgesetzten Deutung sieht man im Halbmond allerdings religionsneutral ein Bild fiir die junge Nation.
(Vgl. Znamierowski 2001: 175; dazu Ebd: 106; 110). Der links stehende Halbmond Singapurs 6ffnet sich zur
Flagge hin, was grafisch das Bild eines abnehmenden Halbmonds bedingt. Diesen zum Symbol einer jungen
Nation zu machen, ist ein Fehlgriff, der die Willkiirlichkeit solcher nachtriglich tiberformenden Symbolik sehr
schon verdeutlicht.

¥ Vgl. Gronert 1999: 12.
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eindeutigen Identifizierbarkeit dienlich ist.” Neuseeland ist das erste Land, das dieses mittlerweile
typische Umweltzeichen-Griin verwendet. Genau denselben Farbton schreiben bald der Nordische Rat
(1991), Tschechien und Ungarn (beide 1993), die EU (1996) sowie Polen (1998) fiir ihre
Umweltzeichen vor. Weitere Zeichen nutzen sehr dicht benachbarte Tone der Farbskala (354 —
Frankreich 1991 und Schweden 2003; 342 — Singapur 1992). Fiir die Relevanz der Farbe griin tritt
offenbar der Einfluss bestehender auf neu entwickelte Zeichen zum Aspekt der ikonischen Farbgebung
hinzu.

Signalement

Mit der ikonischen Farbwahl offenbaren sich die Umweltzeichen als Zeichenfamilie, die nicht der
Logik von Werbung und Markenzeichen gehorcht. Denn folgt man den Erkenntnissen, die Eva Heller
in ihrer Studie zur Farbwirkung publiziert hat, so gilt fiir Werbung und Marken eher das Prinzip der
,2unmoglichen®, d.h. nicht-ikonischen Farbgebung, die bei ,typischer Form®, d.h. ikonischer
Abbildung, fiir den zweiten, aufmerksamen Blick sorgt:
,Das Prinzip der unmoglichen Farbe eignet sich besonders gut, um Werbefiguren und Firmenzeichen zu
erfinden. Werbefiguren und Firmenzeichen miissen auffallen, sonst haben sie ihren Zweck verfehlt. Die
[zuvor erlduterte] Forderung, da} jede kreative Farbgebung verstindnisgerecht sein muf}, bedeutet hier,

daB} ein Sujet in untypischer Farbe eine typische Form haben mufB, sonst wird die kreative Farbgebung
nicht verstanden.“'’

Zugunsten einer unmittelbaren Verstindlichkeit verzichten die nationalen Umweltzeichen in der Regel
auf ein kreatives und ungewohnliches Design. Denn farblich kreativ gestaltet und daher
werbewirksame, weil auffillige Embleme wiren nach dieser Logik am ehesten der deutsche ,,Blaue
Engel®, sodann die griine Scheibe und die blauen Bidume in Hundertwassers Umweltzeichen fiir
Osterreich, interessanterweise aber auch das kanadische Ahornblatt. Denn durch die Darstellung des
Nationalsymbols in seiner Komplementirfarbe (griin statt rot) folgt das kanadische ,,Environmental
Choice* gerade nicht den Regeln der ikonischen Abbildung. Das kanadische Umweltzeichen grenzt
sich durch seine — im Rahmen der Umweltzeichenfamilie typische — Farbgebung gerade von den
Reproduktionen des Flaggensymbols in den kanadischen Markenzeichen ab (vgl. o. Kap. I1.2.3).

Doch auch die wenigen Beispiele einer , kreativen Farbgestaltung* nutzen die Farben griin und
blau. Wie die Semiotik herausgearbeitet hat, wirken diese Farben schwach und passiv, wihrend als
klassische Signalfarbe das Rot gilt. Im Verlauf seiner Untersuchung des StraBenverkehrszeichen-
systems hilt Martin Krampen fest:

,Dal die Dimensionen der Michtigkeit und Aktivitdt mit Farbe in Zusammenhang stehen, ist aus einer
Reihe von Untersuchungen bekannt [...]. Michtigkeit steht mit dem Aspekt der Schwarz-
WeiBbeimischung einer Farbe im Zusammenhang. Dunkle Farben wirken michtig, zarte Pastelltone
wirken schwach. Aktivitidt dagegen hat mit dem Farbton, der Position einer Farbe im Spektrum, zu tun.
Farben vom roten Ende des Spektrums wirken aktiv und erregend, Farben vom blauen Spektrum Ende
des Spektrums eher passiv und beruhigend.“'"

? Vgl. Schawelka 2007, der Sittigungsgrad und Eindeutigkeit der Farben bei Flaggen hervorhebt. Neuseeland
gibt als Vierfarbdruckvariante des PMS 347 das klare Mischungsverhéltnis von 100% Cyan und 100% Gelb an
(s.0. Tabelle). Kurioserweise gibt Schweden ebendieses Mischungsverhiltnis zur Reproduktion eines anderen
PMS-Tons an, ndmlich 354, wihrend Ungarn und Skandinavien ihr PMS 347 durch eine geringe Beimischung
von schwarz erzielt wissen mochten. Bei der Unterschiedlichkeit der Vierfarb-Varianten stellt sich die Frage,
wie sinnvoll und notwendig die detaillierten Farbvorschriften seitens der meisten Vergabeinstitutionen iiberhaupt
sind.

' Heller 1999: 45.

"' Krampen 1988: 152. Krampens Studien zu formkonformen und formkontriren Einfirbung sind hier irrelevant,
da die Umweltzeichen formkonform eingefirbt sind.
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Die Signalfarbe rot kommt - insbesondere in der Natur - auf schwarzem und
weilen Hintergrund am besten zur Geltung, weswegen nicht nur die
StraBBenverkehrszeichen, sondern auch frithe Flaggen gerne mit dieser
Farbkombination ~arbeiten.” Beide Zeichensysteme funktionieren im
landschaftlichen Umfeld und miissen sich daher vor griinem Hintergrund
besonders deutlich abheben. Aus wahrnehmungspsychologischer Sicht gilt der
Zwang zur Kontrastierung vom griinen Hintergrund jedoch ebenso fiir andere
Zeichensysteme, deren Funktion mit einer Signalwirkung einhergeht. Auch
Marken, deren Zweck in der Auffilligkeit und Einpragsamkeit liegt, sind mit  ,rspriingliche Marke

einer griin-blauen Einfirbung schlecht beraten. Entwicklungsgeschichtlich TransFair (1992-2003)"

bedingt nimmt der Mensch das Griine immer als Umgebung wahr, an der vorbei
und durch die hindurch man nach Verdnderbarem - andere Menschen, Tiere,
mogliche Gefahr — Ausschau hilt. Blau Eingeférbtes erzielt in der Regel die
Wirkung des Sich-Entziehenden. Es ist die Farbe des Himmels und der
verblauenden Ferne."

Die nationalen Umweltzeichen verzichten also nicht nur auf die . |
Priagnanz einer kreativen Formgestaltung, sondern auch auf die FAIRTRADE
Werbewirksamkeit kréftiger Signalfarben aus dem Bereich von rot und orange:

Die Umweltzeichenfamilie wihlt fast ausschlieBlich griin und blau. Einzige [TV IEYFA]

Ausnahmen sind das rote Quadrat des australischen ,,Environmental Choice*

) L . L. . . umgestaltete Marke
und die rote Schrift in Hundertwassers Zeichen fiir Osterreich. Der EinfluB . ncFair (seit 2003)

dieser Farbwahl geht mittlerweile sogar schon iiber die Umweltzeichenfamilie in griin und blau
hinaus. So gestaltete der Verein Transfair e.V., der sich fiir fairen Handel mit

den Schwellenlindern einsetzt, sein einprigsames schwarz-weilles Signet 10 Jahre nach der
Markteinfithrung um. Seit 2003 firmiert Transfair unter einem blau-griinen Zeichen, das zwar grafisch
schlichter gestaltet ist. Das neue Zeichen lédsst dennoch die Klarheit des ersten ,,TransFair*“-Design
vermissen.

Karl Schawelka geht in seiner Studie zur Farbwahl bei Flaggen und politischen Gruppierungen
von einer ,,subtraktiven” Auswahl aus. Das bedeutet, dass die Griinen nicht nur deshalb ,,Griine*
heillen, weil sie sich als erste im Umweltschutz engagiert haben, sondern weil es die Schwarzen, die
Roten und die Blau-Gelben schon gab. Moglich ist allerdings auch, gerade im Hinblick auf Flaggen,
eine Entscheidung aufgrund von bewusster Anlehnung an Bestehendes. Dies kann sich auf Farben wie
das Blau-Wei3-Rot der Trikolore, auf Formen wie Kreuz und Halbmond sowie auf charakteristische
Anordnungen wie Union Jack und Sternenbanner beziehen."

Wie die ikonographische Untersuchung der nationalen Umweltzeichen gezeigt hat, ist der
traditionelle Symbolgehalt in den Ikons dieser Zeichenfamilie sehr hoch. Zudem konnten Einfliisse in
Form- (Globus, Blatt) und Farbgebung festgestellt werden. Daher ist hier von der additiven Design-
Entscheidung, also einer Gestaltung in bewusster Anlehnung an eine bestehende Tradition
auszugehen. Eine eigene Tradition besal} bei Einfithrung des ,,Blauen Engels z.B. die Zeichenfamilie

"> Vgl. www.transfair.org/ueber_transfair/wer_sind_wir/index.php (Version Nov. 2006).

" Vgl. Znamierowski 2001: 15; Schawelka 2007. Smith 1975 vermutet als Ursprung der alarmierenden roten
Fahne das im Blut des Gegners getrinkte Tuch.

'* Schawelka 2004: 147; Ders: 2007. Zur Farbwirkung des Griinen und Blauen s.u. detaillierter.

"> Vgl. hierzu die erhellenden Zusammenstellungen der Flaggenfamilien bei Znamierowski 2001 sowie
Schwelka 2007.
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der UNO bereits. Und das erste nationale Umweltzeichen stammt direkt aus dieser Zeichenfamilie.
Das Blau des ,,Blauen Engels* hatte, obwohl Signet des Umweltprogramms der UN, zunichst weniger
mit dem Umweltgedanken zu tun, als vielmehr mit der Eingliederung des Zeichens in die Familie der
UNO-Signets. Mit dem Bild implementierte das erste nationale Umweltzeichen die Farbe blau in die
entstehende Zeichenfamilie und beeinflusste damit nachweislich das chronologisch zweite Zeichen:
Die JEA gibt als Referenzfarbe fiir das japanische Umweltzeichen schlicht die Farbe des ,,Blauen
Engels* an.'®

Mit der Farbwahl werden die Zeichenassoziationen festgelegt. Interessant ist deshalb auch die
farbliche Verwandtschaft der Umweltzeichen zur Gruppe der Banken- und Versicherungslogos: Das
Erscheinungsbild von Deutscher Bank, Sparda Bank, DKB, BHW, Hypo Vereinbank, Volks- und
Raiffeisenbanken, Allianz, Signal Iduna und Techniker Krankenkasse beispielsweise ist mit der Farbe
blau verbunden. AOK, Barmer, DKV, HEK und KEH Ersatzkasse haben ein griines Logo. Beide
Farben sind daher inzwischen auch mit der Idee der gesicherten Lebensgrundlage konnotiert.

Die Farbsymbolik von griin und blau

Es konnte gezeigt werden, wie die Farbe blau in die Umweltzeichenfamilie gelangt ist und wie dies
firmeneigene Umweltmarken wie ,,TransFair* beeinfluft, obwohl das Blau sich fiir ein Zeichen auf
einer Produktverpackung aufgrund mangelnden Signalements nur bedingt eignet. Die erste
Verwendung des Griinen, genauer des Pantone-Farbtons 347, ist nicht durch den Einfluss bestehender
Zeichentradition zu erkldren. Auch der Leitgedanke der Ikonizitit macht die Farbwahl hier nicht
verstindlich, denn im ,,Environmental Choice* Neuseelands markiert das Griin gerade kein Blatt,
sondern einen Globus. Der ikonischen Abbildfunktion und der Anlehnung neuer Gestaltungen an
bestehendes Design tritt offenbar eine tradierte Farbsymbolik zur Seite, die das Griin fiir die
Visualisierung von Umweltschutzgedanken empfiehlt.

In seiner Anfang 1808 abgeschlossenen Farbenlehre bestimmt Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832) gelb und blau zu den ,,Urfarben* und belegt sie als ,,Urkontraste* mit den Attributen der
Aktivitdt, des Hellen, der Warme, der Nihe und der AbstoBung (gelb), bzw. der Passivitit, des
Dunklen, der Kilte, der Ferne und der Anziehung (blau).'” In der Forschungsliteratur wird diese
Zuschreibung mit der ,transkulturellen Urerfahrung® der Unermesslichkeit angesichts eines tiefblauen
Himmels in Verbindung gebracht.'® Goethes Ordnung der Farben wird in der Bauhauslehre wieder
aufgegriffen und um die Formenzuordnung von Dreieck (gelb) und Kreis (blau) erweitert.”” Im
Farbenseminar des Bauhaus-Lehrers Hirschfeld-Mack etwa wird der Grundfarbe blau die Grundform
des Kreises zugeordnet. Formgebung und Farbgestaltung der meisten nationalen Umweltzeichen

'® Vgl. 0. Kap. I1.2.2 Japan, Anm.

"7 Vgl. Goethe 1981: XIII, § 552 sowie § 696. Goethe geht weiterhin von einer Steigerung des Gelb-Blau-
Verhiltnisses zum Rot hin aus und nimmt das Rot als dritte Grundfarbe hinzu. Vgl. aus der umfangreichen
Forschungsliteratur hierzu z.B. van Biema 1997: 86-90; Schawelka 1999: 18.

' Gercke 1990 zit. nach Schuth 1995: 14.

" Dem Roten wird das Quadrat zugeordnet. Diese Form- und Farbzuordnung greift das australische
Umweltzeichen auf: Das schwarze Quadrat aus dem neuseelidndischen Vorbild wird rot eingefarbt. Zur Farb- und
Formenlehre des Bauhauses vgl. z.B. Thiirlemann 1988: 24; Abb. aus dem Farbenseminar Hirschfeld-Macks,
Bauhaus, bei Diichting 1996: 272. Auch der Zeichentheoretiker Martin Krampen greift in seinem Vortrag zum
,.Blauen Engel* diese Farb- und Formsemantik auf. Der runden Form ordnet er den ,,Eindruck von Schwiche®,
aber auch des Friedlichen und Schonen zu. Stirkster Gegensatz dazu ist der zackige Stern. ,,Wer also ein Zeichen
attraktiv gut und friedlich erscheinen lassen will, sollte runde Formen verwenden.* (Krampen o.J.: 5) Vgl. hierzu
die ausfiihrliche Darstellung der zugrundeliegenden Versuchsreihen in seiner Untersuchung des Stralenver-
kehrszeichensystems (Krampen 1988: 149-162).
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erscheinen also auch vor diesem Hintergrund ,richtig®, ja geradezu zwingend. Als wichtigster
Farbtheoretiker des Bauhauses nimmt auch Wassily Kandinsky Goethes Farbcharakteristiken auf und
ordnet den Farben gelb und blau die Gegensatzpaare von Wirme und Kilte sowie exzentrischer und
konzentrischer Bewegung zu. Dem Gelb als ,.typisch irdischer Farbe* setzt er das Blau als ,.typisch
himmlische Farbe* entgegen und schreibt ihm die Wirkung zu, im Menschen ,,die Sehnsucht nach
Reinem und Ubersinnlichem* zu wecken.*

Aus den Charakterisierungen von gelb und blau folgt Kandinskys Bestimmung der
Sekundirfarbe griin. Wenn die Mischung des exzentrischen Gelb mit dem konzentrischen Blau zur
Aufhebung der farbinhirenten Bewegungen fiihrt, entsteht ,,volle Unbeweglichkeit und Ruhe |[...]. Es
entsteht Griin. Obwohl die Bestimmung der Passivitit des Griinen auch einen abwertenden
Beigeschmack erhilt, unterstreicht Kandinsky doch das Bewegungspotential der Farbe und hebt es
positiv von der Trostlosigkeit des Hell-Dunkel-Ausgleichs grau ab.>' ,, Absolutes Griin ist die ruhigste
Farbe, die es gibt: sie bewegt sich nach nirgends hin und hat keinen Beiklang der Freude, Trauer,
Leidenschaft, sie verlangt nichts, ruft nirgendshin. [...] Bei Ubergang ins Helle oder Dunkle behilt das
Griin den urspriinglichen Charakter der Gleichgiiltigkeit und Ruhe.***

Auch dem Blau wird die Wirkung des Ruhigen und Friedlichen, des Passiven und sich
Entzichenden zugeschrieben.” Dass es fiir die Kunst des Mittelalters, etwa in der Darstellung der
»Schutzmantelmadonna“ einen so hohen Stellenwert hatte, hat allerdings nicht nur symbolische,
sondern auch wirtschaftliche Griinde. Lapislazuli, das Farbpigment des Ultramarinblau, war teurer als
Gold.* Der Mantel der Gottesmutter hat seine Farbe nicht vom blauen Himmel (der ohnehin in der
mittelalterlichen Malerei in der Regel in Gold ausgefiihrt ist, um das Nur-Licht-Sein des Universums
zur Anschauung zu bringen). Das Blau der Maler entspricht in seiner Kostbarkeit vielmehr dem
Purpur der Textilfirber und nobilitiert so die in blau gewandete Figur eines Bildes.”

In der Kunst des 20. Jahrhunderts hat Yves Klein (1928-1962) die Farbwirkung des
Ultramarinblau in seinen Bildern und Plastiken am weitesten ausgereizt. Klein, der sich selber Yves le
Monochrome nannte, entdeckte 1956 die Mdoglichkeit, mithilfe des Petroleumextraktes Rhodopas das
Ultramarin-Pigment in so reiner Form in Malerfarbe zu verwandeln, dass sich die ungewohnliche
Leuchtkraft dieses Blautons erhélt. Das IKB — International Klein Blue -, das Yves Klein sich gern
hitte patentieren lassen, hat allerdings nichts mehr mit der Zuordnung zum Dunklen zu tun, von der
die Goethesche Farbenlehre spricht. Vielmehr zieht das IKB seine Wirkung aus der Umwandlung von
UV-Strahlen in sichtbares Licht, so dass ein tatsdchliches Leuchten von der bemalten Leinwand
ausgeht.”®

% Kandinsky 1952: 89; 87-98. Kursiv. im Orig. Vgl. hierzu auch Wiinsche 1989: 98-101; Thiirlemann 1988: 23.
*! Kandinksy wertet das Griin als selbstzufrieden und ,,nach allen Richtungen beschrinkt* ab. Er vergleicht es in
diesem Zusammenhang mit der Bourgeoisie und einer wiederkduenden Kuh, die ,mit bloden, stumpfen Augen
die Welt betrachtet. (Kandinsky 1952: 94f.). Dennoch hilt er im Vergleich zum Grau fest: ,,Grau ist klanglos
und unbeweglich. Diese Unbeweglichkeit ist aber eines anderen Charakters wie die Ruhe des Griin, welches
zwischen zwei aktiven Farben liegt und ihr Produkt ist. Das Grau ist deswegen die Unbeweglichkeit, die trostlos
ist.*“ (Ebd.: 98f, Kursiv. im Orig.).

2 Ebd: 94f. Vgl. auch Goethes Ausfithrungen zur ,sinnlich-sittlichen Wirkung* des Griinen in der Farbenlehre
(Goethe 1981: XIII, § 801f.).

2 Kandinsky 1952: 92f; Goethe 1981: XIII, § 778-785; Schuth 1995: 15.

* Diese gottliche Farbe musste oft genug mit Gold aufgewogen werden, die besten Sorten konnten den Gold-
wert sogar libersteigen®, schreibt Bruns 1997: 154.

* Vgl. Schuth 1995: 234; zu Leonardos ,.geliebtem azzurro“ vgl. auch ebd.: 29; Bruns 1997: 156.

** Schawelka 1998: 57. Vgl. zu Klein auch Gercke 1990: 426f.
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Dass das Blau heute in der westlichen Kultur die Lieblingsfarbe der mit Abstand meisten
Menschen ist, zeigt fiir Michel Pastoureau, dass die Farbe alle Symbolkraft eingebiiit hat und
nichtssagend geworden ist.”’ Seit der Besetzung des Blauen durch die Flaggen der Vereinten Nationen
(1947) und der Europdischen Union (1955), seit der Mission der ,,Blauhelme* als Friedenssoldaten in
aller Welt, ist das Blau fiir jede spezifische Symbolik verloren: ,,Blue has become an international
color charged with the mission of promoting peace and understanding between peoples [...]. Blue has
become the most peaceful and neutral of all the colors. Even white seems to possess a greater, more

- . : 28
specific, and more directed symbolic force.”

Zusammenfassung

Das Farbwort ,,griin®, dessen Bedeutung urspriinglich nur auf die Vegetation zielte, ist weltweit zum
Synonym fiir die Umwelt geworden. Inschriften und Farbgebung identifizieren nationale
Umweltzeichen weltweit mit der Farbe griin. Als zweithdufigste Farbe tritt blau hinzu. Zur Farbwahl
der Umweltzeichen trdgt auch das Bemiihen der Designer um stimmige ikonische Abbildungen bei:
Dient das Griin der Darstellung von Blittern und Baumen, so ist die Darstellung eines Globus haufig
blau eingefarbt. Die Gleichformigkeit der Farbgestaltung innerhalb der Umweltzeichenfamilie erklért
sich zudem aus der bewussten Anlehnung neuer Entwiirfe an die bestehenden, global verbreiteten
Zeichen. So stammt das Blau des ersten nationalen Umweltzeichens direkt aus der Zeichenfamilie der
UNO, denn der ,,Blaue Engel* ist dem Signet der UNEP entlehnt. Farblich verwandt sind auch etliche
Banken- und Versicherungslogos. Die Farbgestaltung der Umweltzeichenfamilie hatte ihrerseits
inzwischen bereits Auswirkungen auf Umweltmarken wie ,,TransFair®.

Mit den Farben griin und blau ist in der Moderne die Vorstellung von Ruhe und Frieden
verbunden. Die Zuordnung von Farben und Formen in der Bauhaus-Lehre verbindet die Grundfarbe
blau mit der Grundform des Kreises. Interessanterweise stimmt somit die Zuordnung dieser Farblehre
mit der jlingeren Tradition einer ikonischen, den Satellitenbildern folgenden Globusdarstellung
iiberein. So erstaunt nach Abschluss der Untersuchung nicht mehr, was zu Beginn fiir Uberraschung
gesorgt hatte®: dass sich hinsichtlich der Farbe keine nationale Differenzierung unter den
Umweltzeichen vornehmen ldsst. Die Faktoren der Ikonizitdt des Zentralikons, der Anlehnung an
bestehende Zeichen innerhalb der Zeichenfamilie sowie eine tradierte Symbolik der Farbwirkungen
von griin und blau ersetzen fehlende internationale Abbildungsvorschriften und sind fiir die
einheitliche Gestaltung der Umweltzeichen-Embleme verantwortlich.

7 Pastoureau 2001: 179; zur Vorliebe fiir blau vgl. auch Heller 1999: 20.
*% Pastoureau 2001: 181.
* Vgl. Gronert 1999: 12.
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1.5 Zusammenfassung und Schluss

Die mit folgendem Kapitel abgeschlossene Arbeit macht der deutschen Forschung die weltweit
vergebenen nationalen Umweltzeichen zugénglich. Im Verlauf der ikonographischen Analysen und
ikonologischen Interpretationen der voraufgehenden Kapitel 1.2 und IL.3 sind alle nach meiner
Kenntnis derzeit vergebenen nationalen Umweltzeichen in der chronologischen Reihenfolge ihrer
Markteinfithrung untersucht worden. Schwer zugéngliche Informationen wurden in Druckversion
beschafft, aus verschiedenen Fremdsprachen von noch nicht in englisch vorliegenden Internetseiten
und designmanuals ins Deutsche iibertragen' und eine Fiille von Details aus den Herkunftskulturen —
wie etwa der jeweilige Klang des landessprachlichen Zeichennamens — im Kontakt mit Mitarbeitern
der Vergabeinstitutionen erfragt. Eine Vollstindigkeit der Zeichen ist nicht zu garantieren, da jede
zugingliche Auflistung nationaler Umweltzeichen eine Linderauswahl trifft.”

Von der US-amerikanischen Umweltzeichenorganisation Green Seal und der kanadischen
Umweltagentur TerraChoice wurde das Global Ecolabelling Network (GEN) ins Leben gerufen und
besitzt Sekretariate bei TerraChoice und bei der Japan Environment Association. Das GEN dient dem
Informationsaustausch untereinander und dem offentlichkeitswirksameren internationalen Auftritt.
Doch auch das GEN ist ein freiwilliger kostenpflichtiger Zusammenschluss der Vergabeinstitutionen.
Die members-site verzeichnet nicht alle Umweltzeichen-Nationen, und selbst im Internetauftritt des
GEN stoit man auf Fehlinformationen, da veraltete Zeichen (Schweden) und veraltete
Kontaktadressen (Brasilien u.a.) oft lange nicht aktualisiert werden (Stand Februar 2007).

1.5.1 Der GEN-Pool des Umweltzeichen-Design

Nationale Umweltzeichen sind Léandersache. Politische Bemiithungen, Zeichenprogramme so weit zu
homogenisieren, dass nationale Zertifizierungen zugunsten iibernationaler Umweltzeichen aufgegeben
werden, scheint bisher nicht moglich. Erste Hintergrundinformationen zu dieser Problematik erhielt
ich 1998 von Harald Neitzel, damals Referatsleiter im Umweltbundesamt. Wahrend der Recherche zu
den Umweltzeichen waren die Einschédtzungen nachzuvollziehen, zum Beispiel bei den in Schweden
konkurrierenden Zeichensystemen des ,,Bra Miljoval® und des Nordischen ,,Schwans®. Seit 1987
priifte und empfahl die Svenska Naturskyddsforeningen 6kologisch vertretbare Waschmittel. Als die
Verbraucher nach wenigen Jahren nach einem wiedererkennbaren Umweltzeichen verlangten, liefen
bereits Vorbereitungen zur Markteinfithrung des ,,Ympiristomerkki“ des Nordischen Rates fiir die
Linder Finnland, Island, Norwegen und Schweden (Erstvergabe Dezember 1991). Die Svenska
Naturskyddsforeningen aber wollte von der eigenen Programmatik letztlich doch nicht abriicken, gab
1992 ihren Sitz im Aufsichtsrat des Nordischen Umweltzeichens auf und brachte das ,,Bra Miljoval*
auf den Markt.’ Ebenso ersetzt zwar die ,Europablume® (1992 — Erstvergabe 1996) in einigen
europdischen Lindern die nationalen Anstrengungen zur Ausarbeitung eines eigenen
Umweltzeichenprogramms (GroBbritannien, Griechenland, Luxemburg, Portugal, Italien). Die

' Die Ubersetzungsarbeit aus nicht-englischen Sprachen betraf finnische und schwedische Seiten, die
Netzauftritte der Umweltzeichen aus Kroatien, Tschechien, Spanien, Slowakien, Brasilien, Polen, Ukraine und
Indonesien sowie das ungarische designmanual.

* Eine Auswahl an Internetadressen mit Zeichenlisten oben in Kap. 0.2, Anm. 6.

I Vgl. Kap. 11.3 4.
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bestehenden Zeichenprogramme aus Deutschland, Osterreich, Skandinavien und Island, Schweden,
Frankreich, Kroatien, Ungarn, der Niederlande, Spanien und Slowakien aber wurden und werden —
entgegen urspriinglicher Planung — von der ,,Europablume‘* hochstens erginzt (Slowakien, Ungarn), in
keinem Fall aber abgeltst. Polen wartete mit einer Zeichenentwicklung (1998) ebenfalls nicht auf
seinen EU-Beitritt.

Nationale Umweltzeichen sind Lindersache. Eine iibergeordnete Institution, die iiber den
freiwilligen Zusammenschluss im Global Ecolabelling Network hinausginge, gibt es nicht. Damit
fehlen aber nicht nur inhaltliche Richtlinien fiir ein einheitliches Zeichenprogramm, sondern auch die
dsthetischen und gestalterischen Richtlinien fiir das Design der Umweltzeichen. Im Verlauf der
Recherche, Analyse und Interpretation der Zeichen zeigte sich dennoch immer ofter, dass die
Designentwicklung der nationalen Umweltzeichen trotz fehlender Gestaltungsvorschriften eine so
homogene Gruppe hervorgebracht hat, dass von einer Zeichenfamilie gesprochen werden kann.* Der
,,Blaue Engel* gibt die geschlossene, peripher abgegrenzte runde Form und die emblematische Anlage
vor, an der sich fast alle in der Nachfolge entstehenden Zeichen orientieren. Doch die Einflussnahme
bestehender auf entstehende Zeichen geht sehr viel weiter. Die Vorbilder neuer Zeichen werden von
den Designern mehr und mehr innerhalb der Umweltzeichenfamilie gesucht. Es bildet sich eine eigene
ikonographische Tradition der nationalen Umweltzeichen untereinander. So rekurriert Hong Kong
GC’ direkt auf Singapur, Polen auf Tschechien und Australien, Tschechien auf einen nicht realisierten,
aber publizierten Entwurf aus dem Designwettbewerb fiir das deutsche Umweltzeichen, Australien auf
sein Vorgingerzeichen und auf Neuseeland, Siidkorea auf Japan, die Philippinen auf Thailand und
Indonesien auf Singapur und Siidkorea. Die Verwandtschaft des Blatt- und des Globusmotivs in den
asiatischen Zeichen ist offensichtlich (s.u. I1.5.2). Fiir die Farbgebung ist Ahnliches zu beobachten.

Das Design der nationalen Umweltzeichen ist offensichtlich keine Lindersache. Von Beginn
der Entwicklung dieser Zeichenfamilie an sind die einzelnen Label nicht als kulturelle, sondern als
interkulturelle Phinomene anzusprechen: Schon das erste nationale Umweltzeichen, der ,.Blaue
Engel*, rekurriert mit der Ubernahme des Signets des UNEP (1972) nicht allein auf eine deutsche
ikonographische Tradition an Vor-Bildern und Vor-Zeichen. Das chronologisch zweite
Umweltzeichen Japans orientiert sich so stark an der westlichen Zeichenwelt, dass die moglichen
Bedeutungen des lateinischen ,,e* im Zeichendesign fiir die einheimische, eigentliche Zielkultur
erldutert werden miissen (Kap. 11.2.2). Der Umweltzeichendiskurs bewegt sich in einer Hybridkultur,
in der staatliche, nationale und kulturelle Grenzen nicht mehr iibereinstimmen.®

In der Einleitung zur vorliegenden Arbeit wurde erwihnt, welch entscheidende Rolle das
Medium Internet fiir die Recherchierbarkeit der Informationen zu den Umweltzeichen, ihrem Design,
ihren Namen, ihren Programmen gespielt hat. In Kap. II.1 (zum Thema Werbung) wurde an Beispielen
aufgezeigt, welche Bedeutung die Vergabestellen selber ihrem Internetauftritt und der
Internationalisierung ihrer Kommunikation beimessen. Auch fiir das Design jedes neuen nationalen
Umweltzeichens kommt dem Medium seiner Verbreitung — dem Internet — eine entscheidende
Bedeutung zu. 2004 kam mit dem Re-Design des siidkoreanischen Umweltzeichens ein Label auf den
Markt, dessen Farbvorschriften erstmals in der Geschichte der Umweltzeichenfamilie eine Version fiir
die Wiedergabe am Bildschirm angaben. Designer beginnen folglich auch in diesem Bereich, in ihre
Arbeit das Medium der Umweltzeichen-Verbreitung einzubeziehen.

* Zum Begriff und seiner Abgrenzung vom Zeichensystem vgl. Kap. 1.2.2.
> Die Lindernamen stehen hier jeweils als Kiirzel fiir die Formulierung: ,,das nationale Umweltzeichen von ...“.
% Vgl. Leggewie 2003 oben in Kap. I.1.
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Der Internetauftritt via Global Ecolabelling Network ersetzt der Zeichenfamilie die fehlende
Institution mit Richtlinienkompetenz. Nur rechtlich ermangelt es einer weltumspannenden
Organisation, die neuen Zeichen Gestaltung und Namen vorgibt und so ihre Verstindlichkeit und
Anschlussfihigkeit garantiert. Obwohl theoretisch fiir das Ikon jede Figur, fiir die Gestaltung jede
Farbe, fiir die Anlage des semiotischen Gesamtsymbols jede Form und fiir die Namensgebung etliche
Varianten moglich sind, erfihrt das Umweltzeichen-Design eine immer stdrkere Engfithrung. Der
historisch gewachsene Formen- und Figurenvorrat der Naturdarstellung (Kap. L.5) wird nicht
ausgeschopft. Originalitdt, wie sie in der indischen ,Ecomark® oder dem ,Environment 2000
Simbabwes (beide 1991) zu verzeichnen ist, liegt viele Zeichenentwiirfe weit zuriick. Das
Umweltzeichendesign ordnet sich immer mehr dem Medium seiner Kommunikation unter. Zugespitzt
kann man formulieren: Neue nationale Umweltzeichen entstehen aus dem GEN-Pool der members-
site.

1.5.2 Ikonographiepolitik.
Die synchrone Ebene der Zeichenvernetzung

Die schwindende Originalitit neuen Umweltzeichendesigns kann als besondere Strategie der
Zeichenbildung auch positiv dargestellt werden. Die ungesteuerte Entwicklung weltweit verstreuter
Zeichen sucht sich im Diskurs gestalterische Richtlinien, die die unabhingigen Entwiirfe zu einer
Zeichenfamilie verkniipfen. Die Zeichen vereinheitlichen sich.

Die emblematische Anlage gibt der ,,Blaue Engel* vor. Anders als Binnenikon (Mensch) und
Rahmenform (Olzweigkranz) ist sie nicht aus dem Signet des UNEP iibernommen. Emblematische
Zeichenstruktur und periphere Abgrenzung sind im ,,Blauen Engel origindr. Wie in der semiotischen
Analyse gezeigt werden konnte, bringt die emblematische Struktur aus inscriptio, pictura und
subscriptio ein semiotisches Gesamtsymbol hervor, das komplexe kommunikative Aufgaben
bewiltigt: Wihrend das Binnenikon traditionelle, alltagskulturelle, zumeist emotionalisierte
literarische und bildkiinstlerische Konnotationen transportiert, bringen die Inschriftenteile technische
Daten aus der medialen Kommunikation des Zeichenprogramms in die Interpretantenkette ein.

Zugleich stellen inscriptio, pictura und subscriptio ein Syntagma im Sinne Ecos dar.” Im
Rahmen dieses Syntagmas werden paradigmatische Elemente zu neuen Zeichen kombiniert, die von
der internationalen Gemeinschaft sofort korrekt eingeordnet werden konnen. So ist zu beobachten,
dass mit wenigen Ausnahmen® simtliche Umweltzeichen der formalen Vorgabe des ,,Blauen Engels*
folgen. Das Paradigma der Rahmengestaltung sieht die Herkunftsangabe sowie eine sehr
iiberschaubare Anzahl moglicher Zeichennamen vor. Fast alle Namen setzen sich aus den
Bestandteilen ,,Green®, ,,Eco, ,,Environmental“ plus ,,Label*, ,,Choice*, ,,Mark*, ,,Seal®, ,,Logo* oder
der Ubersetzung dieser paradigmatischen Elemente in die Landessprache zusammen. Das Paradigma
der Binnenikone stellt einerseits Symbolkategorien aus der ikonographischen Tradition der jeweiligen
Zeichenherkunftskultur bereit. Wie die Zusammenschau aller nationalen Umweltzeichen zeigt, ist die
Zahl dieser Kategorien aber ebenfalls {iberraschend klein (vgl. u. I1.5.3: 1-4). Andererseits bietet das
Paradigma zur Generierung der Binnenikone die ikonographische Tradition an, welche sich innerhalb
der Umweltzeichenfamilie selber bereits herausgebildet hat. Sie umfasst in erster Linie Globus (12

"Vgl. Eco 1973: 79.
¥ Nimlich die inschriftenlosen Zeichen Indiens (1991) und Taiwans (1993) sowie die in der Anlage etwas
freieren Zeichen Indonesiens (2004) und das iiberarbeitete Zeichen Schwedens (2003).
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Zeichen) und Blatt (16 Zeichen) sowie graphische Elemente wie das ,.e“ (5 Zeichen; genauer vgl.
1.5.10, Tab.2). Die Generierung neuer Zeichen aus diesen Elementen wird im folgenden als synchrone
Ebene der Zeichenvernetzung diskutiert. Letztlich zeigt sich, dass sie politische Stellungnahmen
impliziert.

In der Farbgebung fillt eine solche Vernetzung auf den ersten Blick ins Auge. Der ,.Blaue
Engel* importiert das Blau aus dem Zeichensystem der UNO. Das japanische Zeichen aber lehnt seine
farbliche Ausfithrung ein Jahrzehnt spiter explizit an die Gestaltung des ,,Blauen Engels* an (Kap.
11.2.2). Im Verlauf der Entwicklung der Zeichenfamilie tritt das Griin als Farbe der Umwelt, der Natur,
der Vegetation und der Okologie hinzu. Mit einer Verwendung in 29 von 33 Emblemen wird es zur
beliebtesten Farbe der Umweltzeichen. Die Verwendung der Farbe wird durch das hdufige Erscheinen
des Wortes ,,griin“ in den Inschriften zusétzlich motiviert. Die 6kologische Konnotation der Farbe
wird unterstrichen: Die Zeichen ,,Green Seal* (USA), ,,Green Label* (Singapur, Thailand und Hong
Kong GC), ,,Green Choice* (Philippinen), ,,Green Mark* (Taiwan) und ,,Taw jarok* (Israel) setzen
ihren Hinweis auf den Umweltschutz kurzerhand mit dem Farbwort gleich (vgl. o. Kap. 11.4.2). Doch
blau und griin sind wahrnehmungspsychologisch die Farben des Hintergrunds und daher unter dem
Gesichtspunkt des Signalements fiir Produktauszeichnungen und Priifmarken ungiinstig. Dass in der
Farbgebung dennoch fiir blau und griin entschieden wird, zeigt, wo die Schwerpunkte von
Zeichengestaltung und Zeichenaussage seitens der Umweltzeichenfamilie liegen: Unmittelbare
Verstindlichkeit der Binnenikone geht vor kreativer Farbgestaltung und damit verbundenem
Aufmerksamkeitsgewinn. Einer Ikonozitit der Zeichenelemente und dem Aufgreifen der tradierten
Farbsymbolik des Ruhigen und Friedlichen durch griin und blau wird gegeniiber neuartigen,
werbewirksamen Formen der Vorzug gegeben. Umweltzeichen wollen nicht originell sein (vgl. Kap.
IL1).

Die synchrone Vernetzung der nationalen Umweltzeichen, in Kap. II.5.1 als schwindende
Originalitdit neuen Umweltzeichendesigns beschrieben, wird so als bewusste Strategie der
Zeichenbildung deutlich. Offenbar sucht die Zeichenfamilie sich selbst die gestalterischen Richtlinien,
die aus verstreuten Entwiirfen eine Zeichenfamilie macht. Die ,,geradezu babylonisch verwirrende
Situation®,” die die additiv entstandene Zeichenfamilie zunichst produzierte, konnte mittelfristig wie
von selber in ein vereinheitlichtes Zeichensystem miinden.

Zu solcher Vermutung gibt das Re-Design einer Reihe von Zeichen Anlass, das bei
Erarbeitung der vorliegenden Studie bereits beobachtbar war. Die Lénder Australien (1991/2002),
Schweden (1992/2003), die EU (vor 1992/1992) und die Republik Korea (1992/2004) gaben — zum
Teil bei laufendem Umweltzeichenprogramm'® — ein neues Zeichen in Auftrag. Australien ersetzte
eine bilderlose Priifmarke durch ein Zeichen, das unter Riickgriff auf das ,,Environmental Choice*
Neuseelands sowie auf eine dltere landeseigene Umweltmarke nun den geographischen Umriss des
Kontinents, Blitter und den O.K.-Haken der Akkreditierungsgesellschaften zeigt. Schweden ersetzte
sein textdominiertes erstes ,,.Bra Miljoval“ durch das graphisch ebenfalls reduzierte Bild seines
Wanderfalken und riickte das Design so in die Nidhe des Nordischen ,,Schwans®. Die EU eliminierte
das Zahnrad aus dem Entwurf des EG-Umweltzeichens und fiihrte als Zeichen eine Blume ein, deren
Bliite die Gestalt der Europaflagge zeigt. Siidkorea nahm ganz bewusst sein erstes, ikonographisch
stark von der einheimischen Symbolik geprigtes Zeichen vom Markt. Wihrend als Vor-Bilder der
Landschaft in Koreas erstem Umweltzeichen die Staatsflagge und das religidse Symbol von Yin und

° Gronert 1999: 13; zur ,babylonischen Verwirrung’ vgl. auch Gronert 1998.
' Im Falle Australiens unter Anderung der Zertifizierungsbedingungen; im Falle der EU vor Markteinfiihrung
des Zeichenprogramms; tiberarbeitet wurde hier das Umweltzeichen der EG.
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Yang sichtbar blieben, greift das aktuelle Zeichen auf das ,,e* des japanischen ,,ChikyQ ni yasashii*
zuriick. Gestalterisch kombiniert es die Elemente von Blatt und Hand, die ebenfalls dem Designvorrat
asiatischer Umweltzeichen entnommen sind. Die Hand entstammt wiederum dem japanischen
Zeichen. Das Blatt wird nach seiner isolierten Einsetzung im ,,Green Label Singapore* (1992) fiir
neun von elf asiatischen Zeichen zum wesentlichen Gestaltungselement: Taiwan (1993), Thailand
(1994), China CSC (1998), Hong Kong GC (2000) Philippinen und Hong Kong FEP (2003) sowie
Stidkorea und Indonesien (beide 2004). Ausnahmen bilden also nur die verhéltnismiBig frithen
Zeichen aus Japan (1988) und China (SEPA 1993).

Fiir Stidkorea liegt die explizite Stellungnahme seitens der Vergabeinstitution vor, dass das
traditionelle Design mehr und mehr als altmodisch und betulich abgelehnt und insbesondere von den
Zeichennutzern aus der Technologiebranche ein international kompatibleres Design gefordert wurde:

»The design of previous logo was old-fashioned (designed in 1991) which affected consumers’

recognition in a negative way (poor quality, inconvenient, small manufacturer-oriented, etc.). [...]

Besides, a number of eco-label awarded companies had requested to change the logo in a way to

increase their products' brand value. Especially, large size electronic makers wanted the logo attached
on their products to be seen as more high-standard-based and more international concept-oriented.”"!

Das Umweltzeichendesign soll die Anlehnung an internationale Standards und Marketingkonzepte
zum Ausdruck bringen. Es greift daher auf die Zeichen aus Japan, Singapur und Hong Kong (GC) und
deren Symbolsprache zuriick. Die einheimische Symbolik vermittelte den Eindruck der Provinzialitit,
das jetzige Graphikdesign den Eindruck der Progressivitit. Das Design wird zum Spiegel kultureller
Muster und gesamtgesellschaftlicher Prozesse. Insbesondere das Aufgreifen des im asiatischen
Kulturraum zwar lesbaren, nicht aber in seinen Implikationen verstidndlichen lateinischen ,,e“12
markiert im koreanischen Umweltzeichen den Willen, Westdffnung und Internationalisierung des

Landes zu unterstreichen.

Einen frappierenden Befund liefern in dieser Hinsicht auch die beiden Zeichen der
Volksrepublik China (1993/1998). Das jlingere Zeichen verzichtet auf jede traditionelle kulturelle und
wamtliche* Symbolik und kombiniert seine ideenarme Gestaltung allein aus dem Paradigmenvorrat der
neueren asiatischen Umweltzeichen (Globus und Blatt). Zeitliche Nihe und graphische Ferne ihres
Designprozesses lassen die beiden Zeichen zum Spiegel der raschen, ja chaotischen wirtschaftlichen
Entwicklung und halbherzigen internationalen Offnung des chinesischen Staates werden.

Neben China vergibt nach Wissensstand der vorliegenden Untersuchung nur ein weiteres
Staatengebilde zwei offizielle Umweltzeichen zeitlich parallel nebeneinander. Es ist die chinesische
Sonderverwaltungszone Hong Kong. Hong Kong wurde 1997 aus der britischen Mandatschaft an
China zuriickgegeben. Im Jahr 2000 brachte die nichtstaatliche Organisation Hong Kong Green
Council das ,,Hong Kong Green Label* auf den Markt. Die gestalterische Ahnlichkeit zum ,,Green
Label Singapore* ist plagiathaft. Die Identifikation Hong Kongs mit dem verwestlichten,
multiethnischen Stadtstaat Singapur, die das Green Council hiermit ausdriickt, ist offensichtlich. So
explizit die Volksrepublik selber nach Westen strebt, so unverhohlen stort sich die politische Fithrung
an Tendenzen, wie sie sich in der Vergabe des ,,Green Label Hong Kong* durch eine Nicht-
Regierungsorganisation (!) zeigen. Hong Kong soll heim ins Reich der Mitte und wird ikonographisch
besetzt. Wenige Jahre nach Einfihrung des ,,Green Label“ (um 2003)" bringt das staatliche

' Stanley Seok, KOECO, mail aus dem Juni 2006. Vgl. Kap. I1.3.23.

2 Zur Untermauerung dessen vgl. Kap. 11.2.2.

" Vgl. Kap. 11.3.19: Da zum HKFEP kein Kontakt zustande kam und die homepage der Institution nicht
aussagekriftig ist, konnte das Jahr der Einfithrung des ,,Eco-Label* nur aufgrund seiner groen gestalterischen
Ahnlichkeit zum 2004 vom Markt genommenen ersten koreanischen Umweltzeichen geschiitzt werden.
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Umweltministerium (via Unterbehdrde der Hong Kong Federation of Environmental Protection) das
,2Hong Kong Eco-Label* auf den Markt. Orientiert an der Gestaltung des ersten koreanischen
Umweltzeichens, rekurriert dessen pictura erkennbar auf die traditionelle fernostliche Ikonographie. In
seinem Zitat der gesamten Bliite aus dem neuen Staatswappen wirkt das ,,Hong Kong Eco-Label*
wieder ,amtlicher. Die Zeichen, die in Hong Kong zeitlich noch dichter als in China
aufeinanderfolgen, spiegeln politische Entwicklungen im Vergabeland. Die gegenlidufigen Tendenzen
von (gelinder) Riickverstaatlichung Hong Kongs und wenig durchdachter Internationalisierung der VR
China — beide immerhin heute ein Volkerrechtssubjekt — zeigen sich als widerspriichliches Moment in
der Zeichenentwicklung bemerkenswert genau.

Auch in anderen Staaten sind den gestalterischen Entscheidungen gesellschaftspolitische
Stellungnahmen abzulesen. Nicht in allen Vergabeldndern treten sie mit derselben Dramatik in
Erscheinung wie es in der Abfolge der Zeichen Chinas und Hong Kongs zu beobachten ist. Dennoch
lassen Bespiele wie die Anndherung an den Nordischen ,,Schwan® im Design des schwedischen
Falken, die offene Ubernahme des ,,Environmental Choice New Zealand* durch Australien, die
versteckte Ubernahme eines deutschen Entwurfs fiir das tschechische Zeichen, die sichtbare Anleihe
des polnischen ,,Ekoznak* beim tschechischen Zeichen und nicht zuletzt die Unterordnung der
deutschen Wettbewerbsentwiirfe unter das humanistisch-idealistische Ikon aus dem Zeichensystem der
Vereinten Nationen geradezu nationalstereotype Entscheidungsmuster als Subtext der Zeichenauswahl
hervortreten. In der Auswahl ihrer Zeichenelemente und ikonographischen Traditionen treffen die
nationalen Umweltzeichen mit erstaunlicher Eindeutigkeit Aussagen iiber politische
Interessengemeinschaften und die Verbindungslinien internationaler Loyalitéten.

Wo ein Zeichendesign nicht direkt iibernommen wird, finden die Vergabeinstitutionen andere
Wege, um ihrer Loyalitdt Ausdruck zu verleihen. Die ikonographische Tradition, die der briiderliche
Héndedruck zur Versinnbildlichung des taiwanesischen ,,Mutual Recognition Agreement Between
Green Mark and Green Seal Programs* abruft, spricht Binde. Es ist der Handedruck der faktischen
Subordination in den sozialistischen Lindern. Eine Rangordnung wird auch im Bild der
»gegenseitigen” Anerkennung scheinbar gleicher Partner im taiwanesischen und US-amerikanischen
Umweltzeichenprogramm sichtbar: Der Amerikaner trigt ein Jackett. Der Asiate steht im Hemd. Der
Amerikaner reicht seine Hand von oben herab. Unter ikonographischem Aspekt verweist dies nicht auf
eine unterschiedliche durchschnittliche Korpergrofe der Angehdrigen beider Volker, sondern auf die
iibertragene Bedeutung des grofien Bruders.

S

“Mutual Recognition Agreement Between Green Mark and Green Seal Programs”1

4

Das Bild des briiderlichen Hindedrucks stellt die homepage des ,,Green Mark Logo* Taiwan auch
zum Abkommen der gegenseitigen Anerkennung mit dem kanadischen ,,Environmental Choice* ins
Netz. Die mediale Aufwertung der iibrigen Anerkennungsabkommen wird nicht fiir nétig erachtet —
nicht einmal gegeniiber Japan. Aufler zu den USA, Kanada und Japan besteht ein ,,Mutual Recognition

'4 Abb. in http://greenmark.epa.gov.tw/english/coverc&A.asp (Version Februar 2007).
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Agreement zwischen dem taiwanesischen ,Green Mark Logo“-Scheme und den
Umweltzeichenprgrammen aus Australien, Neuseeland, der Republik Korea, der Ukraine und
Tschechien." Beinahe iiberfliissig zu erwihnen, dass die VR China sich nicht unter den Partnern der
gegenseitigen Anerkennung befindet. Vor dem taiwanesischen Umweltzeichenprogramm hitte China
schlieBlich erst einmal den taiwanesischen Staat anzuerkennen.

Diesseits aller detaillierteren Deutungen obigen Héndedruck-Ikons kann festgehalten werden,
dass die gestalterische Verbindung zweier nationaler Umweltzeichen durch den Héndedruck zweier
Minner dem Bereich politischer Ikonographie zuzuordnen ist. Sie beweist zweifelsfrei eine iiber den
Umweltbereich hinausweisende politische Bedeutung der nationalen Umweltzeichenprogramme.

1.5.3 Identifikationsangebot.
Die diachrone Ebene der Zeichenverankerung

Trotz der vielféltigen ikonographischen Traditionen, die sich innerhalb der Umweltzeichenfamilie
herausbilden, ist bei einer Reihe von Zeichen die feste Verankerung in der kulturellen Symbolik ihrer
Herkunftskultur zu beobachten. Das Design solcher Umweltzeichen soll offensichtlich das
Identifikationsangebot fiir den einheimischen Nutzer erhohen. Zugleich ist ein Zeichen im
interkulturellen Diskurs fiir alle unmittelbar zuzuordnen, wenn, wie im Falle Kanadas, das Symbol der
Staatsflagge das Umweltzeichendesign bestimmt. Urspriingliches Ziel vorliegender Untersuchung war
zundchst lediglich das Aufdecken solcher ikonographischen Verankerungen. Es fiihrte bei den Zeichen
aus Deutschland, Kanada, den USA, Neuseeland, Finnland (fiir den Nordischen Rat), Schweden,
Israel, Taiwan, der EU, Slowakien, Brasilien, Polen, Hong Kong, Australien und Indonesien zu tiefen
Einblicken in eine lebendige Tradition der Nationalsymbole. Es konnen zusammenfassend vier
Strategien der Zeichenbildung aus den Einzelergebnissen destilliert werden.

1 der Riickgriff auf das Nationalsymbol eines bestimmten Vogels

2 der Riickgriff auf das Nationalsymbol aus Staatsflagge oder Staatswappen
3 der Riickgriff auf die geographische Gestalt des Vergabelandes

4 der Riickgriff auf religiose Symbole

Zul Vogel

Die Gestaltung eines Vogels hebt fiir den nicht eingeweihten Beobachter den Tier- und Artenschutz
als Kern des Umweltschutzes hervor (vgl. explizit Kap. 11.3.17). Fiir die eigentliche Zielgruppe des
Zeichens aber, nidmlich die Konsumenten der Vergabenation, kann das Symbol eines bestimmten
Vogels die Tiefen nationaler kultureller Identifikation beriihren.

la Mit seinen drei Tauben nutzt das kanadische ,,Environmental Choice* (Kap. I1.2.3) ein
interkulturelles Symbol, das schon in der archetypischen Sintflut-Erzéhlung (Gen 6,5 - 9,17) fiir

'3 Vgl. die Liste mit den konkreten Kontraktbedingungen unter http://greenmark.epa.gov.tw/english/index.asp#A
(Version Februar 2007). Auch andere Staaten praktizieren die gegenseitige Anerkennung von
Umweltzeichenprogrammen. Vgl. etwa die Bildleiste unter http://www.aela.org.au, die die Umweltzeichen aus
Taiwan, Thailand, Siidkorea, China (SEPA - das iltere Zeichen) und den USA abbildet. Australien orientiert
offenbar zunichst auf eine Verankerung in der australasischen Region. Fiir die Zeichenprogramme aus
Ostmitteleuropa (Ungarn, Slowakien, Polen) ist die Vergabe der ,,Europablume® neben dem einheimischen
Umweltzeichen bereits erwihnt worden.
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Frieden und Versohnung steht. Im 20. Jahrhundert wurde die Taube international von Bildenden
Kiinstlern in politische Aussagen zu Kriegswarnung und Abriistung eingebunden. Von zentraler
Bedeutung fiir die Popularisierung des Symbols wurden Darstellungen Pablo Picassos aus den 50er
und frithen 60er Jahren. Die Aktionen der in Kanada gegriindeten, heute weltweit operierenden
Organisation GREENPEACE iibertrugen das Friedenssymbol in den oOkologischen Kontext. Die
Verwendung von Tauben im Zeichendesign garantiert seither den breiten Assoziationshof von
Umweltschutz und Friedensbewegung.

1b Das schwedische ,,Bra Miljoval®“ (Kap. 11.3.4) greift mit dem Ikon des Wanderfalken eine
jiingere, aber stirker national gepridgte Symboltradition auf. Die Spezies war um 1970 beinahe
ausgestorben, bevor die Svenska Naturskyddsforeningen die gezielte Auswilderung der Tiere anstief3
und dadurch tatsdchlich eine stabile Regeneration des Tierbestandes bewirken konnte. Der
Wanderfalke wurde in das Signet der SNF integriert und bildet deshalb auch das Binnenikon des von
der SNF verantworteten nationalen Umweltzeichens.

Ic Die Uberlebenssituation des Singschwans war in ganz Skandinavien nach dem Zweiten
Weltkrieg woméglich noch alarmierender. Es war der karelische Tierarzt Yrjo Kokko, der, aus seiner
an die Sowjetunion abgetretenen Heimat vertrieben, das Schicksal der fast ausgerotteten Spezies mit
dem Schicksal seines gedemiitigten, in seinen kulturellen Wurzeln erschiitterten Volkes parallelisierte.
In dem fotodokumentarischen Roman Laulujoutsen. Ultima Thulen lintu (dt. Singschwan — der
Schicksalsvogel. Das Wunder in Ultima Thule) reaktiviert Kokko 1950 in Text und Bild die
Ausdrucksenergie eines Symboltieres, das in Finnisch-Karelien eine wohl 5000jdhrige (quasi-)
religiose Bedeutung transportiert. Kokko traf den Nerv des Volkes. Sein Buch fand reilenden Absatz.
Der Singschwan wurde unter Artenschutz gestellt, in ganz Skandinavien ausgesiedelt und 1981 zum
finnischen Nationalvogel ausgerufen.

Kyosti Varis, namhafter finnischer Designer und Schopfer des Nordischen ,,Schwans®,
gestaltete bereits das Signet des Nordischen Ministerrates Mitte der 80er Jahre unter Verwendung des
soeben gekiirten Nationalsymbols. (Kap. 11.2.6) Dem Umweltzeichen folgte noch das Signet von
finfood, einer finnischen Organisation zur Herkunftszertifizierung von Lebensmitteln. Seit 2002
markieren zwei Singschwine auf der Riickseite der finnischen 1-Euro-Miinze die nationale Herkunft
des internationalen Geldstiicks. So kann bereits von einer eigenen ikonographischen Zeichentradition
im finnischen Graphikdesign gesprochen werden, in welcher die Figur des Singschwans die
Schnittstelle von nationalem Selbstbewusstsein und dessen Visualisierung besetzt. Im Reaktivieren der
Ausdrucksenergie eines jahrtausendealten kulturellen Symbols erreichen die graphischen Zeichen
Varis’ die Breite des finnischen Volkes.

1d Ein interessantes Schicksal erlitt der brasilianische Kolibri (Kap. 11.3.17). Auch der Manager
des ABNT suchte mit seiner Gestaltung eines Kolibri Zugang zu kulturellen Wurzeln und
tiefgrilndigen Emotionen der eigenen Nation. Der Kolibri, in Siidamerika beheimatet und in einigen
hundert Unterarten geschiitztes Tier, wurde seitens der Normierungsbehorde als Inbegriff des
schillernd-vielféltigen brasilianischen Volkes aufgebaut. Doch der Mythos war offenbar konstruiert.
Die Bedeutungstiefe der Figur fehlt. Das Zeichen wird nicht nachgefragt.

le Das Friedenssymbol fernostlicher Legenden ist der Kranich, dessen Kopf das ukrainische
Umweltzeichen mit einem Pflanzenstingel kombiniert (Kap. I1.3.21). 1958 wurde ihm im
Friedenspark Hiroshima ein Denkmal gesetzt, das an den Blutkrebstod des Atombombenopfers
Sadako Sasaki (1943-55) erinnert. Méglicherweise aber sucht das ,,Ekologitschno tschisto® mit dem
Kranich keine traditionelle mythologische Verankerung seines Design, sondern greift das 1962 durch
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Otl Aicher iiberarbeitete Signet der deutschen Lufthansa auf. Letzteres wiirde das Zeichen wiederum
auf der synchronen Ebene des internationalen Designs vernetzen.

zu 2 Offizielle Nationalsymbole, Staatsflaggen, Staatswappen

Der Riickgriff auf Nationalsymbole und Figuren aus den Staatsflaggen und Wappen stellen ein
offensichtliches Identifikationsangebot fiir den einheimischen Verbraucher dar. Sie ermdglichen
zudem im internationalen Diskurs die Zuordnung des jeweiligen Umweltzeichens zur Vergabenation.

2a Am augenfilligsten greift das kanadische Umweltzeichen mit dem Ahornblatt auf ein
kulturelles Symbol zuriick, das einige Jahrhunderte lang die Identifikation der werdenden Nation
begleitete und 1965 Eingang in die Staatsflagge fand. Eine detailliertere Recherche zeigt, wie tief die
Figur aber auch bei der Bezeichnung kanadischer Waren verankert ist. Das ,,Environmental Choice*
findet hier strukturgleiche, regelrechte Geschwisterzeichen, auch was die Zweisprachigkeit anbelangt.
Angesprochen ist immer die gesamte Nation, auch die frankophone Minderheit aus Quebec. Das
Ahornblatt hat nicht nur im Design der Markenzeichen, sondern auch in der ausgefallenen
Bekleidungs- und Produktgestaltung einen festen Platz. Warenkataloge wie Lee Valley&Veritas
ersetzen das textliche ,,made in* fiir die Kennzeichnung kanadischer Erzeugnis generell durch das
Ikon des Ahornblatts. Es ist offensichtlich, dass das nach offentlicher Umfrage ausgewdhlte ,,maple
leaf-dove-design® dem einheimischen Konsumenten ein nationales Identifikationsangebot offeriert.

2b Die Europdische Union (Kap. I1.3.15) verwarf ein erstes Umweltzeichendesign aus halbem
Zahnrad und halber Margerite, um im Anschluss an das Signet des Europidischen Naturschutzjahres
ebenfalls den Sternenkranz der 1955 eingefiihrten Europaflagge ins Zeichendesign zu integrieren. Die
ikonographische Tradition dieser Sterne aber greift womdglich weit zuriick in die christliche
Ikonographie und schreckt so manchen Europider mit ihrer Mariensymbolik: Calvinistische
Niederldnder kleben die Sterne der europaweit vereinheitlichten Autokennzeichen ab. Das
Identifikationsangebot, das im Sternenkranz begriindet liegt, ist zweischneidig.

2c Jozef Kalisky schuf 1996 ein Umweltzeichen fiir Slowenien (Kap. 11.3.16), das an sein Signet
fiir das einheimische Umweltministerium unmittelbar anschloss. Beide Zeichen rekurrieren auf die
Gestalt des Staatswappens, dessen auf drei Hiigeln thronendes Patriarchalkreuz auch Teil der
slowenischen Flagge ist. Das Kreuz wird im Umweltzeichen durch die ikonische Darstellung eines
Nadelbaumes ersetzt und auf der homepage des zustindigen Ministeriums entsprechend griin
eingeférbt.

2d Beide Umweltzeichen Hong Kongs (Kap. 11.3.19) greifen auf die Bauhinia-Bliite des neuen
Staatswappens (seit 1997) zuriick. Wirkt dies im plagiathaft eng an das ,,Green Label Singapore*
angelehnten ,,Green Label” der Nichtregierungsorganisation Green Council wie ein Zugestindnis an
die Staatsgewalt, ist die Verbeugung vor dem Wappen im ,,Eco Label* der Ministerialbehérde HKFEP
offensichtlich. Das Eco-Label zitiert nicht nur die Gestalt eines Blattes, sondern die gesamte Bliite in
seinem Binnenikon.

2e Das erste siidkoreanische Umweltzeichen (1992-2004; Kap. 11.2.23) legte der Hiigellandschaft
seines malerischen Binnenikons die Zentralfigur der Staatsflagge Tae-guck zugrunde. Diese wiederum
rekurriert auf das religidse Symbol von Yin und Yang.

zu 3  Die geographische Gestalt des Vergabelandes

Ein gestalterischer Riickgriff auf die Geographie des Vergabelandes unterstreicht den Umweltschutz
als nationale Aufgabe.
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3a Wie ein Ausrufezeichen setzt das polnische Umweltzeichen den geographischen Umriss
Polens in das aus dem tschechischen Umweltzeichen tibernommene ,,E“ (Kap. I11.3.18). Vor dem
Hintergrund der Tatsache, dass der polnischen Nation iiber hundert Jahre lang ein Heimatland
vorenthalten wurde, wird die starke identifikatorische Funktion des Landesumrisses verstidndlich.

3b Auch Australien legt, unter Riickgriff auf eine einheimische ikonographische Tradition der
Umweltschutzzeichen, dem Umweltzeichendesign den Umriss des Kontinents zugrunde (Kap. 11.3.20).
Die Landesgeographie wird jedoch von zwei Eukalyptusblittern iiberlagert, deren ausgesprochen
prominente Positionierung auf der homepage des ,Environmental Choice Australia“ eine
nationalmythologische Bedeutung dieser Pflanze nahe legt.

3c Taiwan kaschiert das Zitat des Inselumrisses (Kap. 11.3.10). Die Gestalt des Blattes wird
zumindest fiir AuBBenstehende nur nach Erkldrung als geographischer Umriss erkennbar. Wie in der
Geschichte Polens, so ist fiir Taiwan R.O.C. der Kampf um das eigene Land noch heute politisch
virulent. Die Insel findet nach wie vor international keine Anerkennung als unabhéngiger Staat und
muss sich offiziell als chinesische Republik titulieren.

zu4  Religiose Symbole

4a Nach dem Re-Design des siidkoreanischen Umweltzeichens verankert nur noch das
indonesische ,,Ramah Lingkungan® sein lkon erkennbar in der Ikonographie eines traditionellen
religiosen Symbols (Kap. 11.3.24). Den von der Zeichenperipherie ins Zentrum eingedrehten Blittern
liegt, wie dem ersten koreanischen Umweltzeichen, das Symbol von Yin und Yang zugrunde. Da diese
ikonographische Tradition aber bereits iiber ein Jahrzehnt frither durch den ,,Griinen Punkt* des
Duales Systems Deutschland (1990) ins Design von Recycling- und Umweltzeichen eingebracht
wurde, kann die ikonographische Linie nicht mehr ausschlieflich in der religiosen Symbolik
zurlickverfolgt werden.

4b Inwiefern das Bild des lachelnden Buddhas im Hintergrund des thailéindischen Smileys steht,
muss vorerst offen bleiben. (Kap. 11.3.12) Das Smiley ist ein graphisches Element, das aus der
internationalen Kommunikation nicht mehr wegzudenken und insofern auf interkultureller Ebene
anschlussfahig ist. Dennoch macht es im Kontext eines amtlichen Zeichens stutzig.

4c Die Dreizahl wird in Kanada und Slowakien zur Zeichengestaltung genutzt. In beiden Fillen
soll sie symbolisieren, dass nur das Zusammenspiel gesellschaftlicher Gruppierungen wie Regierung,
Handel und Verbraucher zu Fortschritten im Umweltschutz fithren kann (Kap. I1.2.3 und 11.3.16). In
den Zertifizierungskomitees und Aufsichtsriten der Umweltzeichenprogramme aber sind in der Regel
sehr viel mehr Verbinde und Interessenvertreten versammelt. So zeigt sich, dass die Dreizahl auch
aufgrund ihrer hergebrachten, d.h. religiosen Symbolik ins Design einbezogen wurde.

4d Das ,,Green Seal* der USA bekleidet eine Sonderstellung (Kap. 11.2.4). Das Zeichen sieht aus,
als sei es schlicht unter Riickgriff auf die beiden internationalen Symbole Globus und O.K.-Haken
entworfen. Als Subtext, greifbar in der Entstehungsgeschichte des Zeichens, birgt es die Formulierung
eines nationalen Mythos: Das Umweltzeichen skizziert eine Bedrohung aus dem Weltraum, die durch
einen schiitzenden Schild abgelenkt wird. Der amerikanische Griindungsmythos der frontier verbindet
sich hier mit dem zur Entstehungszeit des ,Green Seal“ auch visuell sehr verbreiteten
Riistungsprogramm SDI, einem damals wie heute als ,,Schutzschild*“ oder ,,Schirm*“ bezeichneten
System aus Abwehrraketen. Fiir die US-Amerikaner, die einer Kenntnis der Verlaufsskizzen solcher
Raketenabwehr in den 80er Jahren kaum entkommen konnten, iibertrigt das ,,Green Seal* die Idee der
abgewendeten (duBeren) Bedrohung auf den Themenkomplex der Okologie.
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1.5.4 Mensch, Welt und Umwelt im (inter)kulturellen Gedachtnis

Die hiermit abgeschlossene Arbeit ist mit dem Ziel einer Bestandsaufnahme begonnen worden. Als
interkulturelle Phinomene wurden die nationalen Umweltzeichen, wie sie weltweit vergeben werden,
zusammen getragen und unter semiotischem Aspekt auf ihre strukturelle Leistungsfihigkeit als
Medium der dkologischen Kommunikation untersucht. Die Idee der Bestandsaufnahme legte die
Anordnung der Zeichen in der chronologischen Reihenfolge ihrer Markteinfithrung nahe. Die
Binnenikone der Embleme wurden ikonographisch analysiert und ikonologisch interpretiert im
Hinblick auf die Annahme, dem Design eines Umweltzeichens sei das seinem Entwurf
zugrundeliegende Verstindnis von Umwelt, Umweltbewusstsein und Mensch-Welt-Verhiltnis
abzulesen.

Wie im Verlauf der FEinzelanalysen gezeigt werden konnte, hat sich diese Annahme bestitigt.
Das kulturelle Gedichtnis der Nationen wie der globalisierten Hybridkultur verfiigt iiber kulturelle
Symbole, deren gestalterische Wiederverwendung nationale Mythen oder tradierte Mensch-Welt-
Verhiltnisse sichtbar machen. Zu Ende des historischen Riickblicks zur Welt- und Natursymbolik
wird festgehalten, welche konkreten paradigmatischen Zeichenelemente mittels der rhetorischen
Figuren des pars pro toto oder des totum pro parte in den nationalen Umweltzeichen kombiniert
werden. (Kap. 1.5.9-1.5.10). Das pars pro toto des Blattes, des Baumes, des Vogels, das den Arten-
und Naturschutz als Kern des Umweltschutzes im Binnenikon versinnbildlicht, ruft je nach konkreter
Gestalt und Herkunftskultur des Zeichens eine besondere ikonographische Tradition ab (vgl.
Nordischer Rat; Schweden; Brasilien; Singapur; Ungarn u.a.). Da das totum pro parte — der Globus —
nie isoliert, sondern stets in Kombination mit einem pars pro toto auftritt, entfalten auch die nach
diesem Muster gestalteten Zeichen eine je eigene Bedeutung. So wird im japanischen Umweltzeichen
statt einer Darstellung von Umwelt eine Innenwelt gezeigt, die ein méchtigerer Mensch beschiitzt. Das
,@reen Seal* (USA) veranschaulicht eine Gefahr fiir die Umwelt als dulere Bedrohung des Planeten.
Allein der ,,Blaue Engel* zeigt einen Menschen, der sich in eine Umwelt einordnet. In der Figur des
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Tontopfes bringt aber auch die indische ,,Ecomark“ den Okologischen Gedanken mit einer
Zuriicknahme von technischem Fortschritt und Ressourcenausbeutung in Verbindung. Den Kreislauf
von Geben und Nehmen zwischen Mensch und Natur verdeutlicht das aktuelle koreanische
Umweltzeichen usw. Ohne Naturbezug bleibt einzig das niederldndische ,Milieukeur®, das lediglich
den Priifvorgang der Umweltschutzauszeichnung symbolisiert. Es hat sich gezeigt, wie untypisch ein
solches Design im Umweltbereich ist, auch wenn das ,Milieukeur” in der belgischen
Fachverbandsmarke ,,biogarantie ein direktes Vorbild besitzt. In Léndern, die das nationale
Umweltzeichen in ein nationales Priifzeichensystem oder eine Priifzeichenfamilie einfiigen, wurde

dem Umweltzeichen jeweils ein besonderer Designaufwand zuteil."®

Der Befund fiir die USA ergab, dass das ,,Green Seal* ikonographisch in den Skizzen zum
militdrischen Riistungsprogramm SDI wurzelt und, indem es Umweltschutz als dufere Bedrohung
zeichnet, die US-amerikanischen Umweltpolitik der letzten Jahre sehr genau widerspiegelt. Interessant
wird sein zu beobachten, welche Entwicklung diese Politik nimmt. In den ersten Wochen des Jahres
2007 iiberraschten amerikanische Wirtschaft und Politik mit deutlichen Anzeichen eines kologischen
Bewusstseinswandels. Bei der Automesse in Detroit, der grofiten der USA, wurden Pkw mit Elektro-

"% val. Frankreich 11.3.3; Israel I1.3.11. Die Beobachtung gilt sogar in Bezug auf das UNEP-Signet, dessen
Rahmenform (Olzweigkranz) anders als in den Zeichen der librigen UNO-Unterorganisationen asymmetrisch
gestaltet ist.

261



motor und auBerdem Hybrid-Fahrzeuge prisentiert, die den Spritverbrauch erheblich senken.'” Die
Zeit der Sorglosigkeit scheint vergangen. Der Klimabericht der Vereinten Nationen hat die USA
wachgeriittelt. Vielleicht war es aber auch Al Gore, der seit einem knappen Jahr als Entertainer im
Auftrag der Umwelt unterwegs ist und nach seinem alarmierenden Dokumentarfilm ,,An Inconvenient
Truth*'® nun unter dem Motto ,,Live Earth* weltweit auf Konzerttournee geht."” Die Regierung selber
kiindigt mittlerweile die Reduzierung der Treibhausgasemissionen an. Ein Wandel der Denk- und
Verhaltensmuster scheint unumkehrbar. Jedenfalls auf dem Gebiet der Okologie. Was das
Riistungsprogramm SDI betrifft, so hat die amerikanische Regierung mit einem undurchdachten Krieg
im Irak die nahostliche Region destabilisiert und nutzt die Gelegenheit, Russland den
,Raketenschirm* direkt vor die Nase zu bauen. In Tschechien soll das Radargerit stehen, in Polen die
Abschussrampe.” In althergebrachter Terminologie lebt das Verteidigungsprogramm derzeit wieder
auf. Inwiefern sich die skizzierten Entwicklungen auf ein mogliches Re-Design des US-
amerikanischen Umweltzeichens auswirken konnten, ist zum jetzigen Zeitpunkt nicht absehbar.

1.5.5 Globale Tradition. Ein Ausblick

Das politische Umfeld der Umweltzeichen wurde, wie erwihnt, in vorliegender Arbeit zunéchst
weitgehend ausgeblendet. Ziel war, eine Bestandsaufnahme vorzunehmen und das Zeichenmaterial
durch verschiedene methodische Ansidtze — graphische Analyse, Semiotik und ikonographisch-
ikonologische Interpretation — hindurchzufithren, um fiir weiterreichende Uberlegungen ein
empirisches Fundament zu legen.

Zum Abschluss zeigt sich, dass gerade die empirische Detailanalyse den Blick fiir politische
Implikationen des Zeichendesign schirft. Ikonographie und Ikonologie zeigen tatséchlich mehr als nur
die Bedeutung der Bilder: Die rasche Abfolge von Zeichendesign und —redesign in Siidkorea, der VR
China und der chinesischen Sonderverwaltungszone Hong Kong spiegelt erstaunlich genau die
wirtschaftliche Dynamik der Vergabestaaten wider (s. 11.5.2). Die Zeichenschwemme im asiatischen
Raum ldsst Umweltzeichen in anderen Schwellenlidndern erwarten. So ergab die gezielte Suche, dass
beispielsweise in Siidafrika seit 2001 Machbarkeitsstudien zur Einfiihrung eines nationalen
Umweltzeichenprogramms laufen.”' Ein Zeichen selber jedoch existiert bislang nicht.

Interessant wird die Beobachtung sein, wie sich die Umweltschutzzertifizierung insbesondere
in Afrika entwickelt. Denn was sich im Verlauf der ersten Recherche bereits andeutete, bewahrheitete
sich zuletzt: Die Entwicklung (funktionierender!) Umweltzeichenprogramme setzt ein Mindestmaf} an
gesellschaftlicher Stabilitdt und wirtschaftlicher Prosperitit voraus (Kap. 1.3.1). Daher bestehen die
Zeichenprogramme in vielen Industrienationen sowie erfolgreichen Schwellenldndern insbesondere
Asiens. Bricht hingegen das Staatswesen zusammen, bleiben Ansidtze zu Umweltschutzprogrammen
stecken. Dass Simbabwe als failing state zu bezeichnen ist, erkennt man auch am nicht mehr
Funktionieren des Umweltzeichenprogramms. Einer Ubersicht iiber die Umweltzeichenfamilie scheint

7" Artikel ,Wettbewerb der Spritsparer vom 8. Januar 2007 unter http://www.tagesspiegel.de/wirtschaft/-
nachrichten/auto-chrysler/87362.asp (Version Februar 2007).

'® Artikel ,.Comeback als Oko-Kreuzritter* vom 21. Mai 2006 unter http://www.spiegel.de/politik/ausland/-
0,1518,417034,00.html mit weiteren Artikelnachweisen (Version Februar 2007).

"% Artikel ,,Al Gore organisiert Mega-Livekonzert fiir Klimaschutz* vom 15. Februar 2007 unter http:/www.-
spiegel.de/kultur/musik/0,1518,466600,00.html (Version Februar 2007).

20 Vgl. den Leitartikel ,,Polen und Tschechen fiir Raketenabwehr — Russland droht, FAZ, 20.2.2007:1.

! http://www.nedlac.org.za/docs/dialogue/2001/issue2/article2.htm
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der wirtschaftliche Zustand der Welt ablesbar. Eine Anordnung der Zeichen, die nicht chronologisch
vorgeht, sondern die Zeichen nach Industrienationen und Schwellenlidndern gruppiert, erscheint daher
sinnvoll. Vorliegende Arbeit schlieBt mit einer Ubersicht ab, die ikonographische Traditionen
innerhalb der Zeichenfamilie verdeutlicht.

Die motivische Engfithrung der Binnenikone, die zu beobachten ist und in Kap. I1.5.2
geschildert wurde, kann zwar als Verarmung des Zeichenvorrats und der nationalen kulturellen
Vielfalt bedauert werden. Sie kann jedoch auch als angemessene Reaktion auf die transnationale
Herausforderung des nur im globalen Rahmen wirksamen Umweltschutzes begriiit werden. Allem
Festhalten der Institutionen an den nationalen Umweltzeichenprogrammen zum Trotz spielt sich der
Diskurs der Zeichen selber im transnationalen Zeichen-Raum kleiner werdender semiotischer
Paradigmen ab. Hier entwickelt sich eine globale ikonographische Tradition.

Desiderat einer fortgesetzten Beschiftigung mit den nationalen Umweltzeichen wire ein
Abstiitzen der hier skizzierten Thesen in den Ergebnissen solider empirischer Sozialforschung:
Umfragen zu Zeichenakzeptanz und Zeichenbekanntheit in der Bevolkerung miissen ausgewertet, fiir
die meisten Zeichen aber wohl iiberhaupt eingefordert werden. Je weniger nimlich die Zeichen im
Alltagswissen und Bewusstsein der Bevolkerung verwurzelt sind, desto stirker wire der Aspekt der
Polit-Ikonographie in ihrer Gestaltung zu gewichten. Die nationalen Umweltzeichen wiirden zu
Signets einer in der Herkunftskultur kaum noch abgestiitzten globalen Wissensgemeinschaft. Uber ihre
Wirkung als Medien der okologischen Kommunikation hinaus vermitteln sie aber schon jetzt das
Umweltproblem als Aufgabe einer sich entwickelnden Welt-Innenpolitik.
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Abbildungsverzeichnis

Die im folgenden genannten Seitenzahlen beziehen sich nicht auf zitierte Werke, sondern auf die
Fundstellen in vorliegender Dissertation.

/ Nationale Umweltzeichen

Die Ubersichten auf den Seiten 4f. und 264f. bilden alle nationalen Umweltzeichen ab. Weitere
Abbildungen finden sich auf folgenden Seiten (Designer/in mitgenannt, wo bekannt):

Australien (S. 228) ; Beispiel aus der Zeichenfamilie (S. 224; S. 229); ehemaliges Zeichen (S. 229)
Brasilien von Frederico José Marques Cabral (S. 220 ; 231)
China (S. 193; S. 234); Beispiel aus der Zeichenfamilie (S. 195; S. 196)

Deutschland (S. 29; S. 80f.; S. 111); Wettbewerbsentwiirfe von Albrecht Ade, Anton Stankowski und
Roman Antonoff (S. 82; S. 176); Vorgéngerzeichen (S. 81)

EU von Newell&Sorell (S. 213); Vorgingerzeichen (S. 214); Signet des europdischen
Naturschutzjahres (S. 214)

Frankreich von Michel Grand/ GGK Emotion (S. 162; S. 200); dessen gesamtes Zeichensystem von
der Agence Tokonama (S. 164); Beispiel aus den Abbildungsvorschriften (S. 163)

Hong Kong (S. 225; 236; S. 239)

Indien (S. 159f.)

Indonesien von Chandra Rahmatillah (S. 238)

Israel (S. 199); Beispiel aus dessen Zeichensystem (S. 200)

Japan von Michinori Maruyama (S. 91 ; S. 234 ; S. 236) ; Wettbewerbsentwiirfe von Keiko Mori und
Kaguo Takahashi (S. 93; S. 107)

Kanada (S. 99)

Korea (Siid) von OPTI design Inc. (S. 235; S. 239); ehemaliges Zeichen (S. 227; S. 237; S. 239);
Beispiel aus den Abbildungsvorschriften (S. 235f.)

Kroatien (S. 171)

Neuseeland (S. 155f.; S. 228; S. 234)

Niederlande von Robin Wegener (S. 206); Entwiirfe (S. 208)

Nordischer Rat von Kyosti Varis (S. 141)

Osterreich von Friedensreich Hundertwasser (S. 131); Entwiirfe (S. 118-130; S. 133)
Philippinen von Perception, Inc. (S. 31; S. 233); Beispiel aus den Abbildungsvorschriften (S. 234)
Polen (S. 223)

Schweden von Mid Marketing (S. 166); ehemaliges Zeichen von Dromfabriken (S. 166f.)
Simbabwe (S. 76)

Singapur (S. 170; 226; S. 239); Beispiel aus der Zeichenfamilie (S. 171)

Slowakien von Jozef Kalisky (S. 216)
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Spanien (S. 209)

Taiwan (S. 198; S. 234)

Thailand von Charlin Yamapai (S. 203; S. 234); Beispiel aus der Zeichenfamilie (S. 205)
Tschechien von Zden€k Ziegler (S. 175; 224); Wettbewerbsentwiirfe (S. 176)

Ukraine (S. 230)

Ungarn von Serényi Zsigmond (S. 27; S. 188); Wettbewerbsentwiirfe von demselben (S. 171; S. 178-
187, S. 192); Beispiele aus dessen Zeichenfamilie (S. 189)

USA von Sara Abram (S. 32; S. 108f.; S. 156); Entwiirfe (S. 110)

/] Internetseiten der Vergabeinstitutionen

www.blauer-engel.de: Aktion Blau (S. 75)
www.enviro.gov.sk: Signet des slowakischen Umweltministeriums (S. 218)

www.greenmark.epa.gov.tw: Darstellung zum Abkommen der gegenseitigen Anerkennung der
Umweltzeichenprogramme (S. 256)

www.marque-nf.com: ,réseau de la confiance* (S. 72)
www.menlh.go.id: Signet des Umweltministerium Indonesiens (S. 244)
www.norden.org: Logo des nordischen Ministerrates/ schwedische Version (S. 142f.)

www.snf.se: Verbandslogo (S. 168)

Il Sonstige Internetseiten

de.wikipedia.org: Gefahrensymbol (S. 19); Airbus-Signet (S. 82); Hcarlie Chaplin, Filmszene mit
Globus aus ,,The great dictator* (S. 97); finnischer Euro (S. 153); UNO-Flagge (S. 83; S. 157);
Flagge des Commonwealth of Nations (S. 157); schematisierte Karte Kroatiens (S. 172);
kroatisches FufBballtrikot (S. 174); Kuomintang-Flagge (S. 195); japanische Flagge (S. 195);
olympische Ringe (S. 196); Flagge der demokratischen Fortschrittspartei Taiwans (S. 198);
schematisierte Karte Taiwans (S. 198); unicef-Flagge (S. 201); Smiley (S. 204); Europaflagge
und deren fehlerhafte Variante (S. 214f.); Eurozeichen (S. 216); slowakisches Wappen (S.
218); slowenisches Wappen (S. 219); Wappen von Hong Kong (S. 226); China Airlines
Flugzeug-Seitensegel (S. 227); Geographie Australiens (S. 229); Eukalyptus-Zeichnung (S.
229); Lufthansa-Signet (S. 231); Friedensmonument Hiroshima (S. 232); siidkoreanische
Flagge (S. 237); Yin-Yang-Symbol (S. 238)

go.hrw.com: Polenkarte (S. 224)

hr.wikipedia.org: kroatisches Wappen (S. 173)
www.alnatura.de (S. 164)

www.ampelmann.de: Ampelmann (Ost) von Peglau (S. 87)

www.archives.gov.on.ca: ,,Irish Canadians Enlist In An Irish & Canadian Battalion®, Plakat aus dem
Ersten Weltkrieg (S. 101)

www.arthurgrosset.com: Kolibri (S. 221)

www.ateneum.fi: Akseli Gallen-Kallela, ,,Lemminkiisen 4iti“ (S. 150)
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www.canadianheritage.gc.ca: heutige kanadische Flagge (S. 100); ehemalige kanadische Flagge ,, The
Red Ensign* (S. 101)

www.croatiaairlines.hr: Flugzeugseitensegel (S. 173)
www.efficientlighting.net: Logo des chinesischen Lichtsparprogramms (S. 171)
www.eiqa.com: Logo dieser Association (S. 158)

www.ematem.org: Fichzeichen (S. 19)

www.finnairgroup.com: Logo der Fluglinie Finnair (S. 144)

www.finfood.fi: ,,Hyvdi suomesta*“-Siegel (S. 143); ,,Luomu”-Siegel (S. 211)
www.g-mark.org: japanische Erlduterung der ,,G-mark* (S. 94)

113

www.greenpeace.de: Living-Art-Aktion vom 17.1.2004 — Nachstellen des Picasso-Werkes ,,Amnistia
(S.107)

www.helsinki.fi: Felszeichnungen vom Onega-See (S. 148)
www.israel.org: Staatswappen und Moria-Baum (S. 202)
www.lipasam.es: Firmensignet (S. 210)

www.lrqa.co.uk: UKAS-Marke (S. 158)
www.mapsociety.org.nz: Signet dieser Gesellschaft (S. 157)
www.naturtextil.com: Verbandsmarke (S. 83)
www.nautorgroup.com: Logo der Nautorwerft (S. 146)
www.osthits.de: Umhéngetasche ,,Ampelmann* (S. 88)
www.podravka.hr: Firmenlogo (S. 173)

www.taz.de: eCard-Motiv Klorollenumpuschelung ,,Blauer Engel (S. 88)
www.tibetica.de: Buddha-Figur (S. 205)

www.transfair.org: ehemalige und aktuelle Marke (S. 247)
www.uk.foedevarestyrelsen.dk: Inspection Report (S. 204)
www.unep.fr: UNEP-Signet (S. 83; S. 201)

www.zv.hr: Messelogo (S. 174)

1V Aufkleber. Sticker. Postkarten

,2Ampelmann’s Frau® (S. 88)

Friedenstaube von Pablo Picasso von 1961 (S. 104)

der erste GREENPEACE-Sticker mit Okologie-Symbol und Peace-Zeichen (S. 105)
GREENPEACE-Ballon mit Taube, Okologie- und Peace-Zeichen (S. 107)
Hundertwasser: ,,Mehr Griin® (S. 138)

Kulturstadtlogo der Stadt Stockholm 1998 (S. 138)

unicef: ,,Fiir die Kinder der Welt“ (S. 139)

Sternenkranzmadonna (S. 215)
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V  Sonstige Quellen

ADEBE 1996: Broschiirentitelblatt (S. 170)

ars mundi 2003: Albright mit Friedenstauben-Brosche (S. 105)
Bibel 1992: Adam und Eva (S. 165)

Bundesverband fiir Umweltberatung: Gliicksrdderbilder (S. 75)
Darboven 1930: aus ,,Darbohne fliegt zum Mars” (S. 204)
Dick 2004: AuBentaster (S. 200)

Green Seal: Faltblatt und Plakat zum Umweltzeichen (S. 73); Titelblatt eines ,,Green Seal. Choose
Green Report*“-Produktkatalogs (S. 109)

Grube 2004: Tri Saw Firmenlogo (S. 217); Planta-Gard Firmensignet (S. 218)
hess natur: Piktogramm ,,Fleckenbehandlung® (S. 138)

Kokko 1952: Frontispiz (S. 147); ,,Hanna sdubert ihr Kleid...” (S. 152); “Marschall bringt Hanna zum
Nest zuriick” (S. 153)

Leonardo 1952: Mensch des Vitruv (S. 85)

Nordischer Rat o.J.: Titelseite einer Infobroschiire zum Umweltzeichen (S. 71)

Ripa 1603: Allegorie der verita (S. 56); Bildrechte bei der Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar.
Rose 2003: ,,Red Bull*“ Fahrradrahmen und Radfahrerkleidung (S. 102)

Runge 1840: Buchvignette ,,Natur und Geist* sowie deren Entwurf (S. 49f.)

Umweltbundesamt: Werbeplakate fiir das Umweltzeichen (S. 74)

Umweltministerium Ungarn: Plakat fiir das Umweltzeichen (S. 72)

UNCTAD 40: indisches Umweltzeichen und Standardmarke (S. 159)

Wettbewerbsausschreibung fiir das japanische Umweltzeichen (S. 92)

DIE ZEIT Nr. 34/ 1991: Gables Karikatur zum Nahen Osten (S. 107); ZEITmagazin: Churchill (S.
159)

VI  Bislang unveréffentlichte Quellen

Joram-Harel-Gesellschaft: Entwiirfe Friedensreich Hunterwassers fiir das Osterreichische
Umweltzeichen (S. 118-130; S. 133)

Robin Wegener (Blauw&Blank Advertising), Entwurfsblatt fiir das niederlindische Umweltzeichen
(S.208)

Serenyi Zsigmond, Wettbewerbsentwiirfe fiir das ungarische Umweltzeichen (S. 171; S. 178-187; S.
192)

Die Rechte aller hier genannten Entwiirfe liegen beim jeweiligen Designer bzw. beim Hundertwasser-
Archiv der Joram-Harel-Gesellschaft Wien. Reproduktionen der Bilder wurden mir jeweils von den
genannten Personen freundlicherweise zur Verfiigung gestellt.
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VIl Eigene Fotografien. Abbildungen auf Waren

ja! Natiirlich-Logo sowie ja!-Marke des Rewe-Konzerns (S. 68); Werbung eines Praktiker-Baumarktes
(S. 71); runderneuerter Reifen von Gummi Mayer (S. 80); ,,Mensch des Vitruv* auf einer
Krankenkassen-Chipkarte (S. 85); Piktogramm ,Bahnsteigende“ der DB (S. 87);
Hinweisschild ,,Ostshop® (S. 87); Melitta Japan, Filterpapier (S. 92); Miinze mit Ahornblatt
(S. 101); ,Made in Canada“-Signum der Firma Louis Garneau, Qualititssiegel des
kanadischen Fachverbandes fiir die Produktion von Ahornsirup, Betteninlet ,,Northern Goose**
sowie Betteninlet ,,Canadian Dream® (S. 102); Gasteiner Mehrwegflasche (S. 132); Nike ,,01¢*
(S. 157); deutsches Bio-Siegel (S. 158); Logo der Computerfirma VOBIS (S. 158); Melitta
Schweden, Filterpapier (S. 167); Uhrenzifferblatt (S. 215); Gourmet Gefliigel (S. 219); Der
Griine Punkt (S. 239)

Vill Abbildungen aus der Forschungsliteratur

Die ikonographische Argumentation bedient sich einer Reihe von Abbildungen aus folgenden Werken.
Der genaue bibliographische Nachweis findet sich jeweils als Anmerkung direkt bei der zitierten
Abbildung. Zur Auflésung der Kiirzel in den bibliographischen Angaben vgl. das Literaturverzeichnis
der vorliegenden Arbeit.

Bandmann 1960: ,,Natur” von Schiavone (S. 45)

Broad 1986: zwei Skizzen zur Funktionsweise von SDI (S. 113f.)

Broad 1992: zwei Skizzen zur Funktionsweise von SDI (S. 112)

Chapeaurouge 1991: Orans sowie Regnaults Gemélde ,,Genius Frankreichs...“ (S. 86)

Diethelm 1984: Signet der Schweizer Beratungsstelle fiir Unfallverhiitung von Fliickiger (S. 87)
Doring 1998: Picasso-Friedenstauben-Plakate (S. 104; 212)

form 58: (S. 21; S. 82; S. 214)

Frutiger 2004: Signet der Weltausstellung Montreal 1967 (S. 137)

Fiissel 2002: Lucas Cranach d.A., Ausschnitt der Taube aus ,,Die Arche Noah* von 1524 (S. 104)
Gortz 1999: Niemanns Churchill-Piktogramm (S. 159)

Greenpeace 1996: die alte und die neue Rainbow-Warrior (S. 106)

Groys 1991: Bulatow, Sowjetischer Kosmos (S. 196)

Harms 1999: Heofnagels ,,Archetypa® (S. 57)

Henkel — Schone 1978: physica ac metaphysica differentia (S. 46); spendende und strafende Natur (S.
47); orbis iter (S. 57); Der Trug trigt die Welt sowie ,,Abrumpam* (S. 58); Olzweige als
Sinnbild der Friedensliebe sowie als Bild der Versohnung (S. 84); ,,In manu domini...“ (S. 96);
Taube als Friedensbotin (S. 105); Schwan als Reinheitssymbol (S. 145); Falke als Symbol des
Gehorsams (s. 168) und der edlen Gesinnung (S. 169); entblétterter Baum als Sinnbild
verginglicher Schonheit (S. 190); Steineiche (S. 191); Regenbogen als Bild der Vershnung
(S.210)

Hofe 1995: Werbung der DSL-Bank sowie Anzeige fiir ,,Bild der Wissenschaft“ (S. 62); Spiegel-Titel
,»die unbeliebten Deutschen (S. 63); Chanel-Werbung (S. 95); Werbung fiir CS Portfolio (S.
96)

Kintopp 1995: Filmszene aus dem ,,Blauen Engel* (S. 90)
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Krampen 1988: Stopstralensignal London 1868 (S. 87)
Kulturstiftung 2005: Woérlitzer Warnungsaltar (S. 54)
Kuwayama 1993/94: Signet von Celgar (S. 145)
Landmann 1997: Rapunzel-Siegel (S. 236)

LCI 3: Jiingstes Gericht (S. 211)

Lutz 1990: Weltkugeln (S. 59f.); Verpackungszeichen fiir zerbrechliche Giiter (S. 94); Herkules (S.
95); Warenzeichen ,,Switzerland* (S. 137)

McMahon: Skizze zur Funktionsweise von SDI (S. 115)

Meldau 1967: Holzmarke Schwan (S. 145); Linearzeichen (S. 219)
Ortag 1997: Israelkarte (S. 201)

Ragghianti 1996: Partiturenblatt Cuvillier/ Auriol (S. 22)
Reinhardt 1993: Persil-Anzeige (S. 22)

Restany 1998: Hundertwasser-Briefmarken ,,Moderne Kunst in Osterreich® und ,Hommage an
Liechtenstein® und ,,Casino-Austria“-Jeton (S. 133f.); Hundertwassers Schema ,,Die fiinf
Hiute des Menschen* (S. 136); Hundertwasser: ,,Arche Noah 2000 (S. 140)

Sawwatejew 1984: Felszeichnung vom Kap Bessow Nos, Onegasee (S. 148)
1000 signs 2004: Toilettentiiren (S. 89)

Verbraucherinstitut 1994: Verbandslogo Biogarantie (S. 207)

Vlnas — Hojda 2001: Kartenspiel (S. 177)
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Literaturverzeichnis

Die Literaturangaben der Anmerkungen folgen der Struktur Autor Erscheinungsjahr: Seitenzahl.
Ausnahmen sind die Broschiiren der Vergabestellen, die oft keinen Autornamen ausweisen und darum
durch ein Stichwort aus ihrem Titel verzeichnet werden (z.B.: Guide 1997 fiir den vom Thailand
Environment Institute herausgegebenen Guide to The Thai Green Label Scheme.) In jedem Fall 16st
das Literaturverzeichnis die Abkiirzungen in alphabetischer Reihenfolge auf.

Internetadressen wurde analog der Druckerzeugnisse behandelt: Im Literaturverzeichnis
werden nur die Startseiten aufgefithrt (wie bei Druckerzeugnissen auch nur der Titel eines
Gesamtwerkes, etwa Brockhaus Enzyklopddie in vierundzwanzig Bdnden, nicht aber jeder einzelne
zitierte Abschnitt aufgefiihrt wird). In den Anmerkungen im Text werden dann die genauen
Fundstellen eines Zitats oder einer Zusammenfassung im Internet benannt und ggf. der Pfad
beschrieben, wie zur Fundstelle zu gelangen ist. Die Angabe des Recherchezeitpunkts ist dort auf
Monat und Jahr beschrénkt.

I Internetadressen (Quellen. Hilfsmittel. Forschungsliteratur)

http://de.wikipedia.org
http://ec.europa.eu
http://ecobase21.antidot.net
http://english.sepa.gov.cn
http://envfor.nic.in/cpcb
http://europa.eu
http://go.hrw.com
http://greenmark.epa.gov.tw
http://heninen.net
http://hr.wikipedia.org
http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de
http://mitglied.lycos.de
http://ndm.si.edu
http://service.spiegel.de
http://tlw.cbminfo.com
http://unfccc.int
http://virtual.finland.fi
http://www.abnt.org.br
http://www.aela.org.au
http://www.aenor.es
http://www.afnor.fr
http://www.aktionsblau.de
http://www.alnatura.de
http://www.amal.at
http://www.ampelmann.de
http://www.archives.gov.on.ca
http://www.arthurgrosset.com
http://www.ateneum.fi
http://www.aufbau-ffm.de
http://www.batz-hausen.de
http://www.blauer-engel.de
http://www.canadianheritage.gc.ca
http://www.cecp.org.cn
http://www.china.org.cn
http://www.chinaairlines.de
http://www.cooperhewitt.org
http://www.croatiaairlines.hr
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http://www.designcentrum.cz
http://www.dfait-maeci.gc.ca
http://www.ecb.int
http://www.ecolabel.org.ua
http://www.efficientlighting.net
http://www.eiga.com
http://www.ekoznacka.cz
http://www.ematem.org
http://www.enviro.gov.sk
http://www.enviro-choice.org.nz
http://www.euro.ecb.int
http://www.finnairgroup.com
http://www.finfood.fi
http://www.g-mark.org
http://www.galerie-anatome.com
http://www.gallen-kallela.fi
http://www.gen.gr.jp
http://www.gen.gr.jp/pdf/gen3[4,5..,20].pdf [= GENews, digitalisiert ab Issue No.3]
http://www.greencouncil.org
http://www.greenmark.org.tw
http://www.greenpeace.de
http://www.greenseal.org
http://www.gruene.de
http://www.gruener-punkt.de
http://www.gvn.com.sg
http://www.helsinki.fi
http://www.hkfep.com
http://www.hundertwasser.de
http://www.interchg.ubc.ca (existierte bis etwa 2000 als Seite der Vorgidngerorganisation des GEN)
http://www.israel.org
http://www.janatuerlich.at
http://www.jeas.or.jp
http://www.koeco.or.kr
http://www.kornyezetbarat-termek.hu
http://www kroatiehrvatska.com
http://www.kunstkopie.de
http://www.lipasam.es
http://www.Irqa.co.uk
http://www.madeincroatia.net
http://www.mapsociety.org.nz
http://www.marque-nf.com
http://www.menlh.go.id
http://www.midmarketing.se
http://www.milieuloket.nl
http://www.mzopu.hr
http://www.nabu.de
http://www.natur-lexikon.com
http://www.naturtextil.com
http://www.nautorgroup.com
http://www.nedlac.org.za
http://www.neec.gov.sg
http://www.norden.org
http://www.osthits.de
http://www.pcbc.gov.pl
http://www.peoplesdesignaward.org
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