Ingrid Schulze
,»Burg” und Bauhaus

Zum Schaffen von Paul Thiersch, Erwin Hahs und Gustav Weidanz

Die Kunstgewerbeschule Burg Giebichenstein in Halle ge-
horte in den zwanziger Jahren zu den bedeutendsten kiinstle-
rischen Ausbildungsstatten Deutschlands. Dennoch konnte sie
sich hinsichtlich ihrer Offentlichkeitswirkung nie mit dem
gleichzeitigen Bauhaus messen. Ahnliches 146t sich zur gegen-
wartigen Forschungssituation sagen. Dabei sollten sowohl die
Beziehungen der ,Burg” zum Bauhaus als auch ihr unverwech-
selbar eigenes Profil Gegenstand detaillierter Untersuchungen
werden.! Weil sich in der ,Burg” im Gegensatz zum Bauhaus
die bildenden Kiinste zunehmend behaupteten, wendet sich
dieser Beitrag neben der Architektur vornehmlich ihnen zu.
Zugleich darf nicht vergessen werden, daf sich Ansitze zu
spdteren Entwicklungsprozessen bis in die Zeit vor dem er-
sten Weltkrieg zuriickverfolgen lassen. Deshalb sei zunachst
auf den frithen Werdegang von Erwin Hahs (1887-1970), seit
1919 Leiter der Malklasse an der ,Burg”, eingegangen.?

Hahs, der seine kunstlerische Ausbildung in Berlin von
1905 bis 1907 bei César Klein und dann 1908 bis 1914 in der
Malklasse von E. R. Weif an der Unterrichtsanstalt des dorti-
gen Kunstgewerbemuseums erhielt, begegnet uns als expres-
sionistischer Maler erstmals 1914 auf der Kdlner Werkbund-
ausstellung. Auf Wand- und Deckenmalereien die er hier zu-
sammen mit Georg Kolbe fiir den Gropius-Bau schuf, entwik-
kelte er eine explosive Formenfreude.? Von diesem Bildhauer,
der 1913 die erste Begegnung zwischen Hahs und Gropius ver-
mittelte, rithrte auch die weibliche Brunnenfigur vor dem
Biirotrakt der als Musterbau gedachten Industrieanlage her,
wohingegen die Eingangsreliefs mit den heroisierenden Man-
nerakten ein Gemeinschaftswerk von Gerhard Marcks und
Richard Scheibe waren. Fiir die auf Gips gemalten Wandbil-
der, die sich im Durchgang zum Fabrikhof und in einem Aus-
stellungsraum des Biirohauses befanden, entwarf Kolbe die
figtirlichen Motive. Bei seinen konturenbetonten Akten wirkte,
im Gegensatz zu der ornamental-dekorativen Gestaltung von
Hahs, noch ein als harmonisch empfundenes Schdnheitsideal
fort. Insgesamt gesehen deuten sich Widerspriiche zwischen
dem rationalen Charakter der Architektur und ihrer kiinstleri-
schen Ausgestaltung an, die in den Diskussionen der spaten

Zwanziger um ,Burg” und Bauhaus wiederum eine Rolle spie-
len sollten.

Nach der Riickkehr aus dem ersten Weltkrieg wurde Hahs
Mitglied der ,Novembergruppe” in Berlin sowie des unter
mafBgeblicher Beteiligung von Bruno Taut und Walter Gro-
pius gegriindeten ,Arbeitsrates fiir Kunst”. In einem begeister-
ten Beitrag fiir das Buch ,Ja! Stimmen des Arbeitsrates fiir
Kunst” bezeichnete der junge Maler 1919 den sozialistischen
Staat als ,ein aufbauendes, nie fertiges Ideengebdude, das
durch den Zusammenschlufy tatkraftiger Menschen sich ver-
wirklichen soll”4, In utopisch anmutenden, stddtebaulichen
Idealprojekten sah Hahs, dhnlich wie César Klein und Karl
Schmidt-Rottluff, eine gemeinsame Aufgabe fir Architekten,
Maler und Bildhauer. Weitgehend von Bruno Taut angeregt
war die Begeisterung fir ein durch Farben und plastische
Formen bereichertes Stadtbild. Staffeleigemélde bejahte Hahs
nur insoweit, als sie die neuen Aufgaben vorbereiten halfen.
Das traditionelle Rahmenbild als Raumschmuck hingegen
wurde abgelehnt. Ein sich mit expressionistischem Gefiihls-
tiberschwang &duBerndes Streben nach Menschheitsbefreiung
sprach aus dem in der gleichen Schrift abgebildeten Gemalde
,Der Kuf” (1919) von Hahs.

Der ,Arbeitsrat fir Kunst” veranstaltete im April 1919 in
Berlin eine ,Ausstellung fiir unbekannte Kunst”. Fiir sie setzten
sich Gropius und Taut in einem Flugblatt ein. Ahnlich wie im
Bauhaus-Manifest rang Gropius hier ,um das letzte Ziel der
Kunst, die schopferische Konzeption der Zukunftskathedrale,
die wieder alles in einer Gestalt sein wird, Architektur und
Plastik und Malerei””. Von den Bildhauern und Malern for-
derte er, ,zerschlagt die Rahmen der Salonkunst ..., geht in
die Bauten, segnet sie mit Farbenmarchen, meifielt Gedanken
in die nackten Winde und baut in der Phantasie”. In der
Ausstellung war Hahs durch ein Gemadlde vertreten, das einen
Turm aus riesigen, iibereinandergestapelten Masken zeigte."
Vermutlich kam dieses Bild Vorstellungen nahe, wie sie Taut
1919 bei seinem Entwurf fir ein ,Haus des Himmels” entwik-
kelte. Zwei an Totempfdhle gemahnende freiplastische Ar-
beiten Schmidt-Rottluffs — die ,Sdule des Leides” und die
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,Saule des Gebetes” — sollten dort die Freitreppe rahmen, die
zu dem auf sternformigem Grundriff zu errichtenden Gebdude
emporfiithrte.”

Mit Schmidt-Rottluff befreundet war der aus Minchen
stammende Architekt Paul Thiersch (1879-1928), der 1915 als
Direktor an die hallesche Handwerkerschule berufen wurde.
Dies bezeugt ein Portrdt, das der Kiinstler 1915 schuf und das
sich in der Moritzburg-Galerie in Halle befindet. Unter
Thierschs Leitung erfolgte der Aufbau der Kunstgewerbe-
schule, die 1921/22 mit ihren Werkstétten in die Unterburg
Giebichenstein umzog. Er selbst war 1906 bis 1907 Assistent
und Birochef bei dem damaligen Direktor der Diisseldorfer
Kunstgewerbeschule, Peter Behrens, gewesen, dessen neoklas-
sizistische Architekturauffassung ihn nachhaltig prédgte. Seit
1907 tbte er dieselbe Téatigkeit bei Bruno Paul in Berlin aus.
Dieser empfahl Thiersch 1919 auch Hahs, nachdem Gustav
Weidanz (1889-1970), der seine Ausbildung ebenfalls an der
Unterrichtsanstalt des Kunstgewerbemuseums erhalten hatte,
schon seit 1916 in Halle die neu eingerichtete Bildhauerklasse
leitete.

Der demokratischen Grundauffassung des ,Arbeitsrates fiir
Kunst” stand Thiersch fern. Bertthrungspunkte ergaben sich
dennoch durch den gemeinsamen Hang zu expressionistischen
Architekturphantasien. Er spiegelte sich in den nicht mehr
erhaltenen Wandmalereien Thierschs von 1918 im Halleschen
Vorgeschichtsmuseum wider. Dargestellt war die Weltenesche,
deren Gezweig sich beiderseits des Treppenaufgangs empor-
wand. In seiner bizarren Formenvielfalt inspirierte dieser
Baum tber Jahre hinweg die kiinstlerische Arbeit an der
.Burg”. Entwiirfe Thierschs lagen dem noch vorhandenen Zy-
klus mit Szenen aus germanischer Frithzeit im oberen Trep-
penhaus zugrunde. Ausgefiihrt wurde er von Johanna Wolff,
die 1920 die Textilklasse der Kunstgewerbeschule tibernahm
sowie von Klara Kuthe und Lili Schultz. Sie leisteten spater
den entscheidenden Beitrag zur Entwicklung der Emailkunst
an der ,Burg”. Die bewuft barbarisch anmutende, expressive
Formensprache des in Kaseintechnik gemalten Frieses setzt
eine Entwicklung fort, die durch den Riickgriff der Expres-
sionisten auf Kunst von Stammesvolkern wichtige Impulse
empfing. So wirkt jenes tektonisch gebaute und rhythmisierte
Menschenbild nach, das sich Schmidt-Rottluff wahrend seiner
frihen Berliner Zeit in Auseinandersetzung mit afrikanischer
Plastik erarbeitet hatte.

Zwar wurzelte die Begeisterung fiur derartige Werke vor
allem in der Sehnsucht nach urspriinglichem, von kapitalisti-
schen Fesseln nicht eingeengtem Schopfertum. Sie wirkte noch
in den utopischen Sozialismusvorstellungen des ,Arbeitsrates
fur Kunst” fort. Doch Stammeskulturen dienten auch oft als
mifibrauchte Mittel, die ,Geschichte zuriickzudrehen”, und

,ebenso e wuchs solche Neigung aus dem Kampf gegen ratio-
nale Aufkliarung”.® Bei den Halleschen Wandmalereien fallt
immer wieder der Hang zu schrillen, ekstatischen Rhythmen
auf. Bedingt durch den Handlungsablauf scheinen sie gelegent-
lich abzuklingen, um dann wieder um so starker anzuschwel-
len. Dies an Beschwoérungsformeln gemahnende, stereotype
Sichwiederholen verbindet sich mit einem Ausdruck des Fre-
netischen, der an Bilder Emil Noldes erinnert. Eines seiner
Hauptwerke, das ,Abendmahl”, war 1913 von dem Museums-
direktor Max Sauerlandt fur die Halleschen Sammlungen ge-
kauft worden. Dieser richtete in der Moritzburg auch ein Sid-
seekabinett ein, in dem spater ,Burg”-Kiinstler ihre Studien
trieben.

Da§ sich fir Hahs in Halle giinstige Voraussetzungen boten,
war vor allem der sich an der Kunstgewerbeschule entwickeln-
den Werkstattengemeinschaft zu verdanken. Dennoch war das
Verhaltnis zu Thiersch nicht immer von Spannungen frei. Sie
dirften sich durch seine Zugehdrigkeit zu dem stark elitire
Zige aufweiseaden Stefan-George-Kreis und das dort {ibliche
kulthafte Prinzip von ,Gefolgschaft und Jiingertum” erkldren
lassen. Gleichzeitig darf man die freundschaftlichen Kontakte
zu 1919 in Kooperation mit der ,Novembergruppe” gegriinde-
ten proletarisch-revolutiondren ,Hallischen Kiinstlergruppe”
nicht iibersehen.” So hatte sich einer ihrer Wortfihrer, der
Architekt Martin Knauthe (1889-1942)!, als Mitglied der
kommunistischen Fraktion im Stadtparlament fiir den Ausbau
der Unterburg Giebichenstein zu kiinstlerischen Werkstatten
eingese‘zt. Bezeichnend fir die wiederholt angestrebte Zu-
sammenarbeit mit der ,Burg” ist ein Beitrag tber ,Die Kunst-
werkstatten der Stadt Halle”, den Knauthe am 15. April 1923
in der von der KPD in Halle herausgegebenen kulturpoliti-
schen Zeitung ,Das Wort” (1. Jg. Nr. 16) verdffentlichte. Her-
vorgehoben wird hier ,ein lobenswertes Sichhineinstellen von
Kunst und Kinstlern in das wirtschaftliche Leten”. Abschlie-
Bend heift es: ,Jeder, der die neuen Werkstétten besucht und
in ihr Schaffen einzudringen sich bemiiht, wird die hier ge-
gebenen Moglichkeiten einer Zukunftskultur ahnen. Denn
diese im mitteldeutschen Industriegebiet gelegene Anstalt wird
mit ihren an der Werkstatt wachsenden Kréften helfen kon-
nen, das Chaotische der kapitalistischen Wirtschaft durch das
Wohlgeordnete einer Planwirtschaft abzulésen.”

Der in seinen Erwartungen freilich noch utopisch anmu-
tende Artikel erwahnt auch die Experimentierfreudigkeit der
Malklasse von Hahs. Drei seiner Bleischnitte wurden in die-
sen Zusammenhang abgebildet, darunter eine Ansicht der
Unterburg Giebichenstein mit den dort untergebrachten Werk-
stitten. Hier sei zundchst auf eine weithin abstrahierende, auf-
rigdhnliche Wiedergabe des Halleschen Roten Turmes ver-
wiesen, in dessen 1825 errichteten Umbau sich die Verkaufs-
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und Ausstellungsrdaume der ,Burg” befanden. Charakteristisch
far das Blatt ist eine Liebe zur gotischen Architektur, wie wir
sie zuvor in Bruno Tauts 1919 herausgegebener Schrift ,Die
Stadtkrone”, aber auch bei Feininger beobachten konnen. Die
visiondre Begeisterung allerdings, die aus seiner ,Kathedrale
des Sozialismus” (1919) spricht, ist einem mehr durch tech-
nisch-rationale Ziige gekennzeichneten dasthetischen Empfin-
den gewichen. So aufiert sich das Moment des Zukiinftigen,
das der Rote Turm bei Hahs ebenfalls verkorpert, im Ver-
schmelzen mittelalterlicher Baukunst mit Elementen modernen
Stahlbetonskelett- und Scheibenbaus. Das Motto ,Kunst und
Technik — eine neue Einheit”, das Gropius einige Monate
spater der Weimarer Bauhaus-Ausstellung voranstellte, scheint
so gleichsam vorweggenommen und auf unverwechselbar
eigenstandige Weise durchdacht worden zu sein.

Die Bauhaus-Ausstellung vom Sommer 1923 18ste in Halle
unterschiedliche Reaktionen aus.!! Fiir Kiinstler, die ,die Tech-
nik und die Exaktheit moderner industrieller Arbeit zu Kame-
raden der Ingenieure, Monteure und Arbeiter machen”, begei-
sterte sich bereits ein Artikel Knauthes, der unter dem Titel
,Ein hollandischer Kunstler in Halle” am 24. April 1923 in der
kommunistischen Tageszeitung ,Klassenkampf” (3. Jg. Nr. 95)
iiber einen Vortrag Theo van Doesburgs an der dortigen Uni-
versitat berichtete. Bei der ,Burg” allerdings erfolgte keines-
wegs jene entschiedene Hinwendung zum Industrieprodukt,
wie sie sich 1922/23 am Bauhaus durchsetzte. Dennoch muten
die Arbeiten der 1920 bis 1925 von Weidanz geleiteten Kera-
mikwerkstatt auf dem dritten Bleischnitt von Hahs zum Teil
fast schon wie Beispiele fiir frithes Design an. Wahrend der
sich hier stark abstrahiert wiedergegebene Leuchter (um 1921/
1922) im Original noch durch eine fast organisch empfundene,
spatexpressionistische Auffassung auszeichnet, handelt es sich
bei den ebenfalls abgebildeten Teilen eines um 1922/23 ge-
schaffenen Teeservices um Gebrauchsgeschirr, bei dem die
~Erwdgungen tber Funktion und Bestimmung des Gegen-
standes” Weidanz zu ,Formen von unkonventioneller Sachlich-
keit” fihrten.!”

Immer wieder wurde das Schaffen von Hahs durch soziales
Engagement bestimmt. Expressionistische Tendenzen traten
dabei zu Beginn der zwanziger Jahre vielfach noch in bewuft
iberbetonter Dynamik der Linienfithrung zutage. Gleichzeitig
kiindigte sich herber Realismus an. Vor allem werfen die Ge-
mélde um 1923/24 mit ihren spannungsgeladenen Wechselbe-
ziehungen zwischen rational-konstruktiver Auffassung und
sich verscharfendem Wirklichkeitssinn die Frage nach kiinst-
lerischen Impulsen auf, die durch die harten Klassenkampfe
im Industriezentrum Halle vermittelt wurden. So entstand 1924
gleichzeitig mit Karl Vélkers Industriebildern das durch ent-
schiedenen Willen zur Selbstbehauptung charakterisierte Por-
trat eines Leunaarbeiters.
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Aufschlufireich ist auch der Vergleich zwischen dem ,Roten
Akt” (1923) und den von Auseinandersetzung mit afrikanischer
Plastik bestimmten Werken Schmidt-Rottluffs aus der Zeit vor
dem ersten Weltkrieg. Zwar war das Streben der Expressio-
nisten nach Urspringlichem, das jetzt lediglich noch durch die
an Stammeskunst erinnernden Ornamente am linken oberen
Bildrand symbolisiert wird, von Widerspriichen keineswegs
frei. Doch jetzt dominiert ein von innerer Tragik iberschatte-
tes PersonlichkeitsbewuBtsein. Ein fast schwermiitig stimmen-
des, blauliches Rot, dessen mannigfachen Abstufungen nur ein
hartes Grau und wenige schwarze Linien gegeniiberstehen,
vereinen sich hier mit der festumrissenen Klarheit kubischer
Formen. Diese kennzeichnen auch das 1925 gemalte Portrat
von Weidanz, dessen in Lindenholz geschnitzte, totempfahl-
dhnliche Gruppe ,Adam und Eva” aus derselben Zeit herriih-
ren dirfte.'* In stark verknappter Form bereitete sich hier die
ebenfalls strenge Gliederung der monumentalen Halleschen
Ratshoffiguren vor, an denen Weidanz seit 1927/28 arbeitete.
Wie nahe sich Hahs und Weidanz kiinstlerisch zu kommen ver-
mochten, verrit ein Vergleich zwischen dem ,Roten Akt” und
der vermutlich gegen Ende der zwanziger Jahre entstandenen
Plastik ,Hockende”.!* Denn die Verwandtschaft erklart sich
hier nicht allein dadurch, daf jeweils dasselbe Modell benutzt
wurde. Sie wurzelt hauptsachlich in einer modernen Bewuft-
seinsproblematik, die sich bei Hahs jedoch wesentlich expres-
siver aufiert als bei dem jingeren, mehr verhalten anmuten-
den Werk.

Die Kunstler der ,Burg” verbanden stets aufs neue Formen-
strenge mit Empfinden fur Organisch-Natiirliches. Das trifft
auch auf Hahs zu, der sich zunehmend in einem Spannungs-
verhaltnis zwischen oft sehr weit getriebener Abstraktion und
realistischer Gestaltung bewegte. In einem Gesprich mit Schii-
lern bezeichnete der Maler 1923 die Farbe als das Unendliche
und die Linie als das Endliche." Offenkundig angeregt durch
Schriften Kandinskys wurden Aufbau und innere Spannung
des Kunstwerks gleichsam als Naturgewalten begriffen. ,Dis-
ziplin des Geistes”, so lautete 1926 in einem Brief an eine
Schiilerin das oberste Gebot. ,Die malende Kunst muBte wie-
der zum unmittelbaren Ausdruck ihrer Darstellungsmittel zu-
rickkehren” heift es 1928. Damals setzte bei Hahs eine zu-
ndchst bis in die dreifiger Jahre hinein andauernde Periode
abstrakter Malerei ein. Bei diesen meist durch erlesene Farb-
klinge und kostbar anmutenden Malstrukturen charakterisier-
ten Werken macht sich ein Hang zum Meditativen bemerkbar,
den wir auch auf Bildern Paul Klees beobachten kénnen.

Wie Hahs 1931 anlaglich einer Ausstellungserdffnung be-
tonte, betrachtete er es auch jetzt nicht als Hauptaufgabe eines
Kiinstlers, Bilder fir die ,Gute Stube” zu malen. Vielmehr
sollte es ,eine Kunst fir die Masse, fiir alle sein”. Thm ging
es vorrangig um Gestaltungsmittel, die fiir die baugebundene
Kunst genutzt werden sollten. Keine seiner stets von der Mal-
klasse ausgefiihrten Arbeiten auf diesem Gebiet blieb erhalten.
Um so interessanter ist ein Bericht iiber die farbige Innen-
raumgestaltung des Halleschen Polizeilazaretts, die 1927, also
kurz nach der Fertigstellung des Dessauer Bauhauses, ent-
stand. 16

Intensives, kontrastbetonendes Schwarz, das mit der Aus-
kleidung des Kellereingangs einen zunichst befremdenden
Auftakt fand und das in beiden oberen Treppengeschossen
wiederkehrte, deutete auf Erregungen und unterschwellige
Angste hin. Diese seelischen Spannungen mit Hilfe einer dic
emotionalen Wirkungsmaglichkeiten beriicksichtigenden Farb-
gebung iiberwinden zu helfen, war ein Hauptanliegen von
Hahs. So wurde das Auge im ersten Stockwerk auf eine freund-
liche, blaue Wand mit silbergrauer Tiir gelenkt, die durch
einen in ruhigem Grau gehaltenen Vorraum zum Sprechzim-
mer fithrte. Um nicht vom Zweck éarztlicher Beratung abzu-
lenken, dominierten hier ernste, niichterne Farben. Feierlich,
ja prachtig hingegen wirkten auf dem Gang zu den Kranken-
zimmern ein sanftes Gelb und Rosa mit braunen und weifien



Feldern darauf. Auf der angrenzenden Treppe wurden die gelb
leuchtenden Seitenwiinde, die oben wiederum mit zartem Rosa
abschlossen, von einer schwarzen Fensterwand unterbrochen.
Gefiihle der Zuversicht weckte im oberen Flurgang ein in
sich differenziertes Griin. Der letzte Treppenaufstieg wies noch
cinmal eine schwarze Fensterwand auf. Thr war auf dem ober-
sten Flurabsatz strahlendes Rot als Verheifung kinftiger Le-
bensfreunde entgegengesetzt.

Diese sich in einzelnen Feldern voneinander abhebende,
flichenbetonte Farbgebung setzte Entwicklungsprozesse vor-
aus, die sich im Zusammenhang mit der Architektur vollzogen.
Durch den Einfluf der hollindischen Gruppe ,De Stijl” hatte
sich um 1924/25 bei Bruno Taut eine Tendenz zur Verein-
fachung von Form und Farbe Bahn gebrochen.!” Charakte-
ristisch fiir die neuen Prinzipien auf dem Gebiet farbiger In-
nenraumgestaltung ist neben Tauts Schrift ,Die neue Woh-
nung” (1924) vor allem das Wohnhaus, das er sich 1926 in
Berlin-Dahlewitz errichtete.’® Ahnlich wie wenig spéter bei
Hahs bildeten hier jeweils in unterschiedlichen Ténen — in
Gelb und Blau oder in Weinrot und Sandgrau — gehaltene
Wandflichen einen spannungsreichen Kontrast.

Dafi in Thierschs Architekturphantasien die Idee vom Ge-
samtkunstwerk in ihrer utopisch anmutenden Gestalt fort-
wirkte, erklart sich mit dadurch, daf der Direktor der ,Burg”
von Bauaufgaben der Stadt Halle so gut wie ausgeschlossen
war. Sein 1925 geschaffener erster Plan zur Errichtung einer
Universitatsstadt 148t tber lagernden Gebidudemassen den
machtigen Stufenbau einer Stadthalle auf Porphyrfelsen em-
porragen.! Fiir seine Ausfiihrung war zum Teil undurchsich-
tiges, griines Glas vorgesehen. Schon 1900 hatte Behrens von
einem festlichen Haus getrdumt, das sich farbenleuchtend auf
einem Berg erhob.? Gefragt werden muf aber auch nach den
Impulsen, die das Krollwitz-Projekt von Bruno Tauts erstem
Entwurf zur Umgestaltung der Magdeburger Zitadelle emp-
fangen konnte. Tauts Vorstellungen von einem Volkshaus
gipfelten hier 1921 in einem kristallahnlich gegliederten Turm-
bau als ,Stadtkrone”, wobei ein deutlicher Sichtbezug zu der
auf der anderen Elbseite gelegenen Altstadt mit dem Dom
geplant war.2! Auch Thiersch schlof bei seinen Uberlegungen
die Burg Giebichenstein auf den gegeniiberliegenden Saale-
felsen stets mit ein, wobei die kubisch wohlproportionierte
Klarheit seines Stufenturms lingst wieder ein in sich beruhig-
tes Formgefiihl verriet. Die 1926 bis 1928 erbaute neue Krdll-
witzer Briicke sollte urspriinglich beide Brennpunkte — die
,Burg” als Zentrum kiinstlerischen Lebens und die kiinftig zu
errichtende Universitatsstadt — miteinander verbinden. Diese
Briicke mit den beiden Tierskulpturen — Pferd und Kuh — von
Marcks bezeugt noch heute, daff Thiersch zwischen Architek-
tur und Landschaft eine innere Einheit herzustellen vermochte.
Marcks war 1925 im Zuge der Aufldsung des Weimarer Bau-
hauses an die ,Burg” gekommen.

Bei dem Wettbewerb von 1927/28 fiir die Hallesche ,Stadt-
krone” bewies Thiersch, wenngleich auferhalb der Konkur-
renz, erneut ein ausgepragtes Gefiihl fiir Aufbau und Stim-
mung einer Landschaft. Als Baugeldnde war der heutige Hein-
rich-Heine-Felsen oberhalb der Saale vorgeschen. Dort sollten
eine Stadthalle, ein Museum, Sportanlagen und eine Aus§tcl-
lungshalle ihren Platz finden. ,Indem er den locker briichigen
Gesteinsgrund . . . befestigte, wollte Thiersch das ganze Felsen-
geliande zu einem gigantischen Sockel zusammenfasscp e a'uf
dem tempelartig die Stadthalle ragen sollte. Wer einmal in
diesen Entwurf hineingesehen hat, der wird empfinden, wie
hier die Natur nicht nur geordnet, sondern selbst gesteigert
erscheint.”2? Unter den Architekten, die sich am We.t.tb'cwerb
beteiligten, beeindruckte Behrens durch eine g}-oﬁzuglg ge-
plante, reprisentative Gesamtanlage. Gropius hingegen ging
in erster Linie von Funktion und Zweckbestimmung des Bau-
werks aus. Neuen gestalterischen Méglichkeiten, die aus dem
technischen Fortschritt resultieren, kam dabei entscheidende
Bedeutung zu. So dominiert auf diesen Entwiirfen, vom Oval

einer Sportarena klar abgesetzt, ein auf hufeisenférmigem
Grundrif zu errichtender Skelettbau mit an Stahltirmen auf-
gehdngtem Dach samt Decke.?

Zu den leidenschaftlichsten Parteigidngern des Bauhauses in
Halle gehérte Knauthe. ,Die Bauhausleute ignorieren nicht
die gesellschaftlichen Umgestaltungen unserer Zeit. . ., sie ha-
ben ein soziales Gewissen”, heifit es in einem Artikel ,Zur Ein-
weihung des Bauhauses in Dessau”, den Knauthe am 3. De-
zember 1926 im ,Klassenkampf” (Halle, 6. Jg. Nr. 285) verof-
fentlichte. Als positiv wurde hier das Streben nach ,mdglichst
praktischer Gestaltung aller menschlichen Gebrauchsgegen-
stinde” hervorgehoben. Ein weiterer Beitrag tiber ,Das Bau-
haus in Dessau” vom 6. Dezember 1926 in derselben Zeitung
(Nr. 287) enthdlt eine begeisterte Beschreibung des neuen Ge-
baudes. In ,seiner organisatorischen, erzieherischen und bau-
lichen Durchgestaltung” sah Knauthe das , Musterbeispiel einer
Arbeitsschule” verwirklicht. Zugleich waren nach Ansicht des
Autors wesentliche Voraussetzungen dafiir gegeben, um dring-
liche Aufgaben des dffentlichen Bauwesens, vor allem auf dem
Gebiet des sozialen Wohnungsbaus, in Angriff zu nchmen.

Ahnliche Prozesse bahnten sich schon zuvor in der ,Halle-
schen Kiinstlergruppe” an.?’ Programmatische Bedeutung be-
saff in dieser Hinsicht ein Bebauungsplan, den Knauthe 1923
nach dem Magdeburger Vorbild Tauts entwarf. Ein Kranz von
Gartenvorstadten, meist eingemeindeten Dérfern zugeordnet,
sollte Halles Wohnungsprobleme 18sen helfen. Als Prézisie-
rung derartiger stdadtebaulicher Vorstellungen mufi der Mo-
dellbebauungsplan von Halle-Krollwitz betrachtet werden, den
Knauthe 1924 fiir einen Ideenwettbewerb schuf, und der durch-
gchende Zeilenbebauung aufwies. Vorgeschen waren zwei-
geschossige Reihenhduser mit flachem Dach und durchlaufen-
dem Balkon. Sie gehorten einer Entwicklung an, die 1910 mit
Bauten Heinrich Tessenows in Dresden-Hellerau ihren Auf-
takt fand und die bis hin zu den Siedlungshiusern von Gropius
und Hannes Meyer in Dessau-Torten fiihrte.

Allein die unterschiedlichen stddtebaulichen Konzeptionen
machen deutlich, dafy zwischen den vielfach als elitir empfun-
denen Ideen Thierschs und dem gesellschaftspolitischen Enga-
gement linker Architekten und Kiinstler schroffe Gegensitze
zutage traten. Sich auf das Bauhaus zu berufen, lag fiir Knauthe
um so ndher, als sich dort zunachst all jene Hoffnungen zu
erfiillen schienen, die von der ,Burg” enttauscht worden waren.
Er bekannte sich in einem ,Offenen Brief”, den das ,Mittel-
deutsche Echo” (5. Jg. Nr. Z, Nr. 9) am 21. Februar und 7. Mirz
1931 unter dem Titel ,Der Giebichen-Stein des Anstofies” ver-
Sffentlichte, auch zu Meyers Tatigkeit als Bauhausdirektor.
Es heift dort: ,Meine Partei hat nicht vergessen, wie man
Hannes Meyer aus dem Bauhaus . . . entfernte, weil er 3 Mark
fiir eine Arbeiterorganisation gespendet hatte. Oder wurde er
geopfert, weil er sich in so weitschauender Weise gegen den
Kunstgewerbekitsch wandte?” Meyers Forderung ,Volksbe-
darf statt Luxusbedarf” beeindruckte Knauthe tief. Das Elend
der Weltwirtschaftskrise vor Augen, kritisierte er, daf sich
die Kunsthandwerker der ,Burg” vorrangig mit Luxusartikeln
beschéiftigten und dartiber versaumten, ,Experimente zur Ge-
staltung der fiir den Massenkonsum bestimmten Bedarfsartikel
in Angriff zu nehmen”. Meyers niichtern zweckbetonter, ja
asketischer Auffassung von moderner Architektur entsprach
auch die zeitweilige Ablehnung baugebundener Kunst. Von
dergestalt asthetisch bewufit eingegrenzter Position aus pole-
misierte Knauthe, ohne jedoch Namen zu nennen, gegen die
am 1. Marz 1930 am Halleschen Ratshof ausgestellten Bronze-
plastiken von Weidanz ebenso wie gegen die angebliche Ver-
schandelung eines Ingenieurwerks, der neuen Krollwitzer
Briicke, durch ein kunstgewerbliches Schmuckmotiv.”” Damit
konnten nur die Marcksschen Tierfiguren gemeint sein.

In den unmittelbaren Bezichungen zwischen ,Burg” und
Bauhaus kam es nicht zu solch schroffer Konfrontation. ,Man
war befreundet miteinander, man besuchte, manchmal sogar
geschlossen, die Feste der anderen, man war verwandt und
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doch griindlich verschieden voneinander.”0 Bei Hahs duBerte
sich der Bauhaus-Einfluf damals auch in Versuchen auf dem
Geb’et moderner Schaufenstergestaltung. Ferner sei eine von
Hahs gestaltete Werbebroschiire iiber Halle genannt.”” Sie
enthidlt Fotos von Hans Finsler, der von 1922 bis 1932 die
Klasse fiir Sachfotografie und seit 1926 zusammen mit Hahs
die Werbewerkstatt der ,Burg” leitete.

Die Kunst besitzt ,die Fiahigkeit, an der Errichtung der Ge-
sellschaft mitzuarbeiten und in ihr erzieherisch zu wirken”,
schrieb Hahs 1930 in seinem als Manuskript erhaltenen Bei-
trag ,Die Burg”. In der nunmehr allerdings betont ,sachlichen
Vereinigung von Architektur, Malerei, Plastik” sah der Kiinst-
ler erneut ,das Beispiel zur Gesellschaftsbildung”. ,Der mo-
derne Architekt”, so heifft es in offenkundiger Auseinander-
setzung mit Entwicklungsprozessen am Bauhaus, ,benutzt die
Malerei und Plastik nicht mehr als schmiickendes Beiwerk.
Der Maler und Bildhauer sieht in der Zusammenarbeit mit
dem Architekten keine hemmende Einengung mehr.”

Derartige Prinzipien wurzelten in einem Gemeinschaftsgeist,
der die Zusammenarbeit von ,Burg”-Werkstdatten schon 1927
tei der Innenausstattung des Hauses von Peter Behrens auf
der Stuttgarter Werkbundausstellung (WeiBenhofsiedlung) ge-
pragt hatte.”® Thren Hohepunkt erreichte diese Entwicklung
um 1930 mit dem unter Leitung Hans Wittwers errichteten
Restaurant des im zweiten Weltkrieg zerstdrten Schkeuditzer
Flughafens. Wittwer, zuvor Mitarbeiter Meyers am Bauhaus,
war 1929 an die ,Burg” gekommen. Sein wie ein kithner Vor-
griff auf die Zukunft anmutender Bau, der bei Betrachtern
Assoziationen des Fliegens hervorrief, aber auch die beispiel-
hafte Ausstattung setzten intensives Nachdenken tber das Ver-
haltnis von technischem Fortschritt und kiinstlerischer Gestal-
tung voraus. Hahs, dessen Malklasse an solchen Vorhaben
stets mit beteiligt war, duferte sich hierzu wie folgt: ,Indu-
striegestaltung und das Einzelstiick der Werkstatt ergdnzen
sich durch Entlastung, indem ihre Funktionen klar erkannt
und abgegrenzt sind. Sie sind beide ,kiinstlerisch’ vollkommen
anerkannt.” Damit deuteten sich neue Mbdglichkeiten einer
Synthese von Bauhaus und ,Burg” an, die sich dann jedoch
infolge der politischen Ereignisse nicht weiter verwirklichen
liefien.
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